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OZET
YUKSEK LISANS TEZi
MEMDUH SEVKET ESENDAL’IN ESERLERINDE KADIN
Gizem UCAR
Tez Damismani: Do¢. Dr. Nurcan ANKAY KARDAS
2024, 112 sayfa

Bu tezin amaci, daha ¢ok hikayeciligi ile bilinen yazar Memduh Sevket Esendal’in
eserlerinde yer verdigi kadin karakterleri ve yazarin kadina bakis agisini incelemektir. Bu
amagla ¢alismanin birinci bolimiinde oncelikle yazarin sahsi ve edebi hayati hakkinda
bilgi verilmis olup yazarin kadina bakis agisi iizerinde durulmustur. Tezin ikinci
boliimiinde ise ¢alismanin asil konusu olan yazarin hikdye ve romanlarinda yer verdigi
kadin karakterler irdelenmistir. Bu karakterler, calisma durumlarina gore (galisan
kadinlar), egitim diizeylerine gore (egitimli kadinlar), gen¢ kadinlar (gen¢ kizlar), ev
hanimi olan kadinlar, yabanci kadinlar olmak tizere bes farkli baslik altinda kategorize

edilmistir.

Elde edilen sonuglar neticesinde yazarin yasadigi donemin kadina olan bakis agisi
ile yapitlarinda yer verdigi kadin modeli birbirine ¢ok uzak goriillmemistir. Bunun diginda
saptanan bir diger 6zellik, hikayelerinde adi gegen kadin karakterleri, 6zellikle de geng
kizlar basta olmak {izere ev hanimi kadinlari, evlilik olgusu ile paralel bir sekilde islemis
oldugudur. Hemen hemen her hikayesinin kadin kahramani, o donem toplumunun kabul
gordiigii ve sosyolojik olarak miithim bir olgu kabul ettigi evlilik miiessesi gergevesinde
degerlendirilmistir. Calismadan elde edilen bir diger sonug ise kategorize edilen kadin
gruplar1 igerisinde yabanci uyruklu kadmlarin da oldugu, hikayelerde en ¢ok geng
kadinlara yer verildigi, bazi kadinlarin esleri tarafindan aldatildigi i¢in kurban,
bazilarininsa 6liimciil tipler olmasidir. Hikayelerde evlilik olgusunun da bu sebepten en
cok genc kadinlar ile evli olan ev hanimlari tizerinden yansitildig1 yorumuna ulagilmistir.
Yine dikkat c¢eken bir diger nokta ise yazarin eserlerinde islemis oldugu kadin
karakterlerine vermis oldugu isimlerdir. Cogu kadin isimleri, birbirinden farkl
hikayelerde birden ¢ok kez kullanilmis olup yazar isim agisindan fazla bir ¢esitlilige

gitmemistir.



Anahtar Kelimeler: Memduh Sevket Esendal, Kadin, Roman, Hikaye, Kadin
Karakterler.



ABSTRACT
MASTER’S THESIS
WOMEN IN MEMDUH SEVKET ESENDAL’S WORKS
Gizem UCAR
Advisor: Associate Prof. Nurcan ANKAY KARDAS
2024, Page: 112

The aim of this thesis is to examine the female characters included the works of the
author Memduh Sevket Esendal, who is better known for his storytelling and the author’s
perspective on women. Fort his purpose, in the fist part of the study, information is given
about the author’s personal and literary life and the author’s perspective on women is
emphasized. In the second part of the thesis, the female characters included in the author’s
stories and novels, which are the main subject of the study, are examined. These
characters are categorized under five different headings: according to their working status
(working women), according to their education level (educated women), young women

(young girls), women who are housewiwes, and foreign women.

As aresult of the result obtained, the author’s perspective on women in the periodhe
lived in and the female model he included in his works were not seen to be too far apart.
Apart from this, another fature identified is that the female characters mentioned in his
stories, especially young girls and housewives, are treated in parallel with the
phenomenon of marriage. The female pratogonist of almost every story was evaluated
within the framework of the institution of marriage, which was accepted by socety of that
period and considered a sociologically important phenomenon. Another result obtained
from the study is that there are foreign women among the categorized women groups,
young women are mostly featured in the stories, some women are victims because they
are cheated on by their husbands, and some are deadly types. It has been concluded that
the phenomenon of marriage is mostly reflected in the stories through housewives who
are married to young women. Another point that draws attention is the names the author
gave to the female characters in his works. Most women’s names were used more than

once in different stories, and the author did not vary much in terms of names.

Key Words: Memduh Sevket Esendal, Woman, Novel, Story, Female Characters.
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ON SOz

Tiirk edebiyati camiasinda daha c¢ok hikayeleriyle oOzellikle Cehov tarzi
Oykiiciiliiglin temsilcisi olarak bilinen Memduh Sevket Esendal, hikaye tiirtindeki
eserlerinin yani sira birka¢ romaniyla da taninmaktadir. Ayni sekilde yasamis oldugu
donemde siyaset alaninda da birtakim faaliyetlere katilarak c¢esitli gorevlerde
bulunmustur. Bugiline kadar Memduh Sevket Esendal adina bir¢cok farkli konu
basliklariyla ¢alismalar yapilmis olsa da yazarin esas anlamda hak ettigi ilgi ve dnemin
cok fazla gosterilmedigi kanaatinden yola ¢ikarak hazirlamis oldugum bu arastirma ile
Esendal iizerinde yapilmig ¢alismalara bir yenisini daha eklemek oncelikli gayemdir.
Arastirma konusu olarak tercih ettigim bu g¢alisma ile Esendal’in hikdye ve roman
tirtindeki eserlerinde yer verdigi kadin karakterlerini isleyis bi¢imini irdelemeye
calistigimi ve edebi anlamda yazarin eserlerine farkli bir bakis agis1 kazandirmaya gayret

gosterdigimi belirtmek isterim.

Tez ¢alismam boyunca bana, engin bilgi ve deneyimleriyle destek olan, tezin
hazirlik asamasinda ilerlememi saglayacak tiim soru ve sorunlarima cevap veren
saygideger danisman hocam Dog¢. Dr. Nurcan ANKAY KARDAS’a, tesekkiirlerimi

sunarim.

Son olarak egitim-6grenim hayatimin en basindan bugiine kadar yanimda olan ve
beni goniilden destekleyen, her tiirlii fedakarliklari yapan, bugiinlere erismemde siiphesiz
karsilig1 6denemeyecek kadar biiyiik olan kiymetli aileme, aragtirmam boyunca manevi
desteklerini esirgemeyen, varliklari ile bana gii¢ veren sevgili arkadaglarim Murat AKAR
ve Sultan KIZILOCAK 4, yiirekten tesekkiir ederim.

Mus-2024 Gizem UCAR



GIRIS

Insanlik tarihinden bu yana sosyal zeminin énemli parcalarindan biri olan ve bu
zeminde O6nemli bir konuma yerlesen ayni zamanda anne olma vasfina sahip kadin
varligina, asirlar boyunca farkli toplum ve topluluklar icerisinde degisik sorumluluklar
yiiklenmigtir. Bunlardan biri de anneliktir. Anne vasfina sahip olabilen kadin, dogurgan
yapistyla ve insanligin devami i¢in de biiyiik 6nem teskil etmektedir. Bu noktada kadin,
toprak ana algisi ile iliskilendirilebilir. Topragin iiretime elverisliligi ile kadina dogustan

yiiklenen lireme ve ¢ogalma ozellikleri birbiriyle paralel uyum igindedir.

Bizim toplumumuzda kadina olan zihinsel algi, yillar iginde ¢ok defa degisime
ugramissa da yerlesmis olan koklii bazi diisiinceler hala izini siirdiirmektedir. “Yuvayi
disi kus yapar” atasozii de zihinlere oturmus bazi diisiincelerin en belirgin 6rneklerinden
biridir denebilir. Bu da toplumumuzun sosyal bir pargasi olan kadinin, yasadig: yeri daha
elverigli hale getirmek, aile igerisinde diger liyelerin tiim ihtiyaglarini karsilamak gibi bazi
gorevler almasima sebep olmustur. Sosyolojik olarak gegmis zamanin biricik giicli ve
hakimiyeti olan ataerkil diizen artik yerini biraz olsun sarsmis ve degisen toplum, kadini
ontolojik alanda bir birey olarak kabul etmeye baglamistir. Giiniimiizde ise bu durum gok
daha ileriye gitmis olup kadinin bir insan olarak, her anlamda 6zgiirliigii ve yasamsal

degeri, tartismasiz bir noktaya yiikselmistir.

Unutmamak gerekir ki kadim bir gelenegin tasiyicisi olan Tiirk Edebiyatinin belirli
donemlerinde, kadin varhigmim yazili eserlerde islenisiyle ilgili dile getirilmesi gereken
baz1 mithim detaylar mevcuttur. Bunlardan biri Dede Korkut hikayelerinde yansitilan
kadin figiiriidiir. Dede Korkut metinlerinin bize gosterdigi kadin ile Divan sairlerinin
veyahut Tanzimat ve Servet-i Fiinlin yazarlarinin kadina bakis agis1 arasindaki farkliligi,
rahatlikla gorebiliriz. Ciinkii biitiin donemlerin kendi igerisinde yasamis oldugu
hareketlilikler, sosyolojik zemine ve 0 zeminin bir pargasi olan kadina da etki etmistir.
Dede Korkut metinleri, kadini epik bir karakter olarak gdsterirken diger edebi donemlerde
kadin tipleri daha ¢ok kétiiciil tipler, zayif bireyler ya da kurban ve 6liimciil tipler olarak
ele alinir (Moran, 2015: 39). Necati Giiltepe’nin (2008:141) de Tiirk Kadin Tarihine Giris
isimli kitabinda yer verdigi Dede Korkut Hikdyelerinde Kadin baslikli yazisinda
hikayelerin hemen hepsinde yer alan yigit tipi kadinin oldugu bunun da kendi igerisinde

miispet ve menfi tipler olarak ayrildig: aktarilir. Yine bu tespitlerden yola ¢ikarak kadina



olan zihinsel diislincenin degisik donemlerde gelisen olay ve olgulara bagl olarak farkli
sekillerde islendigini anlayabiliyoruz. Belirttigimiz donemlerde ele alinan kadin
tiplerinden kisaca s6z etmek gerekirse ilk olarak Dede Korkut hikdyelerinde yer alan yigit
tipi kadin karakterlerden 6rnekler verebiliriz. Bunlar, Dirse Han’in Hanimi, Boga¢ Han’in
annesi, Burla Hatun, Deli Dumrul’un esi, Bamsi1 Beyrek’in annesi, Ban1 Cigek gibi
isimlerdir. Bu karakterler ayn1 zamanda ideal es ve anne tipi olarak da karsimiza ¢ikar
(Giiltepe, 2008: 140). Ideal es ve anne tipi kadmi, yigit kadin, giiclii kadin, yuvasmi
koruyup aileyi ayakta tutan kadin olarak nitelendirebiliriz. Bu tip kadimlar, Tiirk
toplumundaki gbocebe hayat sartlart igerisinde erkekle beraber yasanan veya
yasanabilecek tiim olumsuz sartlara gogiis gererek kendi donemlerinde ideal olma niteligi
kazanmiglardir. Diger donemlere baktigimizda ise 6rnegin halk hikayeleri metinlerinde
islenen kadin, daha ¢ok masuk vazifesi goriir. Leyla ile Mecnun, Kerem ile Asli, Ferhat
ile Sirin gibi bilenen halk hikayeleri bu duruma uygundur. Kadinin masuk olma 6zelligi
esasinda bu tarz metinlerin temel niteligini de etkileyen bir detaydir. Ayni sekilde erkegin
asik kadmin da masuk olmasi, metnin igerigi agisindan olaylarin gelisip bir sonuca
varmasi ic¢in Ozellikle secilmistir denebilir. Tanzimat doneminin ilk trinlerine
baktigimizda ise kadinin iglenis bigiminin Osmanli Devleti’nin Bati edebiyatini tanimaya
baslamasimin ardindan ¢ok daha farklilastigini gorebiliriz. Bu konuya iliskin
ekleyebilecegimiz 6nemli bir ifade de Sema Ugurcan’in (2012: 200) belirtmis oldugu su
sozlerdir: “Tanzimat ile Bati’ya a¢ilan Osmanl Imparatorlugu 'nun idari ve siyasi yapist
degistigi gibi, fikri ve sosyal yapisi da degisir. Bu degismeden etkilenen miiesseselerden
biri de aile ve onun igindeki kadindir. Bu devirde kadn, evin i¢inden disina dogru
ag¢tlir...” Bunun yani sira Osmanli devletinin Bati ile tanigma asamasinda veyahut toplum
olarak degisim gecirmenin evrelerinde kadinlarina karsi almis oldugu bazi tavirlar da
mevcuttur. Ornek olarak donemin sartlar1 geregi kadinlara tam anlamiyla birey goziiyle
bakilmadigr i¢in Osmanli yonetiminin kadinlarin kilik kiyafeti lizerinde uygulamis
oldugu bazi kurallar verilebilir. Bu durum da donem igerisinde yasayan kadimnlarin
Ozgiirce yasama hakkini zedelemistir denebilir. Henliz Bati’y1 tam anlamiyla
tantyamamis olan Osmanli, birey hak ve 6zgiirliikleri konusunda da kendi bildigi dogrular
cergevesinde ilerlemistir. Bu climlelere kanit olarak Nazan Aksoy’un (2009: 78)

Kurgulanmig Benlikler adli eserinde belirtmis oldugu su ifadeler sunulabilir:



“Kadinlar sokakta, ¢arsida pazarda daha ¢ok goriinmeye basladik¢a devlet
ctkardigi fermanlarla ilkin esnafi ozellikle terzileri daha sonra da kocalari araciligiyla
kadinlarin dis goriiniislerini ve sokaktaki hayatlarini denetlemeye ¢alisir...” Osmanli
devletinin kadinlar iizerinde bdyle bir denetlemeye ihtiya¢ duymasi muhtemel bir Islam
devleti olmasit ile iliskilendirilebilir lakin Osmanli, toplumsal olarak karma bir yapiya da
sahiptir. Kilik kiyafet cer¢evesinde oOzellikle kadinlarin hedef tutulmasi, toplumun
zihniyetinde yerlesmis olan namus algisinin zedelenmemesi i¢indir dense yanlis olmaz.
Dogal olarak yasanan tiim bu degisim, donilisiim ve denetim olaylari, toplumun sanatina

da yansimustir.

Kadinin, Tiirk edebiyati metinlerinde belirgin bir sekilde yerini aldiktan sonra
yazarlar tarafindan bunun baz isleyis bicimleri de ortaya ¢ikmustir. Ornegin; Tanzimat
devrinin 6nemli yazarlarinin kaleme aldigi metinlerde islenen kadin figiirii, kurban kadin
ve Oliimciil kadin tipleri olarak karsimiza ¢ikar. Bu tiplerden detaylica bahsetmeden 6nce
Moran’in kadmin Osmanli toplumundaki yeri ile ilgili sdylemis oldugu su sozleri

eklemek gerekir:

“Ataerkil ve Miisliiman Osmanli toplumunda bilindigi gibi, kadin haklari
yok denecek kadar azdi. Kiz ¢ocuklarinin 6grenimi mahalle okullarinda baslar ve
biterdi. Evlienmede kadin soz sahibi degildi; evlilik yasalart da onun aleyhineydi.
Erkek istedigi zaman karisini bosayabilir ya da birden fazla kadin alabilirdi...”
(Moran, 2015: 40).

Gortildiigii lizere kadmin higbir sosyal mecrada soziiniin ge¢medigi, adeta yok
sayildigi, hayati hakkinda higbir s6z sdyleme liikksiiniin olmadigi bariz bir sekilde
anlasilmaktadir. Tanzimat sanatc¢ilarinin da tam olarak yapmak istedikleri sey bu algi
diizenini degistirmek, medeni bir toplum olusmasin1 saglamak olmustur. Vermis
olduklar1 eserlerle mevcut diizenin aslinda yanlis isledigini anlatmaya calismislardir.
Kurban ve 6liimciil tiplemeler de verilen eserlerde kadinin sosyal konum igerisinde daha

1yi anlagilmasi adina kullanilan birer aragtir diyebiliriz.

Kurban kadin tipini kendi igerisinde ailesi tarafindan kurban edilen kadin ve toplum
tarafindan kurban edilen kadin olarak ayirabiliriz. Ailesi tarafindan kurban edilen kadin,
genellikle maddi refah ugruna harcanir. Bunun yaninda esi tarafindan aldatilan kadin da
kurban kadin baglig1 altinda degerlendirilir. Aldatilan ve ailesi tarafindan maddi refah i¢in

harcanan kurban kadin1 Esendal’in baz1 hikayelerinde de gorebiliriz. Ornegin Esendal’in



Saide isimli hikayesindeki kadin kahraman Saide, esi Sinasi Halil Bey tarafindan aldatilan

bir kadin oldugundan kurban kadin olarak degerlendirilir.

Tiirk edebiyatinda islenen kadin tipleri tizerine Berna Moran’in (2015: 40) Tiirk
Romanina Elestirel Bir Bakus isimli kitabinin ikinci boliimiinde yer verdigi tespitleri de
biiyiik 6nem tagimaktadir. Moran, kurban ve 6liimciil kadm tiplerinden bahsederken bu
iki tipi de degerlendirmis ve orneklerle agiklamistir. Ilk olarak &liimciil kadm tipini
aktarirken kadinin kendisinin degil de erkegin kurban olarak secildigi ve herhangi bir
erkegin bir kadin tarafindan ruhsal ve fiziksel olarak mahvedildigini belirtir. Bu tipin
kurbam olarak secilen Intibah romanmin kahramani Ali Bey, bu duruma giizel bir
ornektir. Mahpeyker tarafindan hayati alt tist edilen Ali Bey, Mahpeyker’in kiskangliginin
kurbani olur (Moran, 2015: 43). Oliimciil kadin tipi i¢in toplum icerisinde aktif yasayan
ama toplumun degerlerini pek 6nemsemeyen, genellikle kendi bildigini dogru kabul eden
ve kendi degerleri ugruna savasan tiplerdir diyebiliriz. Bir diger tip ise kurban tipidir.
Kurban tipi kadin, duygularina maglup diismiis, aile ve sevgili kurbani olarak karsimiza
¢ikar. Daha ¢ok uysaldirlar ve edilgen o6zelliklere sahiptirler. Kurban olarak
goriilmelerindeki en énemli niteliklerinden biri de baskaldirict ve hir¢in olmamalaridir.
Ailesine ve yasadigi olaylara karsi savagsmayip genellikle kendilerini kadere terk ederler.
Coziim yolu olarak 6liimciil kadin tipi intikam alirken kurban kadin tipi yasamlarina son
vererek intihar yolunu seger. Moran, (2015: 43) kurban kadin tipini de kendi igerisinde
ikiye ayirmistir. Bunlardan ilki toplumun kurbani ikincisi de kendisine diisman olan bagka
bir kadinin kurbanidir. Biz buna esleri tarafindan aldatilan ve hor goriilen, ikinci plana
atilan kurban kadin tipini de ekledik. Kurban kadin tipine 6rnek vermek gerekirse
Semsettin Sami’nin Taassuk-1 Tal’at ve Fitnat isimli romanindaki Fitnat Hanimi
sOyleyebiliriz. Fitnat Hanim burada ailenin yani toplumun kurbamidir. Kurban kadin
tipinde diisman olan baska bir kadinin kurbani olarak da Dilasup’u 6rnek verebiliriz.
Mahpeyker, Ali Bey’e olan kiskanghigi yiliziinden Dilasup i¢in onu koétii duruma
diisiirecek planlar yapar. Bu durum da Dilasup’un Mahpeyker’in kurban1 olmasina sebep

olur.

Biraz daha yakin donemlere baktigimizda ise 6rnegin Milli edebiyat doneminde
yazilmis roman ve hikayelerde kadin, fedakar Anadolu kadinm sifatina biirlinmiistiir. Bu
tarz metinlere 6rnek vermek gerekirse Halide Edip Adivar’in Vurun Kahpeye ve Atesten

Gomlek adl eserlerini sdyleyebiliriz. Ozellikle Halide Edip, Milli Miicadele yillarmin



atesli savunucusu ve direnis¢isidir. Bu 6zelligi ile belirttigimiz eserlerinde de fedakar
Anadolu kadinini temsil etmistir. Halide Edip’in Milli Miicadele doneminin en giiglii

temsilcisi ve kadinlarin kuvvetli bir sézciisii oldugunu su ciimlelerle de destekleyebiliriz:

“Donemin en onemli feminist yazarlarindan biri, kadin haklar: ve ozgiirliigii
icin one ¢ikan bir ses haline gelen Halide Edip Adivar’di. Adivar’in Atesten Gémlek
ve Vurun Kahpeye gibi eserleri, milli miicadele baglaminda kadinlarin miicadelesine
odaklanmistir...” (K. Ozbilen, 2023: 109).

Cumbhuriyet’in kurulusunun ardindan ve Atatiirk’{in kadinlara vermis oldugu haklar
cergevesinde kadinlar resmiyet agisindan erkeklerle hemen hemen esit duruma gelmistir.
Giiniimiizde ise artik kadinin yeri ve dnemi iyice anlagilmis olup bununla beraber bilim
ve sanat camiast, is diinyas1 gibi bir¢ok sosyolojik zeminde kadinin 6zii ve s6zii gegmise
nazaran daha On plandadir. Boylelikle kadin, eski donemlere kiyasla artik varliginin
ortaya koydugu biitlin giicii eline almis, bu kuvvetle de yeniden dogmaya hazir hale

gelmistir.

Tiim bunlarin ardindan eklemek gerekirse kadinin edebi eserlerde islenis bi¢imi ve
daha ziyade donem toplumunun kadina karsi olan zihniyetinin, dénem sanatgilari
tarafindan metinlere yansitilmasinda bazi degisiklikler gosterdigini soyleyebiliriz. Fakat
burada belirtilmesi gereken miithim bir ayrinti da mevcuttur. Kendi dénemleri icerisinde
tirlinler veren bazi sanatgilar, devrin zihniyetini, eserlerine tamamen kopya etmemistir.
Bir¢ogu, kadina kars1 s1g olarak diye nitelendirebilecegimiz beyinleri agmaya ¢aligmistir.
Hatta bu mevzuda Fethi Naci’nin (1990: 71) dile getirdigi su sozler de bu tespiti dogrular
niteliktedir: “Tanzimat tan bu yana yazarlarimiz kadin konusunda kendi donemlerindeki
gerici goriisleri asmis ve yerlesmis bazi inancglari, adetleri yikmaya ¢aligmislardi...”
Buradan bazi sanatg¢ilarin, i¢inde yasadiklari devrin kadina bakis tarzindan sikayetci

oldugunu ve bunu degistirmek i¢in harekete gectiklerini anlayabiliriz.

Buraya kadar belli donemlerde kadina atfedilen nitelikler ve kadinin eserlerde nasil
islendigi tizerinde durmaya ¢alistik. Cikarilan netice sonucunda ise kadin, sosyolojik ve
antropolojik konumuyla donemler igerisinde ontolojik alaniyla ¢ok kez sekil degistirmis
bu da toplumsal ve edebi acgidan kaleme alinan iirlinlere yansimistir diyebiliriz. Asil
konumuz ise Esendal’in eserlerinde islemis oldugu kadin karakterlerin ne sekilde ele

alindig1 ve degerlendirildigidir. Bu konuyla ilgili detayli yorumlamalara gegmeden 6nce



ele aldigimiz konuda yapilan benzer ¢alismalardan ve Memduh Sevket Esendal iizerine
yapilmig ¢calismalardan bahsetmek gerekir. Esendal hakkinda yapilan ¢alismalari, kapsam
ve icerik acisindan biiylikten kiigiige dogru siralamadan 6nce bu konu bagligina benzer
diger calismalardan s6z etmeye calisalim. Kadin etrafinda ve kadinlar konusuyla ilgili
olarak bazi yazarlarin ve arastirmacilarin da ele almis oldugu birtakim g¢alismalar
mevcuttur. Bu c¢aligmalardan bazilar1 soyledir: Nursel Karaca’nin (2000) Kadin
Ozgiirliigii ve Doris Lessing’in Eserlerinde Kadin Tipleri ve Kadin Rolleri. irem
Kiiltiir’iin (2003) Servet-i Fiintin Devri Roman ve Hikdyesinde Kadin ve Kadin Egitimi.
Aydanur Yilmaz’in (2004) 71980 Sonrasi Kadin Romancilarin (Adalet Agaoglu, Ayla
Kutlu, Ayse Kulin, Buket Uzuner) Romanlarindaki Kadina Bakig. Yasemin
Altinkaynak’in (2004) Milli Miicadele Romaninda Kadin Tipleri. Birgil Yesiloglu
Giiler’in (2005) Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosunda Kadin Oyun Yazarlarimin Kadin
Eksenli Oyun Metinlerinde Kadin Karakterlere Yaklasimlarinin Incelenmesi. Birsen
Banu Okutan’in (2007) Tiirkiye'de Kadin ve Millet: Kadin Gazetesi (1947-1950) ve
Kadn Sesi (1957-1960). Sevda Altunbas’in (2007) Halit Ziya Usakligil 'in Romanlarinda
Kadin ve Kadin Egitimi. Refiye Durmus’un (2008) Yakup Kadri Karaosmanoglu’'nun
Roman ve Hikayelerinde Kadin ve Kadin Egitimi. ElIif Biikker’in (2008) Leyla Erbil’in
Romanlarinda Kadin ve Kadin Sorunlari. Duygu Goren’in (2008) Adalet Agaoglu ’nun
roman ve Tiyatrolarinda Kadin ve Kadin Egitimi. Leyla Toksoz’tin (2009) Elif Safak in
Baba ve Pi¢c Romaninda Kadinlagsmis Erkekler, Erkeklesmis Kadinlar. Giilcan Calayir
Kiiciikgérmen’in (2010) Halide Edip Adivar’in Romanlarinda Kadin ve Kadin Egitimi.
Siiveyda Tanriver’in (2010) Inci Aral’in Romanlarinda Kadin ve Kadin Sorunu. Esra
Fahriye Poyraz’in (2010) /1. Megrutiyet Donemi Kadin Dergiciligi ve Tiirk Kadin Dergisi.
Umut Basar Ertan’in (2010) Refik Halit Karay in Romanlarinda Kadin ve Kadin Egitimi.
Hatice Bakanlar’in (2010) Yakin Dénem Tiirk Edebiyatinda Kadin Romancilarin
Eserlerinde Kadin Bedeninin Temsili. Sinem Bereketli Erdogan’in (2011) Peyami
Safa’nin Romanlarinda Kadin ve Kadin Egitimi. Mine Sengiil’iin (2011) Sabahattin
Ali’nin Roman ve Hikdyelerinde Kadin ve Kadin Egitimi. Zeynep Kevser Serefoglu’nun
(2012) Son Dénem (1980-2000) Tiirk Kadin Hikdyelerinde Kadin Kimligi. Tuba
Yilmaz’in (2012) 1923-1940 Aras: Kadin Romanlarinda Kadin ve Cumhuriyet. Piirlen
Kaleli’'nin (2015) Ahmet Hamdi Tanpinar’in Romanlarinda Kadin ve Kadin Egitimi
Uzerine Bir Arastirma. Giilsah Yetkin’in (2015) Pinar Kiir iin Romanlarinda Kadin ve



Kadin Egitimi. Nurbanu Atis’in (2016) ‘Yeni Kadin’ Kavrami Cergevesinde George
Egerton’un Secilmis Kisa Hikdyelerinde Kadin Bilincinin Yiikselisi. Bagdagiil
Kayabas’in (2016) Latife Tekin’in Romanlarinda Kadin ve Kadin Sorunlari. Giilsah
Aksar’in (2016) Tiirk Kadin Sairlerde Kadin ve Cocuk Temast (1886-1960). Mehmet
Tiitak’in (2016) Ulker Koksal'in Tiyatrolarinda Kadin ve Kadin Sorunlari. Giilgin
Oktay’in (2018) Tiirk Romaninda Kadin ve Toplumsal Cinsiyet: Kimlik, Sinif, Temsil
(Kadin Yazarlar Orneginde 1877-1938). Sibel Karabryik’mn (2019) II. Mesrutiyet Dénemi
Osmanli Basiminda Kadin Dergileri: Demet ve Kadin. Aslithan Ulu’nun (2019) Kadin
Edebiyatinda Destanlar ve Kadin Karakterler. Mehmet Tilek’in (2019) Halide Edip
Adwar’in Romanlarinda Idealize Edilmis Kadin Karakterler. Cansu Takur’un (2020)
1990°li Yillarda Eser Veren Kadin Opykiiciilerde Kadin Sorunlarina Bakislar. Azize
Goncagiil’iin (2021) U¢ Kadin Yazarin Romanlarinda Kadin Tipi: Halide Nusret
Zorlutuna, Siikiife Nihal Basar, Kerime Nadir Azrak Banu Ozsay’in (2022) Kadin
Yazarlarin Biyografik Romanlarinda Kadin Kahramanlar isimli ¢alismalar kadin konulu
olup yiiksek lisans ve doktora tezi ¢alismasi olacak sekilde akademi diinyasina katkiya
sunulmustur. Yukarida adi gegen arastirmacilarin ¢calismalar1 genellikle ytliksek lisans ve
doktora tezlerinden olugmaktadir. Ayni sekilde bu konuyla benzerlik gosteren makaleler
de mevcuttur. Makalelerden bazilar1 ise soyledir: Serife Bas (2003) Yakup Kadri
Karaosmanoglu’nun Romanlarinda Kadin Karakterlerin Anlatimi. Selma Bag (2012)
Leyla Erbil’in Oykiilerinde Kadin Kimligi ve Baskaldir1. Ramazan Giilendam (2007) Tiirk
Kadimmin Aile Icindeki Yeri ve Roliiniin Modern Tiirk Edebiyatina Yansimasi: 1960-
1980. Tugba Ozkan (2019) Ahmet Mithat Efendi’nin Kurmaca Eserlerinde Kadin
Temsilleri. Duygu Koroncu Ozbilen (2023) Milli Miicadele Donemi Kadin Edebiyatinda
Halide Edip Adwar’in Kaleminden Kadin Direnisinin Yansimalar:, Nurcan Ankay
Kardas (2023) Nur Baba’'nin Kadinlari.

Kadm iizerinde kaleme alinmis sayisiz ¢alisma mevcuttur. Bunlardan yalnizca
bazilarin1 hem fikir olmasi agisindan hem de tezin ¢alisma konusuyla ilgili olarak benzer
caligmalarin da yapilmis oldugunu gormek agisindan siralamaya calistik. Simdi ise
Memduh Sevket Esendal {izerine calisilan ve basilan kitaplardan, arastirma konusu olan
bazi tez ¢alismalarindan, makaleler, gazete yazilar1 ve elestirel yazilardan bahsetmeye

calisacagiz.



Esendal iizerine yapilmig en kapsamli calismalardan biri olan basili kitaplar

sOyledir:

1991 yilinda Kiiltiir Bakanlhig1 Yaynlari’ndan ¢ikan Ismail Cetisli’ye ait Memduh
Sevket Esendal. Yine 1991 yilinda basilan ve Bilgi Yayinevi’nden ¢ikan Muzaffer
Uyguner’in eseri Memduh Sevket Esendal: Yasami, Sanati, Yapitlarindan Se¢meler. Ayni
yilin bagka bir eseri olan ve Cem Yayinevi’nden ¢ikma Salim Sengil’e ait Anilarda Kalan
Portreler. Cetisli’nin kapsamli ¢alismalarindan biri daha olan ve 1999 Kardelen Kitabevi
basimh eser ise Memduh Sevket Esendal, Insan ve Eser baslikli kitaptir. Yazar hakkinda
kaleme alinmig yapitlardan biri daha olan 2018 y1l1 Pinar Yayinlar1 baskili Yasin Beyaz’in
Golgedeki Adam: Memduh Sevket Esendal adl1 eserdir. Ayni yazarin yakin tarihli bagka
bir eseri ise 2024 baskil1 Otiiken Nesriyat’tan ¢ikan Memduh Sevket Esendal Hikdyeler 1
baslikl eseridir. Yazarin kendi ismiyle Cumhuriyet Kitaplar1 Oykii Segkisi'nde ¢ikan
baska bir kitap ise 2023 yil1 baskili Bir Kadin Bir Erkege baslikli eserdir.

Memduh Sevket Esendal iizerine yapilmis Doktora Tezleri ise soyledir: Ismail
Cetisli (1989) Memduh Sevket Esendal -Insan ve Eser. Jale Oztiirk (2002) Memduh
Sevket Esendal i Ilk Sekiz Hikdye Kitabinda Yer Alan Hikdyelerdeki Zarf-Fiiller ve Zarf-
Fiil Gruplar:. Tabip Giilbay.(2008) Esendal in Toplumsal ve Siyasi Goriigleri. Giilsen
Torusdag (2015) Memduh Sevket Esendal 1n Oykiilerine Metin Dilbilimsel Bir Yaklagim.
Deniz Hacihaliloglu (2020) Memduh Sevket Esendal in Hikdyelerinde Kurgu ve Anlatim
Teknikleri. Cevdet Teke (2021) Tiirk Siyasi Hayatinda Memduh Sevket Esendal. Ahmet
Duran Arslan (2022), Memduh Sevket Esendal’da Toplumsal ve Siyasi Taniklik: Degisim

ve Elestiri.

Goriildigt tizere Esendal hakkinda yapilan kapsamli calismalardan biri olan
doktora tezleri, yazarin ¢ogunlukla siyasi kimligi tizerinden ve eserlerinin igerigiyle ilgili
farkli bakis acilarinin olugmasindan dogan farkli konu basliklar1 ¢ercevesinde
hazirlanmistir. Yazarin tizerine hazirlanan bir diger akademik ¢alismalardan olan yiiksek
lisans tezleri ise soyledir: Nazgiil Murzakmatova (2005) Memduh Sevket Esendal’in
Sanati, Hayati ve Eserleri; Bir Kucak Cicek Hikdyesinin Kirgiz Tiirkcesine Ceviri ve
Tahlili. Sinan Ciftgi (2006) Memduh Sevket Esendalin Hikdyelerinde Sozciik
Gruplarimn Tiirkce 'nin Ogretimi Ac¢isindan Degerlendirilmesi. Adiye Simsek (2011),
Memduh Sevket Esendal’in Romanlarinda Ciimle. Emel Tlhan Yildirim (2013) Memduh



Sevket Esendal’in Hikayelerinde Biirokrasi. Safak Esen (2016) Memduh Sevket
Esendal n Hikdyelerinin Soz Varlig1 ve Degerler Egitimi A¢isindan Incelenmesi. smail
Bayazit (2017) Memduh Sevket Esendal’in Roman ve Hikdyelerinde Mekan Kurgusu.
Bedirhan Arikan (2018) Cocuk Edebiyatinin Temel Ilkeleri Bakimindan Memduh Sevket
Esendal i Oykiilerinin Ogrenci Goriigiine Gore Degerlendirilmesi. Cigdem Ozer (2019)
Edebiyat Sosyolojisi A¢isindan Memduh Sevket Esendal’in Hikdyelerinde Toplumsal
Meseleler. Selin Asya Yasar (2019) Yabancilara Tiirkce Ogretiminde Metin Uyarlama
ve Memduh Sevket Esendal’in “Pazarlik” Hikdyesinin 2 Seviyesine Gore Uyarlanmasi.
Yeliz Isitmir (2020) Memduh Sevket Esendal’in Hikdyelerinde Aile. Mehmet Ali Kiraz
(2021) Memduh Sevket Esendalin Romanlarinda Deyim, Atasézii ve Kalip Sozler.

Esendal {izerine yazilan makaleler ve dergi yazilar ise soyledir:

Sait Faik Abastyanik (1952). “Olen Iyi Hikayeci'ye”, Segilmis Hikayeler, Cilt 6,
Say1 5, 38-39.

Tahir Alangu, (1958). “Esendal’in Toplu Eserleri,” Tiirk Dili, Cilt 8, Say1 85, 53-
54,

Tahir Alangu, (1960). “M. S. Esendal in Edebiyatimizdaki Yeri,” Dost, Cilt 8, Say1
32, 8-11.

M. Sunullah Arisoy, (1952). “M. §. Esendal’la Bir Konugma,” Varlik, Say1 383, 7-

Ismet Barlok, (1956). “M. S. Esendal’in Kitaplar: Arasinda,” Yiicel, Say1 6, 354-
356.

Kemal Bekir, (1952). “M. . E. I¢in,” Secilmis Hikayeler, Cilt 6, Say1 5, 18.

Ismail Cetisli, (1989). “Bir Roman Bir Dizi Ayagli ile Kiracilari,” Tiirk Yurdu, Cilt
10, Say1 26, 48-52.

Ismail Cetisli, (1990). “M. S. Esendal’in Bulgar Zulmiinii Anlatan Hikdyeleri,”
Tiirk Kiiltiirii, Say1 321, 16-23.

Ismail Cetisli, (1990). “M. §. Esendal in Romanlarinda Aile,” Milli Kiiltiir, Say
78, 45-47.



Hikmet Dizdaroglu, (1965). “Olimiin 13. Yil Doniimiinde M. S. Esendal,” Tiirk
Dili, Cilt 14, Say1 164, 546-549.

Cevat Dursunoglu, (1952). “Kirk Yillik Dostun Arkasindan,” Tiirk Dili, Cilt 1, Say1
10, 3.

Ali Haydar Haksal, (1998). “M. S. Esendal in Istanbul’da Bir Bayram Giiniiniin
Hikdyesi,” Yedi Iklim, Say1 98, 41-45.

Samim Kocagoz, (1952). “M. §. Esendal in Ardindan,” Segilmis Hikayeler, Cilt 6,
Say1 5, 59.

Siikran Kurdakul, (1977). “25. Oliim Yildéniimiinde M. S. Esendal,” Milliyet Sanat,
Say1 291, 9-29.

Abidin Nesimi, (1952). “Esendal’in Fikir Cephesi,” Segilmis Hikayeler, Cilt 6,
Say1 5, 83-89.

Necmettin H. Onan, (1952). “M. S. Esendal I¢in,” Secilmis Hikayeler, Cilt 6, Say1
5, 62-63.

Sahap Sitk, (1952). “Hikadyeci Esendal,” Secilmis Hikayeler, Cilt 6, Say1. 5, 72-74.
Salim Sengil, (1952). “Esendal in Hayat1,” Se¢ilmis Hikayeler, Cilt 6, Say1 5, 7-8.

Haldun Taner, (1952). “M. S. Esendal in Oliimii Uzerine,” Tiirk Dili, Cilt 1, Say1
11, 648-649.

[lhan Tarus, (1952). “Esendal’in Sanati,” Secilmis Hikayeler, Cilt 6, Say1 5, 41-
45,

Suat Taser, (1952). “Oz Insan, Ozlii Hikdyeci,” Secilmis Hikayeler, Cilt 6, Say1 5,
97-98.

Naim Tirali, (1952). “Esendal’t Son Ziyaret,” Se¢ilmis Hikayeler, Cilt 6, Say1 5,
68-71.

Suat Uzer, (1952). “Kaybettigimiz Deger M. §. Esendal,” Hisar, Cilt 2, Say1 27, 6.

Aytekin Yakar, (1964). “M. S. Esendal,” Hisar, Cilt 5, Say1 5, 8-9.
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Elmas Sahin, (2010). “Balzac ile Esendal in Kiracilart Goriot Baba ve Ayagsh ile
Kiracilart Romanlarina Karsilastirmali Bir Yaklasim,” Atatiirk Universitesi Tiirkiyat

Aragtirmalar1 Enstitiisti Dergisi, Cilt 17, Say1 42, 123-131.

Funda S. Cantek, Levent Cantek, (2011). “Sehir Ona Yakismadi: Ayaslh ile
Kiracilari'nda Mekénlar ve Kadinlar,” 1dealkent, Cilt 2, Say1 4, 198-216.

Bekir ince, (2013). “Cagdas Yazinbilimsel Yaklasimlar Isiginda M. S.Esendal’in
Hayat Ne Tatli Adli Ovykiisiine Bir Bakis,” Sakarya University Journal of Edecation, Cilt
2, Say1 2, 7-19.

Bilgin Giingér, (2013). “Memduh Sevket Esendal n Yirmi Kurus Adli Oykiisiiniin
Gostergebilimsel Bir Analizi,” Dede Korkut Tiirk Dili ve Edebiyati Arastirmalar1 Dergisi,
Cilt 3, Say1 6, 31-43.

llker Aydin, Burak Celenk, Zeki Can, (2018). “Memduh Sevket Esendal
Opykiilerinin Deger Aktarimi Agisindan Incelenmesi,” Uluslararas1 Tiirkge Edebiyat

Kiiltir Egitim Dergisi, Cilt 7, Say1 1, 254, 275.

Songiil Cek, (2021). “Memduh Sevket Esendal’in Ayash ve Kiracilari'nda Kent
Kiiltiirii ve Halk Bilgisi Yansimalari,” Uluslararas1 Halkbilimi Arastirmalar1 Dergisi, Cilt
4, Say1 6, 122-139.

Cevdet Teke, Erdal Aydogan, (2021). “Memduh Sevket Bey’in Tahran
Biiyiikelciligi Dénemi Tiirkiye- Iran Iliskileri 1925-1930,” Atatiirk Universitesi, Tiirkiyat
Arastirmalar1 Enstitiisii Dergisi, Say1 72, 347- 370.

Haydar Ozdemir, (2021). “Memduh Sevket Esendal’in Bu Yollar Uzar Adl Kisa

Oykiisiiniin - Metindilbilimsel Acidan Incelenmesi,” RumeliDe Dil ve Edebiyat
Arastirmalar Dergisi, Say1 25, 452-467.

Pelin Aslan Ayar, (2022). “Memduh Sevket Esendal in Goziinden Tiirk Toplumunda
Halk Inanclarimin Yeri ve Islevi,” Exrdem, Say1 82, 25-45.

Selahaddin Gok, (2022). “Memduh Sevket Esendal in Dogu Anadolu Gezisi,” 1gdir
Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Say1 31, 148- 164.

Safiye Akdeniz, (2022). “Memurun Oliimii ve Ugursuzluk Hikdyeleri Uzerine Ikili
Bir Okuma,” Kare, Say1 14, 1-20.
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Mahir Karacar, (2023). “Edebiyat Sosyolojisi Ac¢isindan Ayash ile Kiracilari
Uzerine Bir Inceleme,” 13dir Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Say1 33, 384-400.

Ahmet Duran Arslan, (2023). “Memduh Sevket Esendal’in Romanct Kimligi ve
Ayash ile Kiracilari’min Mektuplardaki Hikayesi,” Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi,
Cilt 7, Say1 2, 790-808.

Saniye Ké&ker, (2023). “Memduh Sevket Esendal’in Iki Ovykiisiinden Hareketle
Toplumsal Yozlasma Ornegi: Bayram Giinleri, Tirdzizade Sadullah Efendi Konagi,”
Edebi Elestiri Dergisi, Cilt 7, Say1 2, 549-562.

Yazarin iizerine yapilan elestiri- inceleme ¢aligmalart ise sunlardir:

Nevzat Gozaydm, (2020). “Memduh Sevket Esendal’dan Tiirkce Sozliik Icin
Katkilar” Tiirk Dili Dergisi, Cilt 69, Say1 821, 60-67.

Yazarin Bilgi Yaymevi tarafindan basilan bazi eserlerinin sonunda, bazilarinin ise
basinda yer alan birtakim yazarlarin, Esendal hakkinda fikirlerini beyan ettikleri
diislinceleri de mevcuttur. Bu yazilar, Esendal’in eserlerinden ikinci basimi yapilmis olan
(2008) Sahan Kiilbastist isimli hikaye kitabinin sonunda yer alir. Bunlar, Sait Faik’in
“Olen Iyi Hikdyeciye”, Haldun Taner’in “M.S.E. 100 Yasinda”, Cevdet Kudret’in “150
Sozciikle Esendal”, Rauf Mutluay’in “Esendal’in Hikdyeleriyle”, Tarik Dursun
Kalking’m “M.S.E’in Kesfi Gerekiyordu”, Necati Cumali'nin “Aydin, zeki,
sicakkanliydi”, Afet Muhteremoglu’nun “Kendimi Onun Ironisine Kaptirdim”, Hilmi
Yavuz’un “Bir Ters Baginti”, Piar Kiir’iin “Yeniden Kesfedilecektir”, Murat Belge’nin
“Iyi Incelenmesinde Fayda Var”, Konur Ertop’un “Sevginin , Hosgoriiniin Yazart”,
Mustafa Balel’in “Hak ettigi Sayginligin Geri Verilmesi Gerek”, Talip Apaydin’in
“Ozentisiz Yalin Bir Dil”, Recep Bilginer’in “A¢ik- se¢ik Tiirkgeyi Zorlamadan” Muzaffer
Buyruke¢u’nun “Bizim Cehov 'umuzdur” baglikli yazilaridir.

Yine ayn1 yaymevinden ¢ikan ve Esendal’in altinct basimi olan (2017) Bir Kucak
(igek adl1 eserinin sonunda yer verilen yazilar ise Oktay Akbal’in “M.S.E Yiiz Yasinda”,
Salim Sengil’in “Ustam Esendal”, Orhan Duru’nun “Toplumsal Elestiri Getiren Bir
Yazardr”, Enis Batur’un “Kiiciik Hikdyeye Neler Katt1?”, Sevim Burak’in “Gegerliligini
Yitirmemis”, Remzi Inan¢’in “Esendal I¢in”, Cetin Altan’in “Edebiyatciligi Politik
Kimliginin Oniine Gegti” baghkli yazilardir. Esendal’m altinci basimi (2018) olan ve aym

yaymevinden ¢ikan eseri, [htivar Cilingir adli kitapta yer verilen Vedat Giinyol’un “Bir
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Sicak, Bir I¢ten Anlatim” ve Kerim Korcan’in “Esendal 1 Anarak” baslikl yazilardir. Bir
digeri ise Esendal’in dordiinci basim (2019) eserlerinden olan Hava Parasi isimli
eserinin sonunda yer alan yazilardir. Bunlar, Nazli Eray’in “Kimseden Sevgisini
Esirgemiyordu”, Sabahattin Kudret Aksal’in “Ozgiin Bir Opykiiciiydii” ve Vecihi

Timiroglu’nun “U¢ Onemli Oge” baslikli metinlerdir.

Yazarin birgok eserinin basiminin yapildig1 Bilgi Yaymevi’'nin Esendal hakkinda
diger yazarlarin kendi diisiincelerinden olusan yazilarini, basilan kitaplarin sonuna
koymus olmasi, yazarin sahsi kiymeti agisindan da 6nemlidir. Farkli kisilerin Esendal ile
ilgili kurmus oldugu bu climleler, cogunlukla bir dergide ¢ikmig yazilardan olusmaktadir.
Ormegin Somut Dergisi’nin Esendal hakkinda agmis oldugu sorusturmaya karsilik cevap
niteliginde yazildigi, baz1 yazilarin basliginda belirtilmistir. Esendal’in eserlerini basima
hazirlayan Muzaffer Uyguner’in, Esendal’in hayati ve eserleri tizerine hazirlamis oldugu
baska bir kitab1 da mevcuttur. Bu eserlerden yazarin iizerine yapilmis olan caligmalar

boliimiinde bahsedilmistir.

Memduh Sevket Esendal ile ilgili yazarin hem siyasi hem edebi kimligi tizerine ¢ok
fazla caligmalar yapilmis, kaleme almis oldugu eserlerinin icerigine farkli bakis agilariyla
cok kez deginilmis ve bu sayede g¢esitli ¢alismalar ortaya konmustur. Tezimizin bu
boliimiinde de s6z konusu calismalarin bazilarina yer vermis bulunmaktayiz. Memduh
Sevket, Tiirk edebiyatinda kesit hikayesinin 6nemli temsilcilerinden biri oldugu i¢in ve
yazarin siyasi yoniiniin de kuvvetli olmasindan miitevellit bir¢ok arastirmaci tarafindan
calisma konusu olarak tercih edilmistir. Bu tezin amaci da yazarin eserlerinde ele aldigi,
hikayeleriyle 6zdeslestirdigi ve cogunu, kaleme almis oldugu eserin ana karakteri olarak
one c¢ikardi8i, bazen de hikayeyi karaktere degil de karakteri hikayeye yedirerek verdigi
kadin karakterlerinin ¢esitli yonleriyle analizini yapmaktir. Kadin kavraminin yazarin
zihninde nasil bir konuma yerlestigini eserlerinden az ¢ok anlamak miimkiindiir. Bizim
degerlendirmis oldugumuz eserlerinde kadin kavrami, onun i¢in evlilik olgusuyla paralel
bir sekilde islenmis olup evlilik, kadinm1 tamamlayan Onemli bir unsur olarak
gosterilmistir. Evlenmek, eylem olarak o donem kadinlar1 arasinda da 6nemli bir varolus
gosterme bigimidir. Kadinin ad1, evlenmis oldugu adamin vasiflariyla ve siirmiis oldugu
hayatin kalitesi ile bilinmektedir. O donem kadinlari, eger zengin pasa konaginda,
yalilarda, saraylarda oturan bir ailenin ogluyla evlenmis ise diger kadinlar arasinda bu,

cok onemli bir ayricalik olarak goriilmektedir. Bu ayricaliga sahip kadinlar digerleri
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tarafindan pek sevilmez. Diger kadinlar tarafindan zengin ailenin ogluyla evlenmis olan
bu kadin, her sekilde kiskanilir. Bu duruma 6rnek olarak yazarin Vassaf Bey romanindaki
Perihan karakterinin Kémuran karakterini kendisinden once ve ayni zamanda da
kaymakam olan birisi ile evlendigi i¢in kiskanmasini verebiliriz. Ek olarak yaratilmis olan

tiim kadin karakterler, her zaman her yerde goriilebilecek tiplerdir.
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BIiRINCI BOLUM
MEMDUH SEVKET ESENDAL’IN HAYATI VE HiKAYECILIiGi
1.1. HAYATI

Tirk Edebiyatinda hikaye geleneginin tasiyicilarindan biri olan Memduh Sevket
Esendal, genellikle diger arastirmacilarin da ortak nokta olarak kabul ettigi 29 Mart 1883
tarihinde Tekirdag’in Corlu ilgesinde diinyaya gelmistir. Cetigli (2011: 15) onun
Tekirdag’in Papayani Mahallesi’nde dogdugunu belirtir. Memduh Sevket, ciftcilikle
gecinen bir ailenin {i¢ erkek ¢ocugundan ikincisidir. Asil adi Mustata Memduh olup
Esendal soyadmi ise kendisine Ismet indnii bagislamistir (Cetisli, 2011:16). Isminin
Mustafa Memduh olmasinin hikayesini ise Cetisli (2011: 16) soyle aktarir: “Mustafa, ilk
cocugunu kiiciik yasta kaybeden annesinin hamileligi siwrasinda, dogacak ¢ocuguna
peygamber isimlerinden birini verecegini vaat etmesinden; Memduh ise dedesinin
isminden gelmektedir...” Cetigli (2011: 17) ayn1 zamanda Memduh Sevket Esendal’in
ailesinin I. Mesrutiyet zamanlarinda Istanbul’dan Tekirdag Corlu’ya go¢ ettiklerini ve
orada miras olarak kendilerine kalan Avlanbey, Imralli ve Cevrimkaya isimli ¢iftliklerde
tarimla ugrastiklarini da sdyler. Esendal’in kdy hayatini iyi biliyor olmasi ve toprakla
olan yakinligi, ona Anadolu ve vatan sevgisi de asilamis olsa gerek ki bu sebepten yazmis
oldugu eserlerde de yaratmis oldugu karakterlerde de bu 6zelligi, bariz sekilde kendini
gostermektedir. Her donemin kendi icerisinde yarattig1 baz1 olumsuz sartlardan maalesef
Memduh Sevket Esendal da etkilenmis ve tam anlamiyla yeterli bir &grenim
gorememistir. Fakat o, her seye ragmen kendine olan inanci sayesinde ve muhtemelen
icinde duydugu okumak, 6grenmek agkindan kaynakli kendi ¢cabalariyla Fransizca, Rusca
ve Farsca gibi diller 6grenmistir. Esendal’in egitimiyle ilgili belirtilmesi gereken 6nemli
hususlardan biri de okumus oldugu okullarla ilgili yeterli bilginin bulunmadigidir. Fakat
Ismail Cetisli’nin Esendal’in tahsil gordiigii okullar {izerine yazmis oldugu bir tespiti de
bulunmaktadir. Cetisli (2011: 18) Esendal i¢in “Miilkiye Mektebinin (lise kismi) ikinci
sinifina kadar okumus olmasina ragmen diizenli ve siirekli bir mektep tahsili gérme
imkani bulamamug bir baska soyleyisle, girdigi okullardan hi¢birini bitirememis, diploma
alamanugtir...” der. Cetisli, (2011: 20) tiim bunlarin yaninda Esendal’in egitim siirecinde
yasamis oldugu problemleri de ii¢ asamada incelemistir. Ilki geleneksel bir zihin {iriinii

olan “Eti senin kemigi benim” algisindan kaynaklanan egitim sekli, ikincisi almis oldugu
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egitimin yetersiz ve realist hayattan uzak olmasi, son olarak ise aile igerisinde yagamis
oldugu aksakliklardir seklinde bir tasnif yapmustir. Esendal’in tiim bu sebeplerin disinda
kendisine olan giivenini de eklemek gerekir. O, her seyi kendi kendisinin yapabilecegine
inandig1, okula gitmeden de bir seyleri 6grenebilecegini diislindiigii i¢in egitim hayatinin
tam tesekkiillii ilerlemesine engel olmustur (Cetisli, 2011: 20). Egitim hayatinda yasamis
oldugu bu engeller onu higbir sekilde geride birakmamistir. Esendal zaten 6grenmeye ve
okumaya ¢ok merakli biri oldugu igin kendisini her sekilde en 6nemlisi de edebi ve
kiltiirel anlamda ¢ok iyi bir seviyeye tasimistir. Kendi kendisine 6grenmis oldugu
yabanci diller, kisiliginin ona sunmus oldugu iiretkenligi bunun en giizel 6rnekleridir.
Yazarin esasinda doktor olmay1 ¢ok istedigini fakat sonunda “kaldirim mezunuyum”
seklinde bir ifade kullandigin1 da ekleyen Cetigli (2011: 20) yazarin kisisel hayatindaki
farkli bir yoniine dikkat ¢ekmistir. Istedigi meslegi, hayat sartlarmin elverissizligi
nedeniyle yapamamasi, yazarin hayatinda belki de 6nemli bir doniim noktasi olmustur
diyebiliriz. Esendal, kesit hikayeleri yazan bir yazar ya da Mustafa Kemal Atatiirk’iin
yaninda yer alan bir siyasi kimlik olmasaydi daha farkli bir kisilik olarak hayatim
siirdliriirdli. Hayat sartlar1, her sanatc¢ida oldugu gibi onu da zorlamis ve istedigi seyleri

kolay bir sekilde sunmamustir.

Esendal’in ne zaman ve kiminle evlendigi hakkinda yine Ismail Cetisli’nin
(2011:21) belirtmis oldugu su satirlar1 ekleyebiliriz: “Babasi Mehmet Sevket Bey'in
oliimii iizerine (1907) tahsilini yarida birakarak Corlu’ya donmek ve ailenin
sorumlulugunu iistlenmek zorunda kalan Esendal, bir yil sonra dayisinin kizi Ayse Faide
Hamm ile (1890-1985) evienmigstir.” Yazarin bu evliliginden Mehmet (1912), Ahmet
(1915) ve Emine (1923) adli ii¢ gocugu olmustur. Esendal’in siyasi ve edebi kimligi bir
yana bir ebeveyn olarak ¢ocuklarmin egitimini diisiinen bilingli biri oldugunu da eklemek

gerekir.

Memduh Sevket Esendal’in siyaset hayatindan s6z etmek gerekirse 1906 yilinda
Ittihat ve Terakki Cemiyeti’ne girdigini 1908 senesinde burada miifettis olarak ¢alistigini
ekleyebiliriz. Miifettislik gorevi sebebiyle birgok mekan dolagsmis buralardaki yasantilara
sahitlik etmistir. Yazarin ¢ok gen¢ yaslarda gizli politika isleriyle ugrastigini, gizli
kurumlara girip ¢itkmaya basladigim sdyleyen Omer Lekesiz (1998: 219) yazarin siyasi
kimligi ile bilinenlere farkli bir katki saglamistir. Esendal, 1912 senesinde Balkan harbi

patlak verince ailesi ile birlikte Corlu’dan Istanbul’a gd¢ etmistir. Biiyiikk Millet
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Meclisinin kurulmasindan sonra Anadolu’ya ge¢mis ve Atatiirk’lin yaninda yer almistir.
1920-1924 yillar1 arasinda ilk hariciye gorevi olan Azerbaycan Baki’da elgilik
vaziyetinde bulunmus fakat Sovyet Rusya’nin Azerbaycan Cumhuriyeti’ni isgalinden
sonra Istanbul’a geri donmiistiir. Istanbul’da bulundugu siire icerisinde de Galatasaray ve
Kabatas liselerinde tarih ve cografya Ogretmenligi yapmustir. Mubhittin Birgen’in
yayimladigt Meslek Dergisi’nde hikayeler yazmaya baslamis, sozii gegen dergide
“Mustafa Memduh” adiyla Miras adli bir romani1 da tefrika edilmistir. 1925-1930 yillar
araliginda Tahran Elgiligi, 1931-1933 yillar1 arasinda Elazig Milletvekilligi, 1933-1941
yillart arasinda ise Kabil Elgiligi yapmistir. Yazar, 1941 yilinda Bilecik milletvekili
olarak yeniden Tiirkiye Biiylik Millet Meclisi’ne donmiis ve bir yil sonra 1945 yilina
kadar stirdiirecegi Cumhuriyet Halk Partisi Genel Sekreterligi’ne getirilmistir (Lekesiz,
1998: 212). Yazarin siyasi hayati fazlaca g¢alkantili ve aktif ge¢mistir. Hariciye
gorevlerinden TBMM’deki konumuna kadar siyasetle ¢ok fazla senkronize olmustur.
1945 yilinda yazmis oldugu romanlarindan biri olan Ayasli fle Kiracilari, adli eseriyle
CHP Roman Armagani’nda derece almistir. (Kurdakul, 1973: 158). Yasaminin son
yillarinda ise igerisinde bulundugu siyasi kimliginden siyrilarak Oykii kitaplarinin
derlenip yayimlanmasiyla ilgilenmis yeni Oykiiler yazarak edebiyat diinyamiza katki
saglamistir. 16 Mayis 1952 yilinda Ankara’da beyin kanamasi gegirmesi lizerine hayata

gozlerini yummustur. Mezar1 ise Ankara Cebeci Asri Mezarligi’ndadir.
1.2. HIKAYECILIGI VE TURK EDEBIYATINDAKI YERI

Yazmak eylemi, okumak gibi kutsal ve bireyin ruhunu doyuran bir seydir.
Goriilenleri, duyulanlar1 ve yasanan tecriibeleri bagka nesillere aktarmanin en iyi yolu
yazmaktir. Yazarken kurgunun ve edebi formlarin anlatilanlarla Oriilmesi, i¢ ige
gecirilmesi her yoniiyle saglam bir metnin ortaya ¢ikmasi demektir. Iste bu noktada
Memduh Sevket Esendal da yasam sartlarindan dolay1 egitim-6gretim hayatinda birtakim
talihsizlikler yasamis olsa bile asla yilmamis, insanin kendi kendisini egitebilecegine ve
gelistirebilecegine olan inanciyla sliphesiz Tiirk edebiyatinin 6nemli hikdyecilerinden biri
olmustur. Onun edebiyata olan merakinin ve ilgisinin uyaniginda babasinin ve okul
cevresinin belli Olgiide etkisi oldugunu bilsek de (Cetisli,2011:51) genel anlamda
yazmaya ve kendi tabiriyle “yazic1” olmasina biiyiik katki sunan asil 6zellik, sahsi
kabiliyetidir. Kisinin 6ziinde olmayan bir sey hicbir sekilde ortaya ¢ikarilamayacagi gibi

var olan bir sey de er ya da ge¢ kendisini gosterir. Esendal da kendisinde var olan bu
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yazma yetenegini tipki bir maden iscisi titizligiyle 6ziinden bulup ¢ikarmustir. Ismail
Cetisli’nin (2011: 53) Esendal’in yazmak eylemi ile ilgili aktardigi su ciimlesi de
hikayeciligindeki 6nemi ve degeri dogrular niteliktedir: “Yazmak, Memduh Sevket
Esendal i¢in hayatin mandsidir. Stkintili anlarinda bile kaleme sarilir...” Bu cimleden
hareketle yazma eylemi, Esendal’in manevi hayatinda yarattigi boslugu dolduran bir
durumdur diyebiliriz. Sikintili anlarinda kaleme sarilan, giiclinii kalemden alan biri olarak
Tirkgenin ve Tirk edebiyatinin miitevazi, sorumluluk sahibi bir yazari olmayi
basarmistir. Ahmet Duran Arslan’in (2021: 58) Esendal’in yaziyla olan miinasebeti
tizerine eklemis oldugu birkag s6z de degerlidir: “Ona gore yazi, giindelik hayatin maruz
kalinan bogucu havasini orter; agtigi alternatif diinya kapilariyla kisiyi teselli eder ve en
onemlisi eslik ettigi ruhu ihya eder...” Esendal’n siyasi kimligi dolayisiyla ister istemez
yasamis oldugu kasvetli ruhi durumlar bertaraf etmek maksadiyla yaziya siginmast,
yukarida ifade edilen climleleri dogrular niteliktedir. Esendal’in yazi diinyas1 adina ve
kaleme almis oldugu eserlerindeki iceriginin ¢oklugu hakkinda yapilmis bazi yorumlar
mevcuttur. Ornegin Bizim Kiilliye dergisinin sekseninci sayisinda verilen bir roportaj
yazisinda Esendal’la ilgili belirtilen su ifadeler, yazarin dogrudan eserlerinin igerigine
hitap etmektedir: “Memduh Sevket Esendal, oykii toplamiyla kendine 6zgii bir 6ykii evreni
kurmayr basarmus, Tiirk oykiiciiliigtinde farkll bir diinyanin kapilarini aralamigtir...”
(Namli, 2019: 27). Taner Namli’nin Necip Tosun’la yapmis oldugu bu roportajda
Tosun’un Esendal’in 6ykii diinyasiyla ilgili “6ykii evreni” ibaresini kullanmasi, Memduh
Sevket’in Tiirk hikayeciliginde nicel anlamda diger yazarlara gore daha fazla oyki
kaleme almis olmasindandir diyebiliriz. Oykiilerinin nicel olarak fazla olmasinin yaninda
nitel anlamda da ses getiren bir 6zelligi de vardir. Eserlerinde hayatin kiigiik kesitlerini

anlatmasi onu, Tiirk hikayeciliginin farkli bir merhalesine tasimigstir.

Her yazar gibi Esendal’in da kendine has birtakim edebi 6zellikleri oldugunu,
eserlerinde de bu niteliklerini yansittigim sdyleyebiliriz. Ornegin eserlerinde mahlas
diyebilecegimiz birtakim imzalar kullanmaktadir. Bunlar, Cevdet Kudret’in belirttigi
izere cogunlukla “M.S,” “M. S. E,” bazen “Mustafa Memduh”, “Mustafa Yalinkat”, “M.
Ogulcuk” tarzinda isimlerdir. Cevdet Kudret’in (1970: 329) bu takma isim konusu
tizerine eklemis oldugu su yorum da dikkate degerdir: “Yazilarinda kendi adim
kullanarak sanat alaninda vin alip bundan siyaset hayatinda yararlanma olanagi varken

siyasetci kisiligi ile sanat¢t kisiligini birbirinden aywmus, siyasetin gélgesini sanatina
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sigratmak istememistir...” Yazarin boyle bir kimlik ayristirmasi iginde olmasi, genel
anlamda hem sanatciya atfettigi degerden 6tiirii hem de gegmisten gelen koklii mahlas
gelenegini siirdiirmek istedigi igindir diyebiliriz. Bu davranisiyla da edebiyat camiasinda

mithim bir konuma yerlesir.

Yine edebi kisiligindeki 6nemli niteliklerinden bir bagka husus, eserlerinde her ¢esit
insana yer vermesi ve bunu da sade bir tslipla aktarmis olmasidir. Yedisinden yetmisine,
koyliisiinden sehirlisine, zengininden fakirine bir¢cok karakter, Esendal’in kisilerini
olusturur. Kisi kadrosu zengin ve muhteliftir. Bu climleleri dogrulayacak ve pekistirecek
bir yorum da Inci Enginiin tarafindan yapilmistir. Enginiin’{in (2017: 269) Cumhuriyet
Donemi Tiirk Edebiyati isimli eserinin ii¢lincli boliimii olan “Hikaye ve Roman” baglikli
alt bolimde Esendal ile ilgili 6zellikle Milli Miicadele doneminde islenen temalar
bakimindan dile getirdigi su ciimlesini aktarmak gerekir: “Siradan insanlarin hikdyeleri,
vak’a hikayelerinin yerini almigtir. Memduh Sevket Esendal, Sabahattin Ali, Sait Faik...”
Enginiin’lin belirttigi izere Esendal, Sait Faik ve Sabahattin Ali hikayelerinin temalarini
siradan insanlarin hayatinin olusturmasinin sebebi, Milli Miicadele doneminin atesli
savunucular1 ve destekleyicileri olan, Milli Miicadele’yi benimseyen Anadolu halki
oldugunu gostermek igindir diyebiliriz. En onemlisi de Esendal’in eserlerinde siradan
kisilere yer vermesi, onlarin hayatlarin1 dykiilestirmesi esasinda bize onun ne kadar
halktan biri oldugunu da kanitlar. Tiim bunlarin disinda Esendal’in eserlerindeki kisilerle
ilgili yapilan farkli bir yorum da Behget Celik’ten gelmistir. Celik, (2005: 143)
“Esendal’in hikdyelerinde Bati ézentisi insanlara siklikla rastlariz” der. Bu tarz bir
tespitte bulunmasi da yazarin eserlerinde yer verdigi karakterlerle ilgili yeni bir bakis
acisini ortaya koyar. Dile getirmis oldugu bu ifadeye tamamlayici olarak devam edecek
olursak Bat1 6zentisi diye adlandirdig1 bu tiplerin genellikle erkek kahramanlar oldugunu
belirtir. Erkek karakterlerin Bati Ozentisi oldugunu da kadin karakterlerle olan
iligkilerinde kadinlardan 6greniriz diye de ekler (Celik, 2005: 143). Esendal’in Tiirk
hikayeciligindeki 6nemi ve degeri kapsaminda degerlendirilebilecek bir¢ok farkl
yorumlar mevcuttur. Bu noktada Celik’in bu ifadeleri de Esendal’in hikayeciligi {izerine

miihim bir elestiri kaynag: olarak kabul edilir.

Yazarin daha once belirttigimiz 6zelliklerden biri olan Oykiilerinde yer verdigi

siradan hayatlar konusunda ise yine farkli bir yorum yer alir:
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“Esendal icin hayat siirekli bir akigtir. Giinliik hayatin herhangi bir amindan
alimivermis kiiciik bir kesitten ibaret olan oykiilerinde, giris ve sonug béliimlerinin
olmayisini bu noktada aramak gerekir. Okuyucu, metnin bitmesine ragmen O6ykii
kahramanlarimin yasadigi, oykiide anlatilan hayatin devam ettigi hissine kapuilir.
Genel olarak memurlar, biirokrat ve yart aydinlar, Bati’ya oOykiinen tipler, ev
hanmimlariy, esnaflar ve dedikoducu insanlardan olusan Esendal’in oOykii
kahramanlar, giinliik hayatta her giin karsilastigimiz, iistiin ozelliklere sahip
olmayan, ancak karakteristik bir ozelligiyle one ¢ikan siradan insanlardir...” (Aydin

vd., 2018:263).

Goriildiigii tizere Esendal’in oykii diinyast adina bircok yorum yapilmis olup
neredeyse hemen hemen birbirinin benzeri diisiinceler 6ne siiriilmiistiir. Bu makalede de
ele alinan diislince bu yondedir. Yazarin hikayelerinin temel malzemesi, hemen her giin
yasadigimiz rutin hayatin iginden kisiler ve olaylardir. Ozellikle secilmis insanlar veya
yiiksek tabakadan kimseler degildir. Alint1 igerisinde dikkat ¢ceken ciimlelerden biri de
“Oykii bitmesine ragmen okuyucusunun tahayyiiliinde kahramanin hala yasiyor oldugu
hissine kapilmas1” seklinde kurulan ciimledir. Bu ciimleden Esendal’in aslinda ne kadar
basarili bir gozlem yeteneginin oldugu sonucuna ulasilabilir. Yaratmis oldugu
kahramanlar, o kadar halktan ve giindelik hayatin i¢inden insanlardir ki bunun neticesinde
okuyucunun hemen her giin karsilastigi tipleri, yazilmis olan satirlarda yasadigini

gérmesi ve bu algiya kapilmasi da olagandir.

Ayni sekilde bir bagka 6zellik olan eserlerinde kullandig1 dil ile ilgili yazarin, son
derece sade ve duru bir Tiirk¢e se¢mesi ve bununla beraber 0ykii kahramanlarinin
konusmalarinda agiz, sive gibi yerel kullanimlara rastlanmasi da dikkate deger bir
noktadir. Behget Celik’in Esendal’in hikaye sanat1 ve Tiirkgesi iizerine kurmus oldugu
climleler de 6nemlidir. Yazar, Esendal ile ilgili “Kuskusuz hikaye sanatini iyi bilen, ana
dilini ¢ok seven ve bunu iyi kullanan bir yazardw” der (Celik, 2005: 141). Yine ayni
sekilde yazarin hikayeciligi tizerine Haldun Taner’in (1983: 12) yazmis oldugu “M. S. E.
100 Yasinda” adli yazisinda belirttigi su sozleri de aktarmadan gegmemek gerekir:
“Esendalin hikdyecilikteki onemli ozellikleri yapmaciksizlig, siissiizliigii, canliligt ve
verliligi, gereksiz tasvirlerden kagisi, kisilerin ruh hallerini, konusmalari ve tavirlariyla
anlatmasidir...” Haldun Taner’in bu ciimleyle aktarmak istedigi 6nemli husus, yazarin
hikayelerinde kendisini on plana ¢ikaran ve edebi anlamda degerli kilan 6zelliginin edebi
kimliginde miitevazi, dilinin de canli ve sade olmasidir diyebiliriz. Bunun yaninda

karakterlerinden bahsederken onlari, ruhi durumlariyla vermesi de 6nemlidir.
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Esendal’in dili {izerine soylenmesi gereken niteliklerden bir digeri ise eserlerindeki
gbozlem giiclinlin kuvvetli olmasidir. Kisilerini aktarirken kullandigi betimlemeler
oldukca giicliidiir. Betimlemelerin gii¢lii olusu, 6ykiiye 6zl itibariyle de dnemli bir katki
sunmaktadir. Ertan Orgen’in kaleme aldig1 bir makalede de Esendal’in gozlem giiciiyle
ilgili baz1 ifadeler yer alir. Orgen, (2014: 95) “Opykiiniin Sokagi” baslikli makalesinde
Esendal’in metinlerindeki sokaktan bahseder. Bu sokak, yazarin kaleme aldig1 giindelik
ve siradan hayatlarin semboliidiir. Ertan’in dile getirdigi bu sozler dogrudan aktarmak
gerekirse soyledir: “Sokagin giindelikle, swradanla bulusma anlami Memduh Sevket
Esendal’in dykiilerinde karsimiza ¢ikar. Onda sokak, sade bir giizelliktir...” Yazarin
oykiilerinde kullandigi dilin sembolik anlamda sokakla biitiinlesmis olmasi, Orgen
tarafindan tespit edilmis farkli bir bakis acis1 da denilebilir. Ote yandan yine baska bir
g6z olarak Miige Goncii’niin, (2015: 316) yazarmn eserlerinde kullandig: dil ile ilgili
yazmis oldugu “Esendal’n Ironik Dili” isimli makalesinde belirttigi iizere yazar,
Oykiilerinde ele almig oldugu karakterleri derin derin tahlil etmeden dramatik hayatin
icinde canli olarak aktarmistir. Bu ciimleden c¢ikarilabilecek en iyi tahlil, yazarin kisileri
kendi tahayyiiliinde canli kisilerdir ve belki de yasamis oldugu hayat igerisinde tanidigi
kisilerin birer kurgusudur diyebiliriz. Bir baska dikkat ¢eken nokta da Memduh Sevket’in
eserlerini yazarken benimsedigi dil ile kisiligi arasinda olan paralel uyumdur. Esendal,
kisiligi itibariyle miitevazi, halk ile i¢ i¢e halkin i¢inden biri olarak taninir ve bu da
eserlerinde isledigi edebi dile yansimistir. Edebi dili iizerine sdylenilen yorumlardan biri
de Feridun Andag’a aittir. Andag¢’in Oykii Yazmak, Oykiiyii Diisiinmek isimli eserinde
dile getirdigi su ifadeler belki de tiim yorumcularin igerisinde ve Esendal’la ilgili
sOylenenler arasinda tek farkli olanidir. Andag’in (2008: 227) ifadeleri soyledir: “Belki
cok savl bir nitelendirme olacak ama Garip siirinin ¢ikisinda Memduh Sevket Esendal
oykiisiiniin etken oldugunu séyleyebilirim...” Anda¢’in Esendal’in diliyle ilgili yapmis
oldugu bu yorumda Garip siirinde rol oynayabilecegi yoniindeki iddiasi, yazarin diline
farkli bir pencereden bakmamizi saglamaktadir. Eserlerinde giinlilk konugsma diliyle
karakterlerinin yoresel konusma dilini kullandig1 i¢in oldukca seffaf, sade bir iislip
kullanmistir. Eserlerinde kullandigi bu iisliibu ile yapmis oldugu is, bakildiginda tezatlik
olusturacak cinsten bir durumdur. Siyaset¢i kimliginin biinyesinde biraktigi agirhig
kalemine yansitmadan devam etmistir. O, eserlerini, siyasi kimligini bir kenara birakarak

halk arasindan bir vatandas gibi yazmis ¢izmistir. Bu durum da bize, Esendal’1n yiiziiniin
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yapmis oldugu ise degil de halka doniik oldugunu gosterir. Yani yazarin karakteristik
ozellikleri ile kaleminin tinis1 birbirine uyum saglamaktadir. Yine ayni sekilde siradan
insanlarin  hayatlarin1 ~ dykiilestiren bir yazardan salon edebiyati performansi
beklenemeyecegi gibi eserlerine i¢inde yasadigi zaman diliminin toplumsal ve siyasal
niteliklerini de en iyi sekilde yansitmistir diyebiliriz. Ahmet Duran Arslan’in (2021: 50)
Esendal ve Takintili Karakterleri isimli makalesinde yazarin eserlerinin malzemesi
konusuna iligskin eklemis oldugu bir yorum da soyledir: “Memduh Sevket Esendal, “biiyiik
anlatt” arzusu igindeki yazarlardan degildir. Genis zamanlar, ihtisamli hayatlar,
incelikli mekanlar, agdali sézciiklerden ziyade daha ¢ok kiiiik seylere vakfeder ilgisini.
Dogal, siradan, sade anlarin koleksiyoncusu gibidir bir bakima...” Bu ciimlelerden
Memduh Sevket Esendal’in salon sanat¢isi olma gayesi tasimadigi, yapmacikliga kapali

bir yazar oldugunu bir kez daha anlamis oluyoruz.

Ayni sekilde yine Arslan’in adini gegirdigimiz makalesinde Esendal’in karakter
secimiyle ilgili belirtmis oldugu su sozler de yazarin hikayeciligi adina biiyiik 6nem teskil

etmektedir:

“Sanatcimin karakter secimlerinde dogallik ve siradanlik ilkesinden taviz
vermedigi goriiliir. Nitekim onu cezbeden, klasik anlatilarin epik karakterleri degil
tiirlii sebeplerle es gecilen, golgede bwrakilan, yazmaya deger dahi bulunmayan
siradan kisilerdir. Bir baska deyisle Esendal, “swradanlik’in edebi ve estetik
imkanlarina ilk inananlardandir.” (Arslan, 2021: 54).

Ahmet Duran Arslan’in bu sozlerinden Esendal’in siradan ve her zaman her yerde
rastlayabilecegimiz tiirden insanlari, eserlerine karakter olarak se¢mesindeki payin
esasinda onun kisiliginden kaynakli dogal olana sempati duymasindadir diyebiliriz. Aym
sekilde yazarin siyasi kimliginden otiirii etrafinda muhtelif konumlarda devlet adamlari,
yiiksek tabakadan insanlar olmasina ragmen o, goziinii Anadolu halkina dikmis,
eserlerinde Ayse teyzeyi, Mehmet amcay1 vb. kisileri islemistir. Isi geregi bulunmus
oldugu konumdan bu kadar kendisini soyutlayabilen ve bunu eserlerine de yansitabilen
bagka bir yazar daha yoktur diyebiliriz. Bu ¢ikarimlara ek olarak Alangu’nun (1968: 129)
da ayni fikirde oldugunu su sozlerinden anlayabiliriz: “Hi¢bir yazarimiz, Memduh Sevket
Esendal kadar milletimizin koyliistinii, kentlisini, ¢esitli bolgelerde, ¢esitli zamanlarda
tammak firsatini bulamamistir...” Alangu’nun da dedigi gibi Esendal’in eserlerinin
malzemesindeki 6z, Anadolu insan1 ve Anadolu insaninin yasayisindan olusmaktadir.

Ayni sekilde konuyla alakali olarak Orhan Veli’nin (1982: 139) de belirtmis oldugu bazi

22



ifadeler mevcuttur: “Tek tek bazi insanlar, tek tek bazi vakalart anlatan bu hikayeler,
toplu bir halde, act veya tatli her tarafiyla, toplumsal hayatimizi yansitan birer
aynadw...” Orhan Veli’'nin Esendal ile ilgili dile getirdigi bu ifadelerden, elestirel
anlamda yazarin, Tiirk hikayeciliginde Anadolu’yu her yoniiyle en 1yi sekilde aktaran

onemli bir yazar oldugunu anlayabiliriz.

Yine bir baska gdz olarak Omer Lekesiz’in (2017: 55) Esendal’mn dili iizerine
soyledigi su ciimle de yukarida bahsettiklerimize katki niteligindedir: “Tiirk
oykiiciiltigiiniin hep giiliimseyen yiizii, olgun, ilimli ve sevecen adidir Memduh Sevket
Esendal... Memduh Sevket, yasadigi zamanmin i¢inden, ¢evresinde olup bitenlerden,
tamdigi tiplerin yasantilarindan sade, siisstiz ve puiriizsiiz oykiiler ¢ikarmistir...”
Lekesiz’in bu yerinde tespiti ile yazarin edebi kisiligi iizerine olan yorumlara bir yenisini
eklemis bulunmaktayiz. Genellikle hikayeleriyle one c¢ikan Memduh Sevket, Tiirk
hikayeciliginde bu kendine haslig1 ile kalemi arasindaki bire bir uyum, onu énemli bir
konuma yerlestirmistir. Inci Enginiin’{iin (2017: 328) Esendal’in Tiirk edebiyatindaki
konumu i¢in aktardig: su sozler de kiymetli ve yazarin hikayeciligi iizerine sdylenilen
alintilara eklenmesi lazim gelen sozlerdir: “Esendal, asil iiniinii kiiciik hikdyeleriyle
yapmustir...” Esendal’mn Inci Enginiin’iin de sdyledigi gibi romanlarindan ziyade sayica
fazla olan kii¢ilik hikayeleri bulunmaktadir. Yazar, en bilinen anlamiyla Tiirk edebiyatinda
kesit hikayesiyle tinlendigi i¢in sahsi olarak da hikayeci yoniiyle bilinmektedir. Yazarin
hikayelerinden ayr1 {i¢ adet romam vardir. Bunlar, en duyulan ve bilinen oldugunu
diisiindiigiimiiz Ayasl Ile Kiracilari (1934) bir digeri Vassaf Bey (1983) son olarak da
Miras (1988) adl1 eserleridir.

Eserleri genellikle durum (kesit) agirlikli olan yazarin kaleminde Cehov tarzini
benimsedigini gorebiliriz. Ozellikle baz1 hikdyelerinde bu ¢ok bariz bir sekilde kendini
gosterir. Bu konu iizerine Tanpinar’ i dnemli bir elestirisi de mevcuttur. Tanpinar, (1977:
123) Esendal’in hikayelerini Gorki, Cehov ve Maupassant Oykiilerine yakin enstantane
oldugunu séyler. Ardindan da Cehov’un su soziine itimat ettigini ekler: “Giizel hikaye
vazmak i¢in yazdiklarinizin basini ve sonunu atiniz...” Esendal da Cehov’un bu s6ziindeki
gibi genellikle yazmis oldugu oykiilerine giris ve sonu¢ kisimlari eklememistir.
Hikayeler, bazen bir kahramanin aniden anlik olarak i¢inde bulundugu zaman diliminde
yasadiklarindan bahsetmesiyle baslayip sonu belirsiz bir kapiya ¢ikabilmektedir. Yine

ayni sekilde yazarin Cehov tarzin1 benimsemesi konusunda yapilan yorumlardan biri de
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Mehmet Can Dogan’dan gelir. Dogan, (2012:150) Esendal’in esasinda ilk hikayeleriyle
birlikte Cehov tarzina yatkin oldugunu ancak siyasi gorevleri sebebiyle yazmaktan uzak

kaldig: siiregte bu tarzi, iyice sindirdigini sdyler.

Yazarin Bizim Nesibe isimli oykii kitabinda yer alan “Istanbul’da Bir Bayram
Sabah1” adli metin, Cehov tarziyla ilgili belirttigimiz 6zelliklere uymaktadir. Hikaye,
kahramaninin, bayramin ikinci giiniinde olanlar1 anlatmasiyla baslar ve sonu da belirsiz

bir sekilde biter. Metnin ilk ciimlesi soyledir:

“Bayramin ikinci giinii, gelen gidenimiz bastirmadan, enistemi evde
birakip biz de biraz, komsularimiza, Istanbul’da bildiklerimizin eskilerine,

hatirlilarina ugrayalim diye, yegenim Hatice ile ¢iktik...”(Esendal, 1998: 39).

Ciimlede goriildiigli gibi hikaye, kahramanin i¢inde bulundugu zaman diliminde
yaptiklariyla baglamistir. Sonu ise yapilan ziyarette donils siirecinde yasanilan

aksakliklardan s6z ederek bitirilir.

“...Anladim soz uzayacak, benim de trenim kagacak, arkadaslarin bu
faydali konusmalarini cok dinleyemedim. Izin aldim, dogru Haydarpasa ya.
Biraz daha geg kalsaymisim yatakliyr kagurryormugum...” (Esendal, 1998: 48).

Esendal’in verdigimiz Ornek cilimlelere benzer birgok hikayesinin akisi bu
sekildedir. Tanpinar’in tespiti de bu durumu destekler niteliktedir. Bu tespitinin haricinde
Tanpinar, (1977: 123) Esendal’in yerliligi ve milliligi adina Sait Faik vb. yazarlarin 6ykii
malzemelerine tesir etmesi agisindan onemli oldugunu da ekler. Esendal’in yerliligi,
siradan insanlarin ve i¢ine dogdugu Anadolu halkinin hayatlarindan kesitler sunmasina,
milliligi de siyasi kimliginden kaynakli bir duruma baglanabilir. Yazarin hikayecilik
seriiveni lizerine edebiyat arastirmacilar tarafindan yapilmis bazi yorumlar mevcuttur.
Ayni sekilde Esendal igin hikayeciliginde doniim noktasi sayilabilecek, kendine rehber
edindigi Anton Pavlovi¢ Cehov (1860-1904) tarziyla tanigma hikayesi de yine siyasi
kimliginin ona sundugu firsat neticesinde sekillenmistir diyebiliriz. Alim Kahraman’m
(2015: 55) Modern Tiirk Hikdyesi baglikli kitabinda Esendal ve hikayeciligi {izerine yer

verdigi su sozler, biiylik 6nem tasir:
“Memduh Sevket Esendal, Tiirk hikdyeciliginde yeni bir tazin baslaticisi ve

temsilcisi olmustur. Cehov tarzi olarak bilinen bu hikdye, Maupassant tarzi olarak
isimlendirilen ve girig-gelisme-sonu¢ béliimlerinin atimis olmaswyla ayrilir. Bir
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diger farklilik olaya dayali olmamasidir. Aymi anlayigla yazilan Esendal hikayesi,
giinliik hayatin herhangi bir amindan alinivermis bir kesit goriintimiindedir...”

Yazarin bu esas kimligini one ¢ikaran hikaye tiiriindeki eserlerinde kullanmis
oldugu ve benimsedigi tarziyla ilgili defalarca konusulmus ve muhtelif arastirmacilar
tarafindan tiirli yorumlar yapilmistir. Lakin bulusulan nokta hep aynidir. Esendal, net
olmakla birlikte bir durum (kesit) oykiiciisiiddiir ve Cehov’u kendine hoca bilmistir.
Cehov’un o siradan anlarin 6ykiilesmis metinlerini okuduktan sonra zaten halihazirda
kendisinin de hayat felsefesine uyan o yazari bulmus ve eserlerini de Cehov sdylemiyle
kaleme almistir. Kahraman’in da yukarida belirttigi gibi Esendal, Tiirk hikaye
seriiveninde klasik 0ykii anlayis1 olan hatta bize Tanzimat’tan miras kalan, sekilsel yapisi
itibariyle sirali bir sekilde giris-gelisme-sonug bildiren o Maupassant tarzina karsilik
kiigiiciik anlarin da hikayelestirildigi Cehov tarzinin en 0nemli temsilcilerinden biri
olmustur. Esendal, insani anlamda da miitevaz1 bir kisilige sahip oldugu i¢in esas
marifetin kii¢iik diinyalarin ve kiigiik anlarin satirlara dokiilebilmesi oldugunu savunur.
Bu diisiincesiyle Cehov tarzina yaklasmasi, onu benimsemesi de pek yerinde bir
durumdur. Tiim bunlara ek olarak Feridun Anda¢’in (2008: 223) dile getirmis oldugu su
sozler yazarin Cehov’u benimsemesi noktasinda biliylik 6nem tasir: “Esendal’in oykii
cografyasinda gezinirken olani tespit eden bir 6ykiicii kimliginin one ¢iktigini goriiriiz...”
Olan1 tespit eden ciimlesini biraz agtifimizda birtakim yorumlar yapabiliriz. Memduh
Sevket Esendal, Omer Seyfettin ve Refik Halit gibi kendi biinyesinde olaylar yaratip
onlar1 yaziya dokmemistir. Ona Tiirk edebiyatinin Cehov’u derken tam da bu
kastedilmektedir. Hayatin icerisinde yasanmis veya yasanabilecek tiim durumlari
oykiilestirmistir. Anlar1 tipki bir fotograf karesi gibi satirlara dokmiistiir. Ornegin bir
kedinin merdivenlerden yiiriiyiisii, bir kizin ¢gesmenin basinda su doldurmasi, bir adamin
odun kesmesi onun i¢in kiymetli birer malzemedir. O, hayatin kii¢iik anlarin1 satirlarinda
bliylitmiis ve kalict kilmistir. Cogunlukla sahislar izerinden aktardigi bu kesitler, okurken
okuyucusunu da sikmayan cinsten yazilardir. Hayatin degersiz ve siradan anlar1 onun
kalemiyle birlesince degerli birer metne doniligsmiistiir. Bunlarin yaninda yine Feridun
Andag’tan (2008: 227) bir alint1 yapmak gerekirse su climleleri de eklemek yerinde olur:
“Esendal in oykiilerinde ait olma (bir yere bir seye) duygusu agir basar. Bu yiizden
insanlara (varattigi karakterlere) sevgiyle yaklasir...” Burada aidiyetlik duygusuyla ilgili
dikkat cekebilecegini diisiindiiglimiiz 6nemli bir detay da Esendal’in besleme olarak

almip yetistirilen kadin karakterleridir diyebiliriz. Zenginlerin yali ve konaklarinda
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biiyiiylip, yetistirilen sonrasinda yetismis oldugu evin hizmetini yapan bu geng¢ kadinlar,
metin igerisinde ait olma duygusunu en iyi gdsteren drnektir. Ornegin Esendal’in Giilliice
Baglari Yolunda adli 6ykii kitabinda yer alan “Hayata Baslarken” isimli hikdye metninin
kahramanlarindan Nazife, yine bu eserin baska bir Oykiisii olan “Tirazizade Sadullah
Efendi” adli hikdyenin kahramam Semsifer, besleme kizlardir. Ikisi de beylerin ve
efendilerin konaklarinda biiyiimiis, yetismis ve o evin hizmetgisi olmuslardir. Biiyiiyiip
yetistirildikleri yer, onlarin ait oldugu yerdir. Kendilerinde olusturulan sadakat
duygusuyla émiir boyu minnet etmeleri gerektigi asilanir. Esendal’in tiim karakterleri

icerisinde belki de biraz daha iyimser ve sevgiyle yaklastig1 karakterler, bu kizlardir.

Esendal’in gbzlem giiciiniin ve tasvir yeteneginin kuvvetli oldugunu daha dnce
belirtmistik. Benimsemis oldugu bu Cehov tarzinda da hikaye metninin klasik dykiiden
ayr1 olarak basinin ve sonunun belirtilmemesi, aslinda dykiiniin devami oldugu izlenimi
uyandirir. Iste Esendal, bu noktada okuyucularinin zihnine Oykiilerinin devami
olabilecegi izlenimini ¢ok iyi bir sekilde yerlestirir. Tiim bunlardan ayri olarak Esendal’in
realist bir edip oldugunu da atlamamak gerekir. Salon sanat¢isi derdi olmayan,
metinlerinin kahramanlarint Anadolu halki olusturan bir yazarin, ucuk diinyalari
anlatmamasi gayet tabiidir. Bu konu iizerine yine Alim Kahraman’m (2015: 55) eklemis
oldugu birkag sozii de yerinde ve destekleyici olacaktir: “Esendal, her iki donemde de
realisttir. Hikayelerinde hayatin giinliik, olagan akisi, ger¢ekgi bir gozleme dayali olarak
verilir...” Kahraman’in belirtmis oldugu “her iki donem” tabirini biraz agmak lazim
gelirse her edipte oldugu gibi Esendal’in da yazi hayatinda bazi dénemler oldugunu
sOyleyebiliriz. Esendal’in yazicilik seriiveninde birinci devre diye adlandirilan ilk donem
yani 1908 ve 1920 yillar1 aras1 yazmis oldugu eserlerinde gogunlukla kendisinden 6nceki
halkaya bagl kaldigi sdylenir. ismail Cetigli (2011: 87) de Esendal i¢in “Kendinden
onceki Tiirk hikdyesi gelenegine bagli ve bu gelenegin tabii bir devami olma gayreti
i¢indedir...” der. Hemen hemen her edebiyatcida oldugu gibi Esendal’in da kendine has
edebi ¢izgisini olusturana kadar kendisinden onceki yazarlardan feyz almasi, onlarin
formlarindan yararlanmis olmasi gayet dogal bir durum olarak degerlendirilir. Siirekli
akis halinde olan bir hayatin i¢erisinde canli bir varlik olan insanin da diisiinceleri siirekli
ve sabit degildir. Hele ki bu, bir yazar i¢in devinim halinde olan bir seydir. Esendal’in da
yazarlik yolculugu igerisinde ¢esitli yollarda yiirtimesi, kendisine uygun bir ¢izgi

arayisinda olmasi bu ciimleyi dogrular nitelikte bir harekettir. Yazarin kendi tabiriyle
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“yaziciliga” bagladigr ilk yillar, 1908 ve 1920 aras1t donemde kaleme aldigi eserler,
yukarida belirttigimiz kendisinden onceki yazarlar olan genellikle de Servet-i Fiintin
donemi yazarlarindan izler tasir (Cetisli, 2011:88). Esendal’in bu donemde Ozellikle
Oykiindiigii sanat¢i, donemin parlayan ve en oOnde yiiriiyen temsilcisi Halit Ziya
Usakligil’dir. Halit Ziya’nin hikayeciligi ve hikaye tiiriindeki eserleri, Esendal’in bu
donemdeki Oykiileri i¢in 6nemli bir kaynak teskil etmektedir. Bununla birlikte donemsel
bazi gelismeler, o yillarda basi ¢eken Milli Miicadele hazirliklar1 gibi giincel konular,
yazarin tahayyiiliinde birer malzeme olarak kullanilmaya hazir vaziyettedir. Memduh
Sevket’in bu donem hikayeciligi i¢in Cetigli’nin (2011: 88) tasnif ettigi bir yorum da
sOyledir: “Memduh Sevket Esendal, birinci devrede hayata biiyiik 6l¢iide “tasvirci,”
“tahlilci,” “tenkit¢i sosyal ger¢ekgilik” ¢ercevesinde bakmaktadir...” Cetigli’nin bu
tabirlerden yazarin hikayecilige bakis acisiyla ilgili neyi kastetmis oldugunu biraz
yorumlamaya c¢alisalim. Oncelikle yazarin hayata tasvirci bakmasi, i¢ ve dis mekan
tasvirlerinin, kisi analizlerinin kuvvetli olmasi, iiretmis oldugu iceriklerine temel kaynak
olarak Halit Ziya’y1 almasiyla ilgilidir denilse yanlis olmaz. Cetisli’nin bir diger tabiri
tahlilci ile kastedilen nokta da Esendal’in yaratmis oldugu kisilerinin metin icerisindeki
ruhsal durumlarinin analizlerini net bir sekilde vermesidir diyebiliriz. Son olan tenkitgi
sosyal gercekeilik tabiriyle anlatilmak istenenin ise yazarin realist tavrindan kaynaklanan
bir gercekgilik anlayisiyla aktarmis oldugu vak’a ya da durum metninin 6ziinde yer alan
seyi hi¢ cekinmeden tenkit edebiliyor olusudur seklinde yorumlanabilir. Esendal’in
yukarida belirttigimiz hikayeciligine nitelik agisindan uyum saglayan birinci devre
hikayeleri Cetisli’ye (2011: 88) gore soyle siralanabilir: “Veysel Cavus, Godeli Mehmet,
Pazarcilik, Bugday Almaya Koye Gitmistik, Bir Cinayet, Ihtiyar Cilingir, Camagirct
Kadin, Bayram Giinleri, Seza’nin Kocasi, Ikisinin Arasinda, Anlasilmamis Bir Nokta,
Bomba, Baba Halil, Gevenli Hac:.” Buraya kadar yer alan yorumlamalar, Esendal’in
birinci devre eserlerinde takindigi tavir ve kendi ¢izgisini olusturana kadar dykiindiigi

yazarlarin hikdyecilik anlayislari lizerine yapilan degerlendirmelerdir.

Yazarmm 1920 yilindan sonra kaleme aldigi eserleri de ikinci devre olarak
adlandirilir. Esendal’in sayfamizin baslarinda esasinda bir kesit 0ykiiciisii oldugunu ve
Cehov tarzin1 benimseyip kabullendigini belirtmistik. Ikinci devre diye adlandirilan bu

eserler, 1921-1952 yillar1 arasin1 kapsamaktadir. Bu déonemde kaleme aldigi eserlerinde
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icerik ve seklen biiyiik bir degisim ve donilisiim yasanmistir. Yazarin degismeyen ozelligi

ise realist tavridir.

Belirtilmesi gereken 6nemli noktalardan biri de yazarin bu donemde kaleme aldig1
hikayelerinde kahramanlarinin ruhsal durumlarini tahlilden uzak oldugudur. Cetisli’nin
(2011: 98) bu konuda da dile getirdigi bir agiklama mevcuttur: “Memduh Sevket Esendal,
1920 sonrast hikdyelerinde kisilerin i¢ diinyalarini, ruh hallerini, bunalimlarini,
ihtiraslarim dikkatlere sunma endisesinden biitiiniiyle uzaktir. Suuralti tahlillerine de
iltifat etmez...” Esendal’in bu dénem hikayelerinde Cehov tarzin1 benimsedigini bir¢ok
kez sdylemistik fakat sunu da eklemek gerekir. Esendal, hi¢cbir zaman korii koriine bir

Cehov taklit¢isi olmamustir.

Alim Kahraman’mn (2015: 56) bu konu hakkinda Cehov ve Esendal’1 kiyasladig1
onemli bir detay da soOyledir: “Cogu zaman meseleye mizahi yaklasan Esendal’t
Cehov’dan aywran en onemli farklilik hikdyesine hakim olan atmosferde kendini gosterir.
Cehov'un geneldeki karamsarligina karsilik Esendal hikdyesinde iimit, yagama sevinci,

iyimserlik ve hoggorii esastir...”

Esendal, hayata umutla bakan bir yazar olarak bunu eserlerine de ister istemez
yansitmistir. Kendisiyle yapilan bir roportajda bu o&zelligini dogrulayan climleler

kullanmustir:

“Ben insanlara yagamak igin timit, kuvvet ve nese veren yazilardan
hoslamirim. Insanlar: yogunmus mutfak pacavrasina ceviren ve ye’se diigiiren
yazilardan hoglanmam. Zaten tam bir refah i¢inde, huzur i¢inde yasamiyoruz. Bir
de karanlik, kotii seylerden bahsederlerse bize, onlart okursak... Bu insanlari bir
havana koyup ezmeye benzer... Halbuki insanlarin iginde bir umut olmalr... Yasama
umudu, nege vermeli insana okuduklar1...” ( Arisoy, 1953: 7-8).

Yazarm bu degerli ciimleleri, onun karakterine dair birgok yorumu da beraberinde
getirmektedir. Sozlerinde deginmis oldugu “zaten tam bir refah ve huzur icinde
yasamiyoruz” ibaresiyle yasamis oldugu donemde aktif olarak siiren siyasi ve toplumsal
olaylarin insanliga vermis oldugu i¢ huzursuzlugu kastetmistir diyebiliriz. Onun tek
gayesi, Oyle bir donemde insanliga, gerek mizahi ve niiktedan tavirla gerekse miitevazi
tenkitlerle iyiyi, glizeli ve dogruyu asilamak, bunu yaparken de yumusak bir tislipla dile
getirmektir.

Yazarin daha Once eserlerinde siradan ve basit insanlar1 isledigini sdylemistik

bunun yani sira kaleme almis oldugu hicbir metinde savundugu, taraf tuttugu veya

28



benimsedigi bir ideoloji yoktur. Esendal’in tek istedigi mutluluk veren seylerden
bahsetmek, okuyucusuna limit agilayan seyleri konugsmaktir. Cevdet Kudret’in (1970:
332) bu noktada dile getirdigi miithim bir tespitten de bahsetmek gerekir: “Hikdyelerinin
temelinde derin bir insan sevgisi yatmaktadir. Sevgi iizerine kurulmus aileler, sevgi
tizerine kurulmus arkadashklar, topluluklar... Yazarmn hayalindeki mutlu iilke
insanlarinin arasindaki en saglam bag sevgidir...” Esendal’in istedigi diinya ve hayal
ettigi toplum, eserlerinde yaratmis oldugu iitopyadir diyebiliriz. Ayni sekilde yine
toplumun hicvedilecek yonlerini aktarirken hicbir sekilde kiigiimseyici ve alayci bir lislip
kullanmaz. Enginiin’iin (2017: 328) Esendal hakkinda belirtmis oldugu su climleleri de
dikkate degerdir: “Kuvvetli bir goézlem giicii olan yazar, gormesini oldugu kadar
gostermesini ve hissettirmesini de bilir. Onun anlattig1 kisilerden mekanlardan olusan

diinya, bizim her giin i¢inde yasadigimiz diinyadir...”

Siyaset ve edebiyat alaninda sorumluluk sahibi olan yazar, aile igerisinde de babalik
yoniinden gii¢lii ve modern bir tarza sahiptir. Kendi hayatinda egitim agisindan yasadigi
talihsizliklerden olacak ki ¢ocuklarmnin egitimine fazlasiyla énem vermistir. Oglu ve
kizina yazmis oldugu mektuplarda egitimin 6neminden bahsetmis ve heniiz okuma yazma
bilmeyen kizina alfabedeki harfleri 6gretmek igin ¢esitli resimler génderir ve resim
yapmast, siir yazmasi ve dil 6grenmesi hususunda kizini tesvik eder (Cetisli, 2011: 47).
Cocuklarina mektuplari, el¢ilik gorevlerindeyken yazmistir. Esendal, kizina yazmis
oldugu bir mektubunda kizindan beklentisinin yazar oldugu yoniindedir (Cetisli, 2011:
48).

Esendal’in belki de hig¢bir sekilde konusulmadigi ve bilinmeyen bir diger 6nemli
yonii ise ressam olmasidir (Cetisli, 2011: 53). Yazarin farkli bir yoniine dikkat ¢ceken
Ismail Cetisli, (2011: 54) Esendal’in sanatcilign konusunda herkesce bilinmeyen bir
tarafindan bahsetmis olur. Hatta Esendal’in resme nasil basladig1 konusunda su ifadeleri
de kullanir: “Memduh Sevket Esendal, resme once yaglhboya ile baslamistir. Bakii’de
daha ¢ok karakalem c¢alismalari yapar. Daha sonraki yillarda karakalem iizerine
suluboyayr gelistirir...” Bu ciimlelerden yazarin ¢ok yonlii olmay: sevdigi ve yagami
boyunca kendisini 6grenmeye ve dgretmeye hazir biri olarak gordiiglinii sdyleyebiliriz.
Ayni sekilde bu o6zelliginin ¢ocuklarinda da olmasi i¢in elinden geleni yapmaya
calismaktadir. Insanin yasamis oldugu hayat igerisinde birden fazla iistlendigi roller

vardir. Esendal’mm da iistlenmis oldugu rollerden birisi babaliktir. Kendi egitimi
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konusunda talihsizlik yasadigindan olsa gerek her firsatta yazmis oldugu mektuplarinda
cocuklarina egitimleri konusunda tesvik eden sozler kullanmasi, onun babalik

vazifelerinden biridir diyebiliriz.

Yazar, her acidan ve her kosulda egitimi, her seyin {istiinde tutmustur. Bu sebepten
cocuklarinin egitimine de fazlasiyla onem vermistir. Yazarin, yasamis oldugu toplum ve
bulunmus oldugu goérevler, onun kisiligini gelistiren ve olgunlagtiran, hayat adina yeni
deneyimler kazandiran bir firsat sunmustur. Esendal da tiim deneyimlerini ¢ocuklarina
aktarmak istemistir. Yazarin edebi kimliginin olgunlasip gelismesi de zaman igerisinde
olmus ve ozellikle Cehov’u tanidiktan sonra kaleme almis oldugu eserlerin muhtevasi,
sabit bir zemine oturmustur. Esendal’in Tiirk edebiyatinin en 6nemli kesit dykiisii yazari
olmasi, siiphesiz her sekilde okumaya ve 6grenmeye yatkin bir kisilik olmasindan
dolayidir. Bu 6zelligi onu, Tiirk 6ykiisiinde 6nemli bir merhaleye tagimistir. Ardinda da
ozellikle c¢ocuklarin okuyabilecegi ve akademi diinyasina malzeme olan birgok eser
birakmistir. Téim bunlarin yaninda belirtilmesi gereken 6nemli bir diger konu ise yazarin
“Tiirkiye de modern dykiiciiliigiin kurucularindan biri kabul edildigi gercegi ve Iki Kadin
bashiklr hikayesinin TRT de televizyon filmi olarak, Ayasl ile Kiracilari romaninin da
TRT de dizi film olarak yayinlanmast” detayidir. Aktarilan bu bilgilerin kaynagi ise Yap1
Kredi Yaymlari’nin Tanzimat'tan Bugiine Edebiyat¢ilar Ansiklopedisi isimli eserinin
birinci cildidir (Yalgin, 2010: 421).

1.3. KADIN KAVRAMI VE MEMDUH SEVKET ESENDAL’IN KADINA
BAKISI

Kadin kavramimin sozliik anlamina bakildiginda birden fazla aciklamasi
bulundugunu gorebiliriz. Bu agiklamalar igerisinde bulunan bazi tanimlamalar soyledir:
“Eriskin disi insan, evlenmis ya da kizligin1 yitirmis disi insan, annelik ya da ev yonetimi
yonlerinden gereken erdemleri, nitelikleri bulunan, evini, kocasii yonetmesini iyi
bilmek...” Bu tanimlamalara baktigimizda nitelik olarak kadinin kadin oldugunu
gosteren durumlardan bahsedildigini goriiyoruz. Ancak cinsiyet meselesini asip konuya
hiimanist bir sekilde yaklastigimizda eril giiclin disil karsiti olarak kadin, yaratilan bir
canl1, bu canli tiirii iginde de bir insandir yorumu daha yerinde olacaktir. Zaman igerisinde
kadinin yeri ve 6nemi sorgulandiginda ise bir¢ok kisilerce muhtelif yorumlar yapildigini

ve bu disiincelerin kaleme aliman cogu eserlere de yansidigini gorebiliriz. Bu
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yorumlardan biri de Nesrin Karaca’ya aittir. Karaca, (2021:66) kaleme almis oldugu bir
makalesinde kadinla ilgili su ciimleyi kurar: “Kadin toplumun devamini saglayan,
toplumu etkileyen ve ondan etkilenen bir varliktir...” Karaca’nin sozlerine ek olarak
ge¢mis zamanlardan gilinimiize kadar kadinin Tiirk toplumundaki yerinin ¢ok kez
degisime ugradigini ve toplumun belleginde farkli farkli konumlara yerlestigini de
soyleyebiliriz. Ozellikle bu degisimin keskin manevras1 Tanzimat Dénemi’nde olmustur.
Tanzimat Fermani’nin ilanindan sonra degisen sosyal yapi, kadinin Tiirk toplumundaki
yerini de degistirmistir. Yiizlinii Bati’ya ¢eviren bir Osmanli ve bununla birlikte bir¢cok
konuda gecirmis oldugu degisim, toplumun bir pargasi olan kadinlar {izerinde de etki
gostermistir. Ornegin Tanzimat romanlarindan okudugumuz, gérdiigiimiiz kadin
karakterler, bu duruma en iyi ornektir diyebiliriz. Mustafa Karabulut’un kaleme almis
oldugu bir makalesinde de konuyla ilgili goriisleri destekleyecek diistinceler yer
almaktadir. Karabulut, (2013: 50) “Tanzimat yazarlari, kadinin ¢cocuklarin terbiyesindeki
onemini stk sik ele alirlar. Kadimin hem kendisini yetistirerek iyi bir ev hanimi olmasi
hem de ¢ocuklarina terbiye vermesi gerektigi romanlarda dile getirilir...” Kadinin bu
noktada konumunun sosyolojik ag¢idan 6nemli oldugu agikca goriilmektedir. O donem
i¢in gelecek neslin yetismesinde kadin, anne vasfiyla birincil rol oynadigi i¢in bu mesele,
Tanzimat yazarlar1 tarafindan da dile getirilmistir. Bir insanin ilk egitiminin ailede
baglamasindan kaynakli olarak kadmin aile i¢indeki sorumluluk ve gorevleri erkege
oranla daha agir basar. Evinde ¢cocuguyla birlikte uzun vakit geciren kadin, ¢ocugunun
yetismesinde, sosyal ve etik kurallarin asilanmasinda 6nemli bir etkendir. Yine Tanzimat
yazarlariin kaleme almis olduklari eserlerde kadina bigilmesi gereken deger agisindan
ve toplumsal yapi igerisinde kadinin énemiyle ilgili belirtmis olduklar1 bazi diigiinceler
mevcuttur. Ahmet Mithat Efendi, kaleme almis oldugu eserlerde kadin ile ilgili belirtilen
diisiincelerin sozclilerinden bir tanesidir. Karabulut’un makalesinde degindigi Ahmet
Mithat’in esasinda Feminist diislincelere karsi olmasina ragmen bir kadinin ne kadar
bilingli olursa o kadar iyi ailelerin olacagi seklindeki yorumlamalar1 yer alir (Karabulut,
2013: 50). Bilingli bir ebeveyn, bilingli bir nesil yetistirir diisiincesiyle hareket eden
Ahmet Mithat, bunu eserlerinde de dile getirmistir. Kadmin aile igerisindeki rol
modelligi, ¢cocuklarina karsi tavri, Tiirk aile yapisinin sekillenmesinde biiyiik 6nem arz
eder. Tiim bunlarin yaninda yine Osmanli Devleti’nin diger Bati1 toplumlarina gére kadina

daha fazla deger verdigi belirtilir (Karabulut, 2013: 50).
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Tanzimat’la birlikte Osmanli toplumunda birgok degisimin yasandigi gibi
kadinlarin yasam tarzi da degismeye baglamistir. Bu duruma ornek olarak Nesrin
Karaca’nin (2021: 66) su sozleri aktarilabilir: “Eski medeniyet dairesinden yeni medeniyet
dairesine gecilirken kadin giyimiyle, toplumdaki statiisiiyle, aile igerisindeki roliiyle

2

degisimin simgesi olmugstur...” Romanlarda Ornek gosterilen bazi Batili kadin
modellerine uyum saglamaya ¢aligmalari da bu durumun bir 6rnegidir. Karabulut, (2013:

51) bu noktada makalesinde su ciimlelere yer verir:

“Tanzimat dénemi romanlarinda Tiirk kadimina Avrupai kadin tipinin
ornekleri de tanitilir. Bu hususta sadece Tiirk kadinlar: Batili hemcinslerini ornek
almazlar, ayni zamanda Batili diisiinen pasalar, babalar, damatlar da kizlarimin,
eslerinin Avrupai tarzda yetismesini isterler...”

Kadinlarin degisen ve doniisen sosyal yapiya uyum saglamasi ve bunu destekleyen
diger aile tiyeleri, donemin kadin varligia kars1 zihni bakisindaki ilerlemeyi gosterir.
Bati’nin kadin tiplerinin Tiirk kadini iizerinde etkili olmaya baslamasi, Tiirk kadininin
onlar gibi giyinmesi, onlar gibi yasam tarzlari olusturmaya baslamast vb. durumlar
Tanzimat’in getirdigi 6nemli yeniliklerdir. Tiirk kadininin Bati’ya uyum saglamasinda
gosterdigi ilk degisim Fransizca 6grenmek, piyano dersi almak gibi seylerdir (Karabulut,
2013: 51). Kadinlarin sahsinda baslattigi degisim, igerisinde yasamlarini stirdiirdiigi
evlerine de yansimistir. Kendisini degistirmeye baslayan kadin, elbette yasadigi ortami
da Batrmin zevkine uygun dekorlarla siislemistir. Ornegin, ¢ocuklarina bakacak bir
miirebbiyenin alinmasi, Avrupa’da yayimlanan moda dergilerinin ve romanlarin geng
kizlar, kadinlar tarafindan alinip okunmasi, kilik kiyafet nezdinde bir degisime gidilmesi
gibi seyler... Tanzimat’in getirmis oldugu yeniliklerdir (Karabulut, 2013:51).
Miirebbiyelerin ¢ogunlugunun yabanci kadinlardan olusmasi da onemli bir detaydir.
Batililagsma siirecinde bu yabanci kadinlar, Tiirk kadinlarinin degisim siireci basta olmak
tizere birgok alanda 6nemli rol oynamaktadirlar. Tiim bunlarin yaninda Osmanli kadinlari
hak ve hiirriyetlerini tanimak, bilmek hususunda yetersiz ve zayiftir. Bu sebepten dolay1
Tanzimat sanatcilari, kadinlara hak ve ozgiirliikklerini yazmis olduklar1 eserlerde her
firsatta bildirirler. Ozellikle Ahmet Mithat Efendi, kadinlara haklarin1 gretme konusunda
oncii kisidir (Karabulut, 2013: 51). Ahmet Mithat Efendi’nin Felsefe-i Zenan adli
eserinde yer verdigi kadin erkek esitligi, kadinin ekonomik 6zglirliigli olmasi gerektigini

sOylemesi, evlenmeden de hayatini siirdiirebilecegini belirtmesi, kadin haklar1 konusunda
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0 donemin kadinlarina agilamis oldugu 6nemli meselelerdendir (Karabulut, 2013: 54).
Ahmet Mithat’in donemin kadinlarina bir seyleri 6gretme konusunda bu derece ¢aba
gOstermesi, yazarin kadinlar tizerindeki diisiince tarzini1 da anlamamiza yardimci olur.
Ahmet Mithat, donemin Osmanli kadinlarin1 el iistiinde tutarak Avrupai yasam tarziyla
biiylimiis Bat1 kadinlarindan ¢ok ayr1 bir yerde goriir. Kendisinin bir eseri olan Felatun
Bey ile Rakim Efendi adli romaninda iki ayr1 bagkarakterlerinin kadina karsi tutumlarini
ve tavirlarini ele almistir. Felatun Bey’in kadina kars1 tutumu, genellikle cinsel bir obje
olarak gérmekten ibarettir. Rakim Efendi ise Osmanli kiiltiiriiyle yetismis biri olarak
kadina kars1 daha saygili ve efendiligine yakisacak hareketlerde bulunan bir tiptir. Olumlu
ve olumsuz tiplemelerin kadina kars1 sergiledikleri tavirlar elestirmis ve kadin-erkek
iliskileri ¢ergevesinde degerlendirmistir (Karabulut, 2013: 53). Kisaca Tanzimat
yazarlarinin kadina kars1 tutumu ve tavri, donemin sartlar1 geregi bazen esnek bazen de
dar bir sekilde ilerlemis, yazarlar eserlerinde ask konusuna yer verecegi zaman daha
temkinli davranmislardir. Fazil Gokgek’in (2000: 127) Tanzimat Dénemi Tiirk
Romaminda Kadin-Erkek Iliskilerinin Diizenlenisine Dair Bazi Tespitler baslikli bu
makalesini referans gosterecek olursak Ahmet Mithat ve diger Tanzimat yazarlarinin
romanlarda yer verdigi kadin ile erkek karakterlerin sosyolojik iliskileri, donemin sartlart
ve toplumun zihniyetine gore diizenlenmis ve Ol¢iilii bir seviyede islenmistir diyebiliriz.
Bu yazarlar, bazen de kendi milletinin kadmini Avrupa kadnlarindan istiin tutan
ozelliklerle ele almislar ve eserlerinde islemislerdir. Gokgek, bu dikkatin 6zellikle de ask
konusunu islerken arttigini dile getirir. Yazi makinesi olarak bilinen Ahmet Mithat
Efendi’nin kadinlar konusunda bu derece bir hassasiyet gostermesi, takdire sayan bir
durumdur. Yine Ahmet Mithat Efendi’nin kadinlar ile ilgili goriisleri tizerine farkli bir
fikir beyani, Sevra Firinciogullari’ndan (2018: 513) gelmistir. Yazarn kaleme almig
oldugu “Tanzimat ve Cumhuriyet Donemi Tiirk Romaninda Kadin” baglikli yazida Ahmet
Mithat ile ilgili su ifadeleri kullanmustir: “Ahmet Mithat romanlarinin ¢ogunda kadinin
toplumsal alan icindeki konumu, egitimi gibi konular: iglemistir. Ahmet Mithat, kadinin
egitimli bir birey olarak yiikselmesi ve erkegin karsisinda ona esit bir konuma gelmesi
gerektigini savunan bir yaklasima sahiptir...” Goriildiigii gibi Tanzimat yazarlarindan
Ahmet Mithat Efendi’nin kadinlar hususundaki bu yaklasimi, eserlerinin igerigine etki
eden 6nemli bir malzeme haline gelmis bu durum da birgok arastirmacinin goziinden de

kagmamustir.
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Tanzimat donemi eserlerinde kadin konusu degisik bagliklar altinda ve birgok farkli
kadin karakter vasitastyla donemin yazarlari tarafindan islenmistir. Tanzimat
doneminden giiniimiize kadar toplumun zihniyetinde kadinin konumu, toplum
icerisindeki rolii gibi durumlar, degisen ve donilisen sartlara gore siirekli olarak
degiskenlik gdstermistir. Tanzimat doneminin bir¢ok alanda getirmis oldugu yenilik,
toplumun yasam tarzinin da zaman igerisinde degismesiyle birlikte doniiserek ilerlemeye
devam etmistir. Bu degisim ve doniisiim, zamanin sartlar1 ve ihtiya¢lari dogrultusunda
ilerlemistir. Bat1 ile ilk defa Tanzimat doneminde tanisan Osmanli toplumu, zaman
ilerledik¢e belirgin olarak kilik kiyafetten egitim ve sanat gibi tiim sosyal alanlarda ciddi
bir degisim gecirmistir. Sanat alaninda degisime ugrayan Osmanli toplumunun 6zelikle
de kadinlar iizerindeki etkisinden bahsedecek olursak Melda Uner’in kaleme almis
oldugu bir yazisinda Tanzimat romaninda islenen kadin tiplerinin, musiki ile baglantisini
irdelemis oldugunu soyleyebiliriz. Uner, (2004: 273) bu yazisinda su ifadeleri

kullanmistir:

“Tanzimat’a kadar ev icindeki konumu pasif bir hizmet veya giizellik objesi
olmaktan ileri gidemeyen Tiirk kadini, Tanzimat ile Batililagsmaya baslamistir.
Hemen her kesimden Tiirk kadint icin okuma yazma bilmek, nakis dikis yapabilmek,
musikiden anlamak ve bir enstriiman ¢alabilmek énemli bir hale gelmistir...”

Uner, bu ifadeleriyle Tanzimat’in getirmis oldugu yenilikler icerisinde, sosyolojik
baglamda kadinin sanat ve edebiyat cergevesinde daha ¢ok yer almaya baslamis oldugunu
sOyledigi apaciktir. Bunun lizerine Tanzimat’tan sonra kadinin sosyolojik konumdaki yeri
ve Onemi biiylik bir degisime ugramistir seklinde bir yorum yapilabilir. Kadin,
Batililasma devrimiyle beraber, kendi degerinin farkina varmis, her alanda varligimi
hissettirmeye baslamistir. Tiim bunlarin yaninda o donemde ud ¢alan bir Osmanl kadini,
toplum nazarinda bilgili, kiiltiirlii olarak goziikebilir fakat sonralarinda ise gen¢ kiz ve
kadinlarin ilgisi, sanat, edebiyat gibi sosyolojik anlamda hangi alan varsa de§ismeye
baslayacagi icin edinilen hobi alanlar1 da degisecektir. Yani olaya nesil kavrami
cercevesinde baktigimizda bir dnceki nesil, kendisinden bir sonraki nesil ile ister istemez
kiiltiirel catismalar yasamaya baslar diyebiliriz. Kusak ¢atismasinin sebeplerinden biri
olarak da dogum ve 6liimlerin bu tarz degisim ve doniisiimlerin aktarilmasinda ve devam

ettirilmesinde de 6nemli bir etken oldugu sdylenebilir.

Tanzimat doneminde kadinlarin kendi varliginin farkina vararak yasamis olduklari

ortamda daha fazla s6z sahibi olmaya basladigini, kadin- erkek iligkileri baglaminda da

34



kendilerine bigilen deger ile duyulan sayginin artarak birey algisini olusturdugunu daha
once dile getirmistik. Bunun yaninda Osmanli Devleti’nin uygulamis oldugu bazi kurallar
cergevesinde kadinlar i¢in hala tam bir 6zgiirliikk anlayisinin olmadig: lakin bu konuda
degisimin biiyiikliik derecesinde Tanzimat’in etkisinin de goz ardi edilemeyecegi agiktir.
Ozellikle Tanzimat yazarlarinin kaleme almis olduklari eserler, bu noktada miihim bir
aractir. Donemin yazarlarinin kadin konusu iizerinde ele aldiklart bazi basliklar ise
soyledir: “Tanzimat romaninda gormeden evienme, aile baskistyla yapilan evlenmeler, kadinin

haklari, kadinin egitimi ve meslek sahibi olamayist gibi konular islenmistir. Ancak kadin birey

olarak degil, ailenin, dolayisiyla toplumun bir parcasi olarak ele alimir...” (Kartil, 2012: 127).

Kirtil’mn bu climlelerinden Tanzimat doneminde kadinlar i¢in olumlu ve olumsuz
gelisen her seyin farkina varilmasi adina toplumu egitebilecek durumlarin eserlere
yansitildigin anlayabiliriz. Ozellikle evlilik, kadimla biitiinlesen bir kavramdir. Evliligin
ne sekilde oldugu kimle oldugu ve evlilik sonras1 gelisen her sey kadinla 6zdeslestirilmis
seylerdir. Toplumsal degisim siireci insanlik tarihinden bu yana devam etmis ve hala daha
devam etmektedir. Insanin var oldugu her yerde her zaman bir degisim s6z konusudur.
Yasam alanindan tutun da sosyolojik her ¢esit durum, her zaman degismeye ve
donlismeye mahkimdur. Yine aynmi sekilde Tanzimat donemi sonrasi gelisen diger
donemlerden de bahsedilecek olursa Milli edebiyat donemi de onemli bir siirectir.
Memleket edebiyati olarak da bilinen bu edebi siireg, iilkenin igerisinde bulundugu
bagimsizlik miicadelesi, Kurtulus Savasi yillarina rast gelmektedir. O donemdeki
edebiyatgilarin kalemlerinden ¢ikan kadin kavrami, seklen ve manen tam bir Anadolu
tipi, fedakar ana ve giiclii kadin seklindedir. Vatani i¢in fedakarlik yapmaya hazir ve nazir
bir kadin, eserlerde kendine yer bulmustur. Onemli bir detay belirtmek gerekirse de Milli
edebiyat sanat¢ilarinin belirtmis oldugu bu kadin tipi, o donem i¢in gercekte de var olan
kadinlardir. Anadolu’nun ¢esitli kdylerinde, kasabalarinda bu tarz kadinlara fazlasiyla
rast gelinir. Bunlar ¢aliskan, onurlu, giiglii ve savunmaci kadinlardir. Bahsettigimiz bu
kadinlar1 eserlerinde en ¢ok isleyen ve dile getiren yazar ise donemin en atesli savunucusu
Halide Edip Adivar’dir. Fariz Yildirnm’m (2022: 36) makalesinde de bahsettigimiz

duruma o6rnek ctimleler kullanilmistir:

“Milli edebiyat yazarlart icerisinde kadindan en ¢ok bahseden, onun 6nemi
ve sorunlarint tizerinde en ¢ok kafa yoran kisi Halide Edip tir. O, milliyet¢iligin
merkezine kadin sorununu yerlestiren yazarlarin da basinda gelir. Sadece anlati
isimlerinden hareketle bile bu kanaate ulasmak miimkiindiir. Romanlart gibi Daga
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Cikan Kurt taki oykiileri de kadin ekseninde, onlarin sorunlari ve kahramanliklari
etrafinda doner”

Goriildiigi gibi gegmisten giinlimiize kadar devam eden ve edecek olan kadin
varliginin toplumsal zeminde konumlandirilmasi hususu, her zaman bas gosteren 6nemli
bir tartisma konusu olmustur. Kadinin ¢esitli donemlerde toplumsal hayatin i¢indeki yeri
degismis ve toplumun zihniyetindeki kadina olan bakis agisi esnek bir hal almaya
baslamistir. Geleneksel zihniyetin yerlesmis oldugu diisiince yapisi biraz olsun kirilmaya
ugramis, mevcut kabugunun disina ¢ikmistir. Milli edebiyat doneminin kadina olan bakis
acisi, genellikle icinde bulundugu durumdan kaynaklanan bir alglr c¢ergevesinde
sekillenmistir. Milli miicadelenin hiikiim siirdiigii yillarda kadin, Anadolu’nun fedakar
anasidir. S6z konusu Memduh Sevket Esendal’in eserlerinde yer alan kadin tiplerinde de
bu ozelligin yer aldigin1 belirtmek gerekir. Yazarin eserlerindeki kisiler, muhtelif
karakterli insanlardir. Erkek agirlikli kahramanlarin yer aldigi metinlerde rast geldigimiz
kadin karakterler, kendi i¢inde de cesitlilik gosterir. Geng kizlar ve onlarin istekleri, ev
hanimlar1 ve onlarin sorunlari, ¢calisan kadinlar ve ¢alisma ortamlar1 gibi genis yelpazeli

muhtevalar vardir.

Esendal’in kadini, eserlerinde isleyis bigiminden s6z etmek gerekirse ozellikle
sOylenilmesi gereken nitelik, kadin karakterlerini evlilik olgusuyla birlikte ele almis
oldugudur. Cetisli, (2011: 113) Esendal ile ilgili yazmis oldugu genis kapsamli eserde de
yazarin hikayelerinin muhtevasi konu bashiginda bu durumu belirtmistir. Bu baslhklar
arasinda evlilik ve aile, kadin-erkek iliskisi, cocuk ve ¢ocukluk gibi basliklar yer alir.
Yazar, kadin karakterlerinin yiizde yetmislik kismin1 evlilik olgusuyla beraber ele almas,
evliligin muhtelif ¢esitlerine de hikaye igerisinde yer vermistir. Bu noktada Mehmet Can
Dogan’dan bir almti da yapmak gerekir. Dogan, (2012: 150) Esendal’in kadin
karakterlerinin evlilikle olan iligkisi hakkinda su climleleri dile getirir: “Esendal in kadin
kahramanlarimin hayata iliskin en biiyiik kaygisi evliliktir. Vassaf Bey’in simarik
Perihan’i, can sikintisindan diistip 6lmemek i¢in babast yasindaki Vassaf Bey’le
evlenmeye hazirdir...” Dogan’in belirtmis oldugu bu cilimlelerden yazarmm kadin
karakterlerinin evlilikle olan bagmtisi, i¢inde yasadiklar1 hayattan duyduklar
huzursuzluk cergevesindedir denebilir. Huzuru bulmak i¢in basvurduklar: ayn1 zamanda

yeni bir hayatin baglangici sayilan evlilik de onlar i¢in bir kurtulus yoludur.
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Yazarin kadin karakterlerini ¢ogunluk olarak gen¢ kizlar ve ev hanimlari
olusturmaktadir. Bu iki kategorinin ortak 6zelligi, evlilik kavramu ile birlikte islenmis
olmalaridir. Geng kizlarin evlenmek istemesi, toplum baskisindan kaynakli evde kalma
korkular1 gibi durumlar, onlar1 evlilik ile iliskilendiren temel nedenlerdir. Ev hanimlarin
ise evli olmalarindan kaynakli esleriyle olan iligkileri, evlilikteki problemleri dile
getirilmistir. Buna Ornek olarak evli kadinlarin aldatilmasi ve eslerini aldatmalar
verilebilir. Ayni1 evin i¢inde yasamis olduklari huzursuzluklar, bazilarinin ailesi
tarafindan kurban secilerek zorla evlendirildigi i¢in yasamis oldugu mutsuzluk ve
bazilarimin ¢ocugunun olmamasi gibi durumlar, Esendal’in ev hanimi olan kadin
karakterleriyle 0zdeslesen konu basliklaridir. Yazarin goze carpan diger kadin
karakterleri ise calisan kadinlar ve yabanci kadinlardir. Calisan kadinlar, evli ve geng
kadinlara nazaran bulunmus olduklar1 konum dolayisiyla ¢ok daha farklidir. Calisan
kadinlar arasinda mubhtelif islerde olan bir¢ok kadin oldugu i¢in bu kadinlarin kendi
icerisinde de adil bir 6zgiirliige sahip oldugu sdylenemez. Hem egitimli hem calisan bir
kadin ile egitimsiz ama ¢alisan kadin ayni konumda degildir. Egitimsiz ve ¢alisan kadin
genellikle hizmetci kadindir. Hizmetci kadinlar da kendi igerisinde disaridan gelerek
hizmet¢i olan (miirebbiye) ve kiiciikliiglinde besleme olarak alinip biiytidiikten sonra
hizmetci olan kadinlar olarak ayrilir. Miirebbiyelik yapmasi i¢in getirilen kadinlar
genellikle zengin kisilerin evinde hizmetgilik yapmaktadirlar. Besleme olarak alinip
biiyiitillen ve sonrasinda o evin islerinde calistirilan kadinlar ise normal bir evde
karsilasabilecegimiz hizmetcilerdir. Cogunlukla kosk ve saray tarzi evlerde hizmetgilik
yapan kadinlar, o evin ev haniminin ¢ok énceden merhamet duygusuyla evine alip dmiir
boyu kendisine minnet etmesi i¢in hizmet gordiiriilen kadinlardir. Bu durum da hikayeler
icerisinde ahretlik seklinde tanimlanir. Esendal’in eserlerindeki yabanci kadinlar ise,
metin icerisinde genellikle karakter tanitimi yapilirken hangi ik ve milletten oldugu
sOylenerek dahil edilir. Bu kadinlarin net bir vasfi olmamakla birlikte hikaye igerisinde
yan karakter olarak islenmislerdir. Yazarin egitimli kadinlar1 ise herhangi bir devlet
kurumunda ¢alisan, okumaya ve 6grenmeye merakli olarak aksettirdigi, 6grenci kadinlar,
ogretmen kadinlar gibi karakterlerdir. Memduh Sevket Esendal’1n tespit etmis oldugumuz
bu o6zelliklerdeki kadin karakterleri, onun genel hatlariyla kadin kavramini, eserlerinde

nasil isledigi bilgisini de bize vermis olur. Yazarin birka¢ eserinin tespit edilen igerigi
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hakkinda ve kadin karakterlerini o eserlerde nasil isledigine bakacak olursak Yavuz Selim

Ugurlu’nun (2020: 220) bir makalesinden dogrudan 6rnek verilebilir:

“Memduh Sevket Esendal in Ihtiyar Cilingir adli eserinde es secimi ve eslerde
aranan ozellikler konusu islenirken Veysel Cavug’taysa aile, savag, yangin, dogal
afet ve kazalar konusu ele alinir. Otlak¢i’da aileyle ilgili olarak islenen konular ise
aldatma, memur aileleri, mutlu aileler ve mutluluk sebepleri, aileye gelin veya damat
gelisidir...”

Ugurlu’'nun dile getirmis oldugu bu ifadeler, Esendal’in hikaye tiiriindeki
eserlerinde yer alan oykiilerinde yer verdigi igerikler hakkinda bize bilgi vermektedir.
Boylece genel olarak, yazarin insan iligkileri baglaminda aile ve aile kurmanin 6nemi,
yasanan her tiirlii olay ve olgunun insana olan etkisi gibi konulari eserlerinde yer verdigini
de rahatlikla sdyleyebiliriz. Yazarin kadin karakterlerine realist cergeveden baktigimizda
ise hemen hemen hepsinin giinliikk hayatta karsimiza cikabilecek tipler oldugunu
rahatlikla sdyleyebiliriz. Esini aldatan kadin, 6gretmen kadin, hizmetci kadin, 6grenci
kadin, evliligini 6nemseyen gen¢ kadin, esiyle problem yasayan kadin, ¢ocugu olmayan
kadin, biiyii yapan kadin gibi Ornekler bizim yasamis oldugumuz giinlik hayatin
icerisinden tiplerdir. Yazarin eserlerinde kadin kavramini ele alis bigimi, yukarida
saydigimiz orneklerden ibarettir. Fakat tekrar belirtmek gerekirse evlilik ve aile iliskileri,
kadin karakterlerin 6ziinde yer alan temel durumlardir. Esasinda yalnizca ev hanimlari ile
geng kizlari, evlilik kavramiyla degerlendirmek eksiklik olacaktir ¢linkii yazarin ¢alisan
kadinlar1 ve egitimli kadinlar1 da evlenip yuva kurmak istegindedir. Buna en bariz 6rnek,
Vassaf Bey isimli eserin karakterlerinden Neriman karakteridir. Neriman, hukuk bitirmis
yargiclik yapan bir kadin olmasina ragmen yapmis oldugu isi birakip evlenmek ister. Yine
bagka bir eser olan Giilliice Baglar: Yolunda adl kitabin oykiisii “Yol ve Isik Birligi”
metninde, bir okulda 6gretmen olan Berrin de meslektas1 Hasan Yilmaz ile evlenmeyi
diisiiniir. Evlenip evinin kadini olma durumu, calisan bir kadin i¢in yapmis oldugu ise
gdre daha cazip gelmektedir. Ornek Neriman karakterinin yargiglik yapmasi esasinda
onun kendi istegiyle yapmis oldugu bir sey degildir. Babasinin baskisi ve hatiri
dolayisiyla bu isi yapar. Babasi bu yiizden Neriman’in evlenmek istemesine de metnin

baslarinda kars1 ¢ikmaktadir.

Duruma insanin diinyadaki kronolojik yasam ¢izgisi iizerinden baktigimizda ise
evlilik kurumu ile misterek bir hayati paylasma ihtiyaci, her insanin yasamak

isteyebilecegi bir seydir. Insan, neslini devam ettirmek icin evlilie ihtiya¢ duymaktadir.
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Biyolojik anlamda erkek ile kadinin beraberligi ile miimkiin olan bu durum, Miisliiman
toplum yapisinin igerisinde de evlilik olgusuyla gelisip devam etmektedir. Bu noktada
Nesrin Karaca’nin (2021: 77) kadinla ilgili dile getirdigi baska bir ifade de sOyledir:
“Kadin dogurandir, yaratandir, iiretendir, kadin yok edici ve éliimsever olmadig: i¢in
yvapict ve yaratict bakisi onceler...” bu ciimlelerden kadinin insanligin devami igin
esasinda ne kadar 6nemli bir konumda oldugunu bir kez daha anlayabiliyoruz. Evlilik
olgusu ve evlilik sonras1 kadin erkek iliskileri konusunu eserlerinde ¢esitli muhtevalarla
aktarmis olan Esendal da duruma sosyolojik ¢erceveden bakmustir diyebiliriz. Yazarin
kisi kadrosunun ¢ok genis ve muhtelif oldugunu daha 6nce belirtmistik. Erkek karakter
agirliklt olarak ortaya koymus oldugu eserlerin igerigi, ¢esitli mekanlarda ve cesitli
insanlar ¢ergevesinde aktarilir. Yazarin siyasi kimliginin kendisine sunmus oldugu bazi
firsatlarin olusturdugu diinya goriisii de kaleme aldigi eserlerde yaratmis oldugu
karakterlere de yansimistir. Esendal’in eserlerinde ve ¢ogunlukla hikayelerinde tek tip
insan yoktur. Esasinda bakildiginda onun karakterleri, siradan hayatin siradan
insanlaridir. Her zaman her yerde rastlayabilecegimiz siradan tipler. Anadolu koylerinden
birinde yasayan Hatice kadin ve Mehmet amca, ya da tahsil gormekte olan Ali, evlilik
yasi gelmis geng kiz Hayriye... Onun hikayelerinin klasik karakterleridir. Eserlerinde
kadin1 ele alig bigimi ise daha dnce de belirttigimiz lizere ¢cogunlukla evlilik kavrami
etrafinda olup ev hanimi karakterleri ile geng kiz karakterleri bu dairenin igerisindedir.
Yazarin diger kadin karakterleri ise ¢alisan ve egitimli kadinlar, evlilik olgusuyla fazla i¢
ice gecirilmis bir sekilde islenmemistir. O kadinlarin 6nceligi evlilik olmadig1 i¢in yazarin
okuyucusuna sunmus oldugu kadin karakterleri de metnin akisi igerisinde metnin
temasina gore sekillenmektedir. Bir metinde birden fazla degisik vasiflariyla 6ne ¢ikan
kadin karakterler de yer alir. Okula giden geng kiz, ev hanimi anne, evlilik yasina gelmis
evde kalmaktan korkan abla, dul kalmis hala, hizmetgilik yapan besleme kiz gibi. Ozetle
yazarin kadin karakterlerini ele alis bigimi daha ¢ok yaratmis oldugu kadinlarin

vasiflariyla ilgilidir diyebiliriz.
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IKINCi BOLUM
MEMDUH SEVKET ESENDAL’IN ESERLERINDEKI KADIN
KARAKTERLER

Sahis kadrosu bir hayli genis olan Memduh Sevket Esendal’in eserlerindeki kadin
karakterler, calismanin amaci dogrultusunda ayri bir konuma ve Oneme sahiptir.
Cogunlugu hikayeden olusan eserlerinde toplumun her kesiminden insan tipiyle
karsilagsmaktayiz. Bir¢ok insan tipini islemis olmasina ragmen daha ¢ok one c¢ikan
karakterleri erkeklerdir. Cetisli’nin (2011: 126) de ifade ettigi gibi “Yazar, erkek
kahramanlara kadin kahramanlardan ¢ok daha fazla yer vermektedir...” Yazarin daha
cok erkek kahramanlara yer vermesinin altinda yatan sebebi de agiklayan Cetigli, yazarin
cinsiyet olarak erkek olmasini ve devrin sosyal sartlarini 6ne stirmektedir. Yazarin erkek
olusu elbette yazmis oldugu yapitlarinda, muhayyilesinde kurgulamis oldugu olaylarin
metne doniistiiriilmesinde ve bu olaylar1 yasayacak olan karakterleri segmesinde etkili
olmustur. Eserlerde yer alan kadin karakterleri, meslek gruplarina gore (¢alisan kadinlar),
ev hanimi kadnlar, gen¢ kadinlar (gen¢ kizlar), egitim durumlarina gore (egitimli)
kadinlar bir de yerli olmayan yabanci uyruklu (yabanci) kadinlar seklinde kategoriler
altinda degerlendirerek yazarin eserleri ¢ergevesinde ele aldigi tiim kadin karakterleri

incelemeye c¢alisacagiz.
2.1. CALISAN KADINLAR

Boliimiin ilk kategorisi olan ¢alisan kadinlar baslig1 altinda Esendal’in metinlerinde
yer verdigi kendi ayaklari izerinde durabilen, maddi kazang anlaminda baskasina muhtag
olmayan, kendi hayatini idame ettirebilen kadinlardan bahsedilecektir. Calisan kadinlar,
cogunlukla egitimli olma vasfin1 da tasimaktadir. Bu bolimde akla gelebilecek her
meslek dalindan c¢alisan kadinlar ele alinip irdelenecektir. Bu noktada giiniimiiz
kadinlarinin da is hayatinda meslek fark etmeksizin eskiye nazaran artik daha ¢ok yer
aldigin1 da soylemek gerekir. Esendal’in yasamis oldugu yillar igerisinde de kadinin is
hayatinda yer almasi ya da yer aldigi meslek gruplarinin giinlimiize nazaran daha az
olmasi iki donem kiyaslandiginda géze ¢arpan 6nemli bir farktir diyebiliriz. Glinlimiiz
kadinlarinin her meslek grubunda ¢alisabiliyor olmasi toplumsal agidan geligsmisligin de
bir gostergesidir. Yazarin yasamis oldugu donemde ise kadinin is hayatinda ¢ok aktif

olmamasi veyahut kadin iizerindeki toplumsal alginin zengin bir koca bulup evin hanimi
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olmasi yoniinde ilerlemesi cinsiyet esitsizliginden, kadina olan bakis acisindaki
kisirliktan kaynaklanan bir sorundur diyebiliriz. Memduh Sevket Esendal’in dykiilerini
yazdig1 donemlerde kadinlarin yapabilecegi isler ve meslek dallari sinirli ve secili oldugu
icin yazarm eserlerinde yer verdigi ornekler de ¢ok fazla degildir. Ornegin yazarin
metinlerinde yer alan en ¢ok ¢alisan kadin meslegi, hizmetgiliktir. Hizmetli, hasta bakic1
veyahut dairede ¢alisan, 6gretmen gibi bir¢ok calisan kadin karaktere yer vermistir.
Yazarin hizmetgi olan kadin karakterleri, genellikle zengin ailelerde 6rnegin meslegi
miihendislik olan bir beyin yalisinda ya da biiyiik pasa, aga konagi gibi yerlerde calisirlar.
Besleme olarak kiiclik yasta eve alinarak o evin diger ¢ocuklartyla biiyiitiiliip hizmetci

olarak ¢alistirilan kadinlar da vardir.

Bu baglik altinda degerlendirilebilecek hikaye karakterlerinden biri, Esendal’in
Giilliice Baglar: Yolunda isimli 6ykii kitabinin “Hayata Baglarken™ adli metninde yer alan
Nazife isimli kizidir. Kiigiik yasta besleme olarak alinip yetistirilmistir. Hikayenin gectigi
mekan konak oldugu i¢in yukarida da 6rnegini verdigimiz gibi beslemelikten yetismis bir
hizmetcidir. Hikaye icerisinde ¢ok fazla rolii yoktur. Nazife, evin hanimi 6ldiikten sonra
cok zaman ge¢cmeden konagi terk eder. Giderken de konaktan bir seyler calar. Pisman
olup geri dondiigiinde de evin beyi kabul etmez. Yine ayni 6ykii i¢erisinde yer alan Naime
isimli baska bir kadin, bu konaga Nazife nin gidisinden sonra konagin islerini gorsiin diye
getirilir. Naime, metinde Mekke sevdalist biri olarak aktarilir. igeren kdyiinden gelen bu
kadin, hizmet¢i vasfi tagidig i¢in bu baslik altinda degerlendirilir. Sirasiyla konaga gelen
tiglincii kadin ise Hiisniye’dir. Bu kiz da hizmetgi olarak gelmistir. Hiisniye ise hamarat,

fazla sosyal, konugmay1 seven, giizel, kendinin farkinda olan bir kiz olarak betimlenir.

Esendal’in yukarida belirttigimiz eserinin baska bir dykiisii olan “Kayas’ta” baglikli
metninde yer verdigi bir diger calisan kadin karakterimiz Cemile Bac1i’dir. Cemile Baci,
Ankara Kayas il¢esinde yer alan baglarin restoranlarinin birinde ¢alisan hizmet¢i garson
kizdir. Cemile i¢in betimlenen 6zellikler ise soyledir: “Temiz, giizel bir kadin. Kumral,
agtk gogsii giinesten yanmis, elleri, boynu, tistii bast oniindeki onliik kadar temiz...”

(Esendal, 2003: 125).

Esendal’in ¢alisan kadinlarla ilgili eserlerinde yer verdigi en ¢ok kadin mesleginin
hizmetgilik oldugunu yukarida belirtmistik. Yazarin yine bu 6ykii kitabinda yer alan
baska bir Oykiisti, “Tirdzizade Sadullah Efendi Konag1” adli metinde gegen Semsifer
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isimli kiz hikdyenin isminde gecen konakta calisan konak sahibi Molla’nin tiim islerine
bakan hizmetcidir. Daha once de belirttigimiz ilizere yazarin hizmetci olan kadmn
karakterleri genellikle ¢alismis oldugu konak, kosk vs. gibi mekanlara once besleme
olarak alinir daha sonra evin tiim islerinden sorumlu hizmet¢i olurlar. Burada Semsifer’in

durumu da belirttigimiz sekildedir.

Yazarin degerlendirdigimiz bu eserinde tespit ettigimiz ¢alisan kadin
karakterlerinden ve farkli meslek gruplarinda yer alan bazi isimler, “Yol ve Isik Birligi”
adli metnin igerisindendir. Ornegin Berrin, bu hikdyede &gretmen olarak calisan bir
kadindir. Berrin, hikdye igerisinde evlilik olgusuyla da one ¢ikar. Onun gibi 6gretmen
olan arkadaginin, Hasan Y1lmaz adinda bir adamla evlilik dedikodulari ¢iktigi i¢in Berrin
karakteri de hikdye boyunca bu durum fiizerinden islenmistir. Berrin’in ailesi varlikli
zengin bir aile oldugu i¢in babasi bu evlilik isini olumsuz karsilar. Babasinin tepkisine
kizan Berrin, ablasi Nesrin’in evine giderek onunla dertlesir fakat ablasindan da istedigi
teselliyi bulamayinca ablasinin evini terk eder. Berrin, 6gretmen olmasinin yaninda
karakter olarak da hirsli, kararli ve ablasi Nesrin’e gore daha sevimli biridir. Yine
Berrin’in dgretmen arkadaslarindan olan Handan ve Zeynep Onciil de calisan
kadinlardandir. Zeynep Onciil dykii icinde su sekilde betimlenmistir: “Uzunca boylu,
ablakga yiizlii, ¢ekikce gozlii, susunca giizel degil ama sevimli, konusunca kiskang, aci
sozlii oldugu icin sevimsizlesen bir kiz. Irice yapili oldugu icin otuz bes yasinda varmus
gibi goriiniiyor...” (Esendal, 2003: 163). Esendal, 6ykii icerisinde kisilerini okuyucuya
sunduktan hemen sonra onlarla ilgili fiziksel veya karakteristik 6zelliklerinden, ne isle
mesgul olduklarmmdan yani kisaca hayatlarindan bahseder. Bahsettigimiz kadin
karakterlerde de bu durum s6z konusudur. Behice Ermis adli banka ¢alisani olan bir diger
kadin ise Berrin’in tanidik arkadaglarindan biridir. Pertev de bu 6ykiide yer alir ve ¢alisan
bir kadindir. Aym1 zamanda Berrin’in arkadasidir. Ankara Cebeci’nin asag1 bahgeler
bostanlar istiinden Altindag’a bakan bir yerinde hastabakici olarak calisir. Yazar,
yukarida belirttigimiz gibi Pertev’i okuyucusuna sunduktan sonra karakterinin i¢ ve dig
Ozelliklerini de ekler. Pertev, metin icerisinde digerlerinde de oldugu gibi sdyle aktarilir:
“Ufak tefek, biraz esmerce, giizel yiizlii, cok akli basinda bir kiz. Yarim hekim denecek
kadar da bilgilidir...” (Esendal, 2003: 184). Esendal’in Giilliice Baglar: Yolunda isimli
hikaye kitabinda yer alan inceleyip tespit ettigimiz ¢alisan kadin karakterler yukaridaki
gibidir.
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Memduh Sevket’in Ev Ona Yakist: isimli metninde yer alan ¢alisan kadinlardan biri
“Bir Mektup ve Cevab1” isimli dykiisiinde yer alan Nimet Hanimdir. Nimet, hizmet¢i ve
ayni zamanda evin iglerini yapan bir yardimci kadindir. Kendisiyle ilgili yazar tarafindan
cok fazla detay sunulmamuistir. Saide ile Sinasi Halil Bey’in ¢ocuklarina dadilik yapar, ev

islerine yardime1 olur.

Ayni 6ykii kitabinin bagka bir hikayesi olan “Hastanenin Yemek Tablosu” isimli
metnin ¢alisan kadin karakterleri, hastabakict Hediye Hanim ve Huriye’dir. ikisi de aym

151 yapmaktadirlar.

Esendal’in yine Ev Ona Yakigt1 isimli eserinde yer alan hikayelerinden birisi “Gil
Hanim’in Annesi” adli dykiide yer alan calisan kadin karakterimiz Seher’dir. Otelde
calisan hizmetci bir kizdir. Hizmet¢i kiz hakkinda ¢ok fazla detay verilmemistir. Yazarin
yan karakter olarak sunmus oldugu bazi kadinlar, metin igerisinde yalnizca isim olarak
belirtilir ve hakkinda fazla detaya girilmez. Esendal’in metin karakterleri {izerine
eklenebilecek onemli bir detay da bu 6zelligidir. S6z konusu 6rnek verdigimiz Seher
isimli karakterin de yalnizca hizmet¢i oldugu bilgisine ulasabiliriz onun disinda eklemis

oldugu baska bir ek bilgi yoktur.

Ayni1 Oykii kitabinin basgka bir hikayesi olan “Celile” isimli metinde yer alan kadin
karakteri Celile de galisan kadinlardan biridir. Celile, hastanede hastabakicilik yapar.
Celile, ayn1 zamanda Oksiiz bir kadindir. Zamaninda Bursa’da yasarken oradaki
hastanenin hekimlerinden birinin esi tarafindan evlatlik alinir. Evlatlik alan ailenin Ihsan
adinda bir de ogullar1 vardir. Zaman igerisinde Celile’yi evlatlik alan anne ve baba vefat
eder. Thsan ve Celile yalmz kalirlar. Celile, kiiciikliigiinden beri Ihsan’la evlenmeyi
diisiiniir 1akin Thsan’dan bdyle bir karsilik alamaymnca ve Ihsan’in baska bir kizla
evlendigini 6grenince evden kacgar. Celile, burada yazara gore biraz pasif olusturulmus
bir karakterdir diyebiliriz. Evlatlik olarak biiyiidiigii evin cocugu Thsan’a farkli duygular
beslemesi, bu duygu seline kendini fazlaca kaptirip sonunda da hayal kirikligina ugramasi
Celile’yi hayatina karst maglup biri yapmistir. Bu maglubiyetten kurtulmak istercesine
Thsan’a duydugu aski 6ldiirmek icin farkli farkli yerlere giderek hayatini idame ettirmis,
kendi kendine yetinmeye caligmistir. Celile’nin hayat hikayesi genellikle Bursa, Izmir,
Adana ve Erzurum gibi yerlerde devam eder. Erzurum’da ve Adana’da odacilik, bir

mektepte de hizmetgilik gibi degisik islerde ¢caligmistir.
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Ayni Oykii kitabinin bagka bir hikayesi olan “Ana Baba” isimli metinde yer alan
Naime isimli kiz da hizmetgilik yapar, bogaz tokluguna c¢alistirilir. Giindiizleri hizmet
etmek icin gelir geceleri de kendi evine gider. Esendal’in ¢alisan kadin karakterlerine
baktigimizda ¢ok az kisminin devlet dairesinde oldugunu goriiriiz. Cogunlukla calisan
karakterler kiigiik geng¢ kizlardan olusan ve hizmetgilik yapan kadimnlardir. Naime de
bunlardan biridir.

Memduh Sevket’in baz1 hikayelerinde birden fazla bashik altinda
degerlendirebilecegimiz farkli kadinlar yer almaktadir. Godeli Mehmet adli eserinin
“Nazli Hanim” metni de bunlardan biridir. igerisinde ev hanimi, hizmetci ve evin kizi
olarak ti¢ farkli baslik altina yazilabilecek karakterler vardir. Burada da hizmet¢i olan
kadinlardan bahsedecegiz. Metinde gegen Fatma, evin emektar hizmetlilerindendir.
Kahya kadin olarak da bilinir. Dedikoducu oldugu i¢in evin ¢alisanlar tarafindan pek
sevilmez. Bir diger hizmetci de Hayriye Hanim’dir. Hayriye Hanim, evin kizi Vuslat

Hanim’1n oda hizmetgisidir.

Yazarin yine Gadeli Mehmet isimli eserinde yer allan “Camlica’daki Konak™ adli
hikdyenin calisan kadinlarindan Talat’in annesi halayik, Ismail Efendi’nin konaginda
calisan hizmetgilerdendir. Sehnaz da ayni sekilde Hasip Efendi’nin konaginda calisan

hizmet¢ilerindendir.

Yazarin yine hikaye tiirlindeki eserlerinden olan Hava Paras: adl1 kitabinda yer alan
“Arife” baslikli metninde ad1 gecen ve ¢alisan kadin karakterlerden biri de Remziye’dir.
Remziye, metin icerisinde orta yasl, giizelce biri olarak aktarilmistir. Camasirct oldugu
ve ara sira ¢camagir yikamaya giderek gecimini sagladig aktarilir. Ayni hikayede adi
gecgen bagska bir karakter ise Arife’dir. Arife ev hanimidir ve on bes yaslarinda evlendirilir.
Metin igerisinde Arife’nin kisir oldugu i¢in ¢cocugunun olmadigi ve bu yiizden tiirlii
yollara basvurdugu belirtilir. Arife, cocugu olmasi i¢in mahallesinde yasayan Gililsim
adinda bir kadina gider ve bu kadin ona ¢esitli ilaglar i¢irir. Baktigimizda o donem ig¢in
evli bir kadinin ¢ocugunun olmamasi ve bunun toplum nezdinde kotii karsilanmasi,
ayiplanmasi olas1 bir sonugtur. Bu sebepten olsa gerek Arife de gocugu olmasi i¢in ¢esitli
¢Ozlim arayiglaria girmistir. En sonunda kocas1t Mahmut’u Halit adinda bir gen¢ adamla
aldatir. Arife’nin zaman igerisinde iki tane ¢ocugu olur ve ikisi de esinden degildir. Bu

noktada ise kurban kadindan ziyade bir erkegin kurban olarak sec¢ildigini anlayabiliriz.
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Esendal, karakterler arasinda erkegin kadini aldatmasi durumuna karsilik olarak
yaratmig oldugu bazi kadin karakterlerin de eslerini aldatmasi durumunu islemistir. Arife
karakteri de bu metin icerisinde kotiiciil kadin olarak rol almis olur. Fakat kadinin esini
aldatmasi, esini sevmemesinden kaynakli degil yalnizca ¢ocuk dogurmak icindir yani
kendi esinden c¢ocuk sahibi olamadigi i¢in iginde yasadigi toplum tarafindan
ayiplanmaktan korkmaktadir. Metnin sonunda ise Arife, esi vefat ettikten sonra onu
aldattig1 Halit ile evlenir. Yine yazarin bu eserinde yer alan baska bir hikayesi olan “Bir
Kadin” baghkli metinde adi gecen Kamile Hanim da hastabakici olarak c¢alisan bir
kadindir. Metin igerisinde Kamile Hanim ile ilgili “Bes, alti yaslarinda Nizamettin Bey
adinda birinin evine besleme verilmis. Hayatinin bundan evveli mechul. Kendinin iyi
kalpli bir insan oldugundan siiphe yok. Yalniz biraz delismence bir hali var...” (Esendal,
2019: 193) ciimleleri kullanilmistir. Kdmile Hanim i¢in metnin sonlarina dogru besleme
olarak gittigi evde birgok kisi tarafindan, evin as¢is1 olsun ev sahibi Nizamettin Bey olsun
tecaviize ugradigi belirtilir. Tecaviize ugradigi i¢in hamile kaldig1 ve bebegin babasinin
kim oldugunu bilmedigi i¢in bebegini diisiirme ¢abalarina giristigi aktarilir. Kamile hayat
hikayesini anlatirken tiim bunlar1 yasadig: siirecte tanismis oldugu bir kadindan bahseder.
Bu kadin Selime adinda Edirne’li bir kadindir ve o da Adana’da bir doktorun yaninda
hizmet¢ilik yapmaktadir. Kamile’nin yasamis oldugu tiim bu koétii olaylardan sonra
Selime ona yardim etmistir. Esendal’in eserlerinde yer verdigi kadin karakterlere genel
anlamda baktigimizda belki de karakter hakkinda yazilanlarin en korkung olan1 Kémile
icindir. Kamile karakteri, kiigiik yasta evsiz, yuvasiz ve kimsesiz kaldigi igin bagka
birilerinin evinde kendisine yuva aramis, karsilasmis oldugu her olaya, yasamis oldugu
her baskiya boyun egmek zorunda kalmistir. Calismis oldugu yerlerdeki zengin ev
sahiplerinin Kamile’yi tecaviiz ederek onu korkun¢ kaderine terk etmeleri durumu,
karakteri kurban kadina ¢evirmektedir. Moran’in (2015: 45) kurban ve dliimciil tiplerle
ilgili belirtmis oldugu zengin erkeklerin masum kizi bastan ¢ikararak kendi kaderine terk
etmesi Orneginden yola ¢ikarak Kamile karakterinin Bati tipi kurban kadin oldugunu
sOyleyebiliriz. Gliniimiizde ise Kamile gibi olan kadinlara 6rnek olarak maalesef ¢cok fazla
kadin vardir. Esendal’in eserlerinde islemis oldugu tiim karakterlerin yagsamis oldugumuz
toplumda her sekilde rastlanabilecek kisiler olduguna bir kez daha Kamile karakterinin

kurgu da olsa yasamis olduklariyla sahit olmaktayiz.
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Yazarin yine Hava Paras: isimli eserinde yer alan “Ilag Igirmek Igin” baslikli
hikayesinde yer alan Keziban isimli karakter de ¢alisan kadinlardan biridir. Yine ayni
metinde ad1 gegen bir diger kadin Kevser Hanim’dir. Kevser Hanim da bir hastanede bas
ebe olarak ¢alismaktadir. Tiim hikaye, hasta bir kadina ilag i¢irmeye ¢alismaktan ibarettir.
Yine ayni eserde yer alan bagka bir hikdye olan “Mihrisah” baslikli metinde adi1 gegen
Hanife kadin da ¢alisan kadin karakterlerdendir. Hanife, metnin ana karakteri Mihrisah’in
evinde hizmetgilik yapan kadindir. Yazarin bahsettigimiz 6ykii kitabinda yer alan bagka
bir hikayesi “Murat Ali” adli metninde de ¢alisan bazi1 kadinlardan s6z edilmistir. Bunlar
Mariya, Kamile, Dilbeste ve Mari’dir. Metin, Murat Ali ismindeki bir gencin hayatinin
farkli yerlere siirliklenmesi ve orada tanismis oldugu karakterler etrafinda geger. Mari,
Murat Ali’nin kaldigr otelin kat hizmetcisidir. Dilbeste ise metinde ad1 gegen Cavide
isimli bagka bir kadinin dadisidir. Mariya da oteldeki Yahudilerin hizmetini yapan
kadindir. Yabanci isimli bu kadinlar ayn1 zamanda yabanci kadinlar baslig altinda da
degerlendirilecektir. Tiim bu isimlerden farkli olarak ve kendisine ayr1 bir baglik agilan

Freda da ¢alisan kadinlardandir. Kutu fabrikasinda calistigi belirtilmistir.

Memduh Sevket’in roman tiiriindeki eserlerinden bir olan “Ayash ile Kiracilar1”
adli kitabinda yer verdigi ¢alisan kadin karakterlerden hizmet¢i kiz Halide ile bankada
calisan Cemile de bu baslik altinda degerlendirir. Halide, romanda gecen Ayasl ibrahim
Efendi’nin apartmaninda hizmetgilik yapan bir kizdir. Metinde soluk benizli, zayif,
celimsiz biri olarak aktarilmistir. Kiracilarin ¢amasirlarint para karsiligr yikar. Metin
icerisinde Halide ile ilgili aktarilan su ciimleler karakterin dis goriiniisiiyle ilgilidir:
“Akilli bir kiza benziyor yalniz bana hasta bitkin goriiniiyor. Giigliikle ayakta duruyor
gibi...” (Esendal, 2023:10). Halide’nin zayiflig1 ve gli¢siizliigiine yapilan bir tesbih de
sOyledir: “Ayaklar1 topal bir ata araba ¢ektirmek gibi...” (Esendal, 2023: 10). Yazarin
daha romanm basinda bu kiz hakkinda yazdiklari, Halide karakterini, okuyucunun
goziinde acinasi bir duruma diisiirmektedir. Halide i¢in “Eger béoyle olii benizli olmasa
hi¢ de fena bir kiz degil! Esmerce ama kagsi gozii yerinde, sevimsiz de degil...” (Esendal,
2023: 11). Kurmus oldugu bu ciimleyle Halide araciligiyla aslinda bir kadimin dis
goriiniisii ne kadar iyi olursa toplum igerisinde yaratmis oldugu izlenim de o derece iyidir
mesaj1 vermek istemistir diyebiliriz. Romanin ilk satirlar1, Ayasl Ibrahim Efendi’nin yeni
kiracisi olarak gelen bir adamla yani eserin asil anlaticisi olan bey ile Halide arasinda

gecen sohbet ve Halide karakterinin tanitimiyla baslar. Bu kiraci olarak gelen adam,
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odasina yerlesmek icin Halide’den yardim ister ve Halide’nin ¢elimsiz biri oldugunu
goriince ona acir ve yukarida verdigimiz benzetmeyi kullanir. Halide’nin temizlik ve
diger isleri bu zayif haliyle nasil yapabildigini diisiiniir. Halide, metin igerisinde
Ezirgan’li (Erzincan’in eski ismi) oldugunu ve kiiciik yastayken evlendigini fakat
kocasinin muhacirlikte 6ldiigiinii sdyler. Kocas1 oldiikten sonra da Istanbul’da bir
kaymakamin yaninda iki y1l kadar kaldigini belirtir. Halide’nin kimsesiz ve dul olmasi,
eserin ilk satirlarinda belirtilen dis goriiniisiiniin 6zellikleriyle de ortiisen bir durumdur.
Hayatta yasayan hi¢bir akrabasinin olmadigini ve esinin de 6ldiigiinii sdyleyen karakter,
en son Ayasl Ibrahim Efendi’nin apartmaninda kendine yuva bulabilmistir. Esendal’mn
hizmetgi kadin karakterleri genellikle kimsesiz kisiler olup veyahut zengin kisilerin
besleme olarak alip biiyiittiikkleri kizlar oldugu i¢in sinifsal anlamda da diger kadin
karakterlerle bariz bir ayrimin oldugu da gériilmektedir. Romanin ilerleyen sayfalarinda
kendisine sahip ¢ikan kaymakamin Halide’yi hamile biraktig1 ortaya ¢ikar ve Halide
cocugunu diistirmek igin tiirlii yollara basvurur. Kendisini hamile birakan adamin
kapatmasi (metres) olmaktansa Oliiriim diyen Halide i¢in metres olmak, nikdhsiz bir
adamdan ¢ocuk yapmaktan daha agirdir diisiincesi de yazar tarafindan metinde aktarilir.
Tiirk aile yapist i¢erisinde bu tarz durumlarin hos karsilanmadigi ve toplum tarafindan da
ayiplanacagi bilinmektedir. Esendal’n bu eserinde Halide’nin basina gelmis olan bu
durum, metnin anlatici kisisi tarafindan ayiplanarak kinanmigtir. Halide burada tipki
Kamile gibi kurban kadin olarak kargimiza ¢ikar. Halide’ye sahip ¢ikan kaymakamin ona

tecaviiz edip dylece ortada birakmasi durumu burada da mevcuttur.

Romanin anlaticisi tarafindan ahlaksizca hayatlar yasayan diger hizmetciler ise
Raife ve Ziynet’tir. Bir de roman anlaticisinin anonim olmasi onu, akil ve ahlak mercii
haline getirir. Roman boyunca anlaticiya gore birkagi disinda gilindelik hayatlariyla
betimlemis oldugu tiim kadmnlar hafifmesrep, hatta ahlak diiskiintidiir (Cantek, 2011:
202). Anlatict anonim kisi, Halide’nin ¢ocugu aldirmak ic¢in kendisinden yardim
istemesini de hos karsilamamistir. Halide’nin ¢cocugunu aldirmak istemesindeki en biiyiik
sebeplerden biri de eger ¢ocugu dogurursa calismis oldugu Ayash Ibrahim Efendi’nin

apartmanindan kovulacag diisiincesidir.
“-Beni kucagimda ¢ocukla kim ¢alistirir? A¢liktan ben de oliiriim, ¢ocuk da...

-Sen onu ¢ocugu yaparken babasina anlatmaliydin.” (Esendal, 2023: 29).
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Halide’nin tek basma hayatin1 idame ettiriyor olmasina engel olusturacak bu
¢ocugu istemiyor olusu, ¢ocugunun babasi Rasim’in daha ¢ok gen¢ olmasi, Halide’ye
nikah kiymak istememesi ve evlilik dis1 bir iliskiden gergeklestigi i¢in toplumun
nazarinda kotli bir duruma diiseceginden kaynaklidir. Yazarin, Halide’nin i¢inde
bulundugu durumda ne kadar ¢aresiz oldugunu gostermesi de okuyucusunun dikkatini

cektigi baska bir detaydir.

Yine bu eserde yer alan diger ¢alisan kadin karakterlerden biri de Cemile’dir.
Cemile, bankada c¢alisir. Halide’nin arkadasidir. Cemile igin eser icerisinde kullanilan
ifadeler soyledir: “Cemile giizelce, kérpece bir kiz. Halide den ¢ok giizel, ¢cok oynak”
(Esendal, 2023: 31). Cemile, bankada ¢alistig1 i¢in ayn1 zamanda dénemin sartlar1 ve
eserde yer alan diger kadin karakterlerle kiyaslandiginda egitimli ve halka hizmet eden

bir kadin konumundadir.

Raife Hanim isimli karakter de Ayasli ile Kiracilari romaninda adi gegen baska bir
hizmet¢i kadindir. Halide, hamileligi dolayisiyla hizmetgiligi birakip gittikten sonra
Halide’nin yerine ise alinir. Kirk, kirk bes yaslarinda bir kadindir. Metin igerisinde Raife
icin, Faika’nin kayinvalidesinin bir bagka tiirliisiidiir seklinde bir benzetme yapilir.
“Sessiz, iyi bir kadin gériiniirse de a¢gozlii, dedikoducu bir kadin oldugu ¢ok az zamanda
anlasildi...” (Esendal, 2023: 73). Esendal’in kadinlarinin tanitimindan sonra hemen
karakteristik 6zelliklerinden bahsetmesi durumu ¢ogu hikayesinde gordiiglimiiz gibi bu
romaninda da karsimiza ¢ikmaktadir. Yeni bir karakterden bahsedecegi zaman hemen
ardindan nasil biri oldugu, ne giydigi, nerede ¢alistig1 vb. durumlarindan da bahseder.
Raife gibi diger karakterlerinde de bu 6zelligini ¢ok net gorebiliyoruz. Yazarin Ayas/i ile
Kiracilar: romanmda yer alan Halide ve Raife’den sonra Ayasli Ibrahim Efendi’nin
apartmanina hizmetcilik yapmaya gelen bir diger karakter, Ziynet’tir. Ziynet, metin

icinde Girit gd¢meni olarak tanitilir.

Esendal’in Vassaf Bey isimli romani olan bir diger eserinde ad1 gegen ve egitimli
kadinlar bashigi altinda da degerlendirdigimiz karakteri Neriman, ayn1 zamanda ¢alisan
bir kadin da oldugu igin bu baslik altinda bahsedilecektir. Neriman, hukukgu oldugu i¢in
yargichik yapan bir kadindir. Fakat mesleginden memnun degildir ve evlenmek ister.

Sevdigi adamla evlenip evinin kadin1 olmak, Neriman’a daha gekici ve cazip gelir.
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Yazarin yukarida soziinii ettigimiz eserlerinden Vassaf Bey isimli romanda adi
gecen ve romanin ana karakterlerinden Perihan’in evinde hizmetci olarak calisan
kadinlardan biri de Zarife’dir. Zarife ile ilgili metin igerisinde ¢ok fazla detay
verilmemektedir. Bir diger ¢alisan kadinlardan olan ve yine bu romanda yer alan Inayet
Hanim da bu baslik altinda degerlendirilir. Inayet Hanim, metin igerisinde “Kara gézlii,
kara sagli, rengi ucuk ancak belli ki canl, gii¢lii bir kadin” (Esendal, 2023: 189) olarak
aktarilir. Eserin baskarakterlerinden olan Perihan ile Vassaf Bey’in oglu Tugrul
evlendikten sonra biraz zaman gecince Istanbul’a giderler ve Vassaf Bey’den kalan
yalinin selamlik denilen on bes odali bir evine yerlesirler. Inayet Hanim da bu yalida

hizmetgilik yapan kadinlardan biridir. Inayet Hanim’1n esi de bekgi Bekir Efendi’dir.

Memduh Sevket Esendal’in roman tiiriindeki eserlerinden Miras baslikli eserinde
yer alan ve calisan kadinlardan biri de Faika ile Sefik Bey ¢iftinin evlerinde hizmetgilik
yapan Peyker’dir. Peyker, besleme olarak alinarak sonradan evin hizmeti gordiiriiliir.
Yine Faika Hanim’1n ahretligi diye anilan bir diger hizmet¢i kadin da Peyvende Baci’dur.
Romanda calisan kadinlar olarak adi gegen diger hanimlar ise romanin ana karakteri
Asim’in halas1 Atiye Hanim’1n yalisinda hizmet etmektedirler. Mesut dadi diye anilan
kadin, Atiye Hanim’1in oglu Canip Bey’in bakicisidir. Metin icerisinde yetmis yaslarinda
oldugu aktarilir. Isminin Mesude olarak sdylenilmesini ister. Zamaninda Atiye Hanim
tarafindan alinarak yaliya getirilip dadi olarak hizmet gordiiriilmiistiir. Sonrasinda ise
Atiye Hanim, kendisine sahip ¢ikarak yalida kalmasini, kendisiyle yagamasini istemistir.
Atiye Hanim’1n yalisinda hizmetgi olarak calisan bir diger kadin, Mihridil’dir. Mihridil,
Atiye Hanim tarafindan pek akilli bulunan biri degildir. Esendal’in bu romaninda yer
verdigi ve yine hizmetgi olarak c¢alisan kadinlardan digerleri de Sehnaz Kalfa ve
Dilbeste’dir. Sehnaz Kalfa ve Dilbeste romanin ana karakterlerinden Asim’in bir diger
halasi olan Fitnat Hanim’in evinde ¢alismaktadir. Roman, miras basligi altinda Asim’in
babas1 o6ldiikten sonra halasi Atiye Hanim’dan degirmeni istemek icin Istanbul’a
gitmesiyle baslar ve metin, ana karakter Asim ile Atiye halasi, Atiye halasinin ¢evresi ve
ailesindeki kisiler; Fitnat Halas1 ve onun ailesindeki kisiler bir de dayis1 Sefik Bey ve

onun ailesindeki kisiler ¢ercevesinde gelismektedir.

Bu konu bashigi i¢in yazarin eserlerinde yer verdigi calisan kadinlardan kisaca
bahsetmek gerekirse ¢ogunun hizmet¢i kadinlar oldugunu gorebiliriz. Hizmetgilerin

cogunun ortak o6zelligi ise kiigiik yasta besleme olarak alinarak sonradan yetistirilmis
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olduklar1 0 evde karin tokluguna g¢alistirilmalaridir. Genellikle bireysel anlamda ele
aldigimizda bu kadinlar, 6n planda olan diger karakterlerin emrinde oldugu i¢in ikinci
planda tutulurlar ve ¢ok bariz olmasa da smifsal bir muamele goriirler. Diger kadin
karakterler (evin hanimi, biiyiik anne, evin gelini, evin kiz1...) metin igerisinde hizmetgi
roliinde olan bu kadinlara kars1 ister istemez bir istiinliik kurmus vaziyettedirler. Bu
iistiinliik, ev sahibi veya evin hanimi olan kadinlar i¢in biraz daha anag¢ niteliktedir.
Ozellikle besleme olarak alinip yetistirilen kizlar, evin hanimina kars1 anne gdziiyle
bakmakta ve saygi duymaktadir. Evin geng¢ kiz1 ve evin gelini konumunda olan kadinlar
icin hizmet¢i kadinlarin bir konumu yoktur. Kisaca yazarin karakterler arasinda kurmus
oldugu samimiyet derecesine bagli gelisen bir iliskiden s6z edebiliriz. Evin geng kizi ile
hizmetci kiz arasinda sirdas, arkadas tarzinda bir iliski varsa bu, bariz bir sekilde metin
icerisinde hissedilir. Esendal, yaratmis oldugu kadin karakterlerin birbirleriyle olan
sosyal iligkilerini, metin baglaminda ¢ok net bir sekilde okuyucusuna sunmaktadir.
Birbirini ¢cekemeyen kadinlar, birbiriyle ¢ok yakin arkadas olan kadinlar gibi zit 6rnekler,
hikayelerde kendisine yer bulmaktadir. Ek olarak evin hizmet¢isi ile ask yasayan ev
sahiplerine 6rnek olarak Miras romaninda yer alan Toksi isimli hizmet¢i kiz ile Canip
Bey’in yasadig iliskiden de bahsetmek gerekir. Canip Bey’in kiz1 Selime, bu iliskiden
haberdar oldugunda ise evin hizmetcisi Toksi ile olan arkadasligini bitirmek ister.
Yukarida bahsettigimiz hizmetgiler ile ev sahipleri arasindaki iligkiler kisminda Selime
ile Toksi’nin arkadash@mi 6rnek gosterebiliriz. Once olumlu olan bu iliski, daha sonra

Selime tarafindan arkadasinin kendisine ihanet ettigini diisindiigii i¢in bitirilmistir.
2.2. EV HANIMLARI

Yazar, hikayelerindeki kadin kahramanlar1 islerken anlattigi olayin muhtevasina
gore kahramanlarina birtakim 6zellikler yliklemistir. Bunlardan biri de ev hanimi olan
kadinlardir. Anadolu’da kabul géren ve gegmisten giiniimiize kadar siiregelmis olan ev
hanimlig1 algisi, yazarin hikayelerinde de kendine yer bulmustur. Incelemis oldugumuz
kitaplardan biri olan Bizim Nesibe adli eserde yer verilen hikayelerden biri de “Nebiye’nin
Kasabasinda Hayat”tir. Burada yer alan metnin baskarakteri Nebiye’nin annesi Kadikizi
Fitriye de ev hanimidir. Yazar, kahramanina ev hanimi olmasi diginda birtakim
karakteristik 6zellikler de eklemistir. Olaylara kars1 aktif ve istikrarli, annesi olmasi
dolayisiyla Nebiye tizerinde fazlaca etkili ve ayn1 zamanda bencil biridir. Kiz1 Nebiye’nin

kurdugu aile hayatin1 begenmeyip onu kendi kor kuyusuna siiriiklemek ister. Esinin
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Olmesiyle birlikte baska biri ile evlenen Kadikizi Fitriye, yazarin muhayyilesinde toplum
tarafindan genel kabul gérmemis bazi ahlak kurallarina gore islenip aktarilmistir. Ayni
hikayenin bagka bir kahramani olan Nebiye’nin halasi da ev hanimi kategorisinde yer alir.
Yazar, bazi karakterlerine bir isim verirken bazi karakterlerine isim vermemekte,
onlardan niteliklerine gore bahsetmektedir. Nebiye’nin halasi daha ¢ok Nebiye’ye kars1
olumlu davranan, dogruluk pusulasi olan biridir. Yazar, muhtemelen hala karakteri i¢in

de pozitif tiplemeyi se¢mistir.

Ayni eserin bagka bir Oykiisi olan “Eski Kina Gecesi” isimli metnin
karakterlerinden Nazire Hanim da ev hanimidir. Hikdyenin bagkarakterlerinden Sitki
Bey’in annesi olur. Yazarin bu karakter ile ilgili belirttigi 6zellikler soyledir: “Nazire
Hanim, yaglanmis, etlenmis ama ihtiyarliga boyun egmemis, saglari kinali, goézleri
stirmeli bir hamim, basina bir namaz bezi ortmiis, ortalikta dolasiyor...” (Esendal, 1998:
24). Bu satirlardan hareketle yazarin Oykiilerinde belirgin olarak tekrarladigi seyin,
yaratmis oldugu her karakterle ilgili yer verdigi i¢ ve dis betimlemeler oldugunu
sOyleyebiliriz. Yazarin dykiilerinde kahramanlarin1 okuyucusuna tanitirken takindigi bu

tavir, onemli bir detaydir.

Incelenen bir diger eser de Kelepir adli kitap olup icerisinde yer alan hikayelerden
“Behiye” adli kisa metinde gegen karakterlerden biri olan Behiye de ev hanimudir.
Behiye, kocasindan ayrilip bosanmis ama hala kocasiyla oturmaya devam eden, savurgan,
basibos hayat yasayan bir kadindir. Evliliginden sonra tanisip goriistiigii diger erkeklerle
olan irtibatin1 bir tiirlii koparamamus, siirekli kendini ait hissedecegi birilerini arama
girisimlerindedir. Bunun gibi toplum tarafindan kabul gérmeyen davraniglarda bulunmasi
sebebiyle yazar tarafindan da olumsuz bir tipleme olarak islenmistir. Behiye karakterini,
ayni zamanda herhangi bir seye karsi1 baglilik duygusunu gelistirememis, dikis tutmayan

bir hayatin i¢inde savrulan kadinlarin temsilcisi olarak da nitelendirebiliriz.

Yazarin incelenen bir diger eseri ise Bir Kucak Cigek adli kitabidir. Bu eserin
icerisinde yer alan hikayelerden “Doktor Savdur” isimli metnin kadin karakterlerinden
biri olan Nezahat de otuz yaslarinda giiler yiizlii bir ev hanimidir. Esendal, burada
Nezahat’le ilgili ¢ok ayrintiya girmemekle birlikte yalnizca ev hanimi olmasina dikkat

cekmistir.
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Goniil Kagani Kovalar isimli bir diger yapitta yer alan “Bayan Nermin Erdesin”
isimli hikayenin bagkarakteri Nermin de ev hanimidir. Esendal, (2005: 18) Nermin igin
su ifadeleri kullanmistir: “Yirmi bes yaslarinda, kadinligin giizellik ¢aglarina yeni
girmeye baslamis, sevimli bir hamm...” Bayan Nermin’in hikdye icerisindeki
karakteristik ozellikleri hakkinda segimleri konusunda ozgiir, evliliginde yasadig
problemleri sebebiyle bosanmay1 goze alabilecek kadar cesur oldugunu soyleyebiliriz.
Yasamis oldugu hayata genel ¢erceveden baktigimizda ise konfor alan1 genis bir yasam

siirmektedir. Ailesinin destegini de arkasina almis hiir kadinlardan biridir diyebiliriz.

Esendal’mm aynmi eserinde yer alan “Tirdzizade Sadullah Efendi Konagi” isimli
Oykiisiinde yer alan ev hanimi kadin karakterler de vardir. Bunlar ii¢ kardes Zahide, Zafer
ve Tasvir Hanim’dir. Zafer Hanim en biiyiikleri Zahide ortanca ve Tasvir Hanim da en
kiigiikleridir. Molla Efendi, konagin sahibi ve bu ii¢ hanim da onun kizlaridir. Zahide
Hanim’in esi doktordur. Cocuklar1 yoktur evlatlik bir kizlar1 vardir. Zafer Hanim igin
metin i¢erisinde aktarilan bazi1 6zellikler de soyledir:

“Uzunca boylu, uzun ¢ehresi, kalin sesli, her vakit agik sarrya boyadigi
bir deste kirli yiin gibi duran sacglari ve ¢ini mavi gozleri ile degil yalniz

cirkin, hatta giiltin¢tii. Hele ev hali, o acele toplanmis perisan kitik saglar, 0

eski eteklik, o dirsegi sokiilmiis ceketle adeta sahneye ¢ikmak icin boyanmaus,
giyinmig, hazirlanmig zannolunurdu...” (Esendal, 2005: 220).

Yazarin Zafer karakterini fiziksel ozellikleriyle bu sekilde betimlemesi, konak
igerisinde giiliing bir hal aldigin1 ve konaktakilerin goziinde ezik biri oldugunu belirtmesi
onemli bir detaydir diyebiliriz. Zafer Hanim, digerlerine gére okuma yazma bilen bilgili
bir kadindir. Bir diger karakterimiz Tasvir Hanim ise Sadi Bey’le evli ve konagmn en
kiiglik hanimidir. Molla’nin kizlariyla evlenen tiim erkekler konaga i¢ giiveysi olarak
girmisler hep birlikte yasamaya baglamiglardir. Bir de Sarayli adinda bir hanim vardir.
Bu hanim, Molla’nin en son evlendigi daha dogrusu kizlari tarafindan ikna edilerek
evlendirildigi kadindir. Sarayl i¢in hikaye icerisinde belirtilen ifadeler de sdyledir: “Otuz
bes yaslarinda, iriyari, iri kemikli, hizmet¢i terbiyesi goriip hanim olmus bir kadmn...”
(Esendal, 2005: 214). Metin i¢inde yer alan diger karakterler Azize ve Tevhide Hanim,
Molla’nin torunlar1 olur. Azize evlidir. Tevhide ise gen¢ kizlar bashg altinda

degerlendirilecektir.

Yazarin Otlak¢:r adl bir diger hikaye kitabinda yer alan “Iki Kadin” hikayesinde

one ¢ikardig1 kadin karakterlerden olan Bayan Behin de ev hanimidir. Yazarin tarifiyle
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Bayan Behin, yirmi yaslarinda, geng bir hanimdir. Miihendislik yapan Kadri Yerdenis
isimli bir adamin esidir. Hikayenin one ¢ikarilan karakteri oldugu i¢in olaylarin 6ziinde
Bayan Behin yer alir. Bayan Behin’in bu evliligi, sevgi iizerine kurulmus bir evlilik
degildir. Ailesi kizlarinin evde kalmasindan endiselendigi i¢in Behin’i sirf miihendis
olmasi dolayistyla Kadri ile evlendirmislerdir. Bu sebepten Bayan Behin toplum kurbani
olarak yani ailesinin kurbani olarak degerlendirilir. Annesinin evlilige bakis1 maddi refah
oldugu i¢in bu izdivacin ger¢eklesmesinde baskin olan taraf annedir. Bu ylizden Bayan
Behin’in sevgi iizerine kurulmayan bu evliligi, nihayetinde yine Behin tarafindan sona
erdirilir. Evlendigi kisinin kendi meslegi disinda farkli isler yapmasi (kumar oynamasi)
evliligin sonlanmasinda 6nemli bir detaydir. Evliligini sona erdirdikten sonra Behin baska
biriyle daha evlenir. Bu evlilik, tamamen kendi iradesine ve sevgisine dayanarak yapilmis
bir evliliktir. Esendal’in Behin karakteri ve yapmis oldugu evliliklerin nitelikleri
acisindan ele aldigr durum i¢in temelinde sevgi ve saygi olmayan, sirf maddi kazang
dikkate almarak yapilmis evlilikler, en nihayetinde sarsilarak yikilmaya mahkimdur
mesajin1 vermek istedigini sdyleyebiliriz. Ev hanimlar1 kategorisinde islenen kadin
karakterler de genellikle evlilik olgusu ¢cergevesinde ele alinmis ya da mevcut evlilikleri

ile ilgili yasamis olduklar1 problemler iizerinde sekillenmistir.

Ev kadinlar1 kategorisine alabilecegimiz bir diger eser olan Sahan Kiilbastist isimli
kitapta gegen hikayelerden biri olan “Bir Aksamiistii” adli metnin kadin kahramanlari
Seza ve Ismet Hamim’dir. Evlilik olgusunun yeniden karsimiza ¢iktigi bu metinde ev
hamimi olma 6zelligini tasiyan SezA ve Ismet Hamm da bu bashk altinda
degerlendirilecektir. Yazar tarafindan ikisi de okumus, yabanci dil bilen kiiltiirlii kadinlar
olarak tamitilir. Bu karakterler aynm1 zamanda egitimli kadinlar Kkategorisine de
girmektedir. Esendal’in kiiltiirlii ve dil bilen kadinlar olarak ele aldig1 bu karakterler, bu
ozelliklerinden miitevellit bireysel anlamda 6zgiivenli ve istikrarli olma ozellikleriyle de
goze ¢arpmaktadirlar. Seza’nin esinin kendisine olan ilgi ve alakasini kaybetmesi tizerine
bu sebebin arkasina sigmarak ve intikam alma i¢giidiisiiyle esini aldatma cesaretini
gosteriyor olmasi, karakteristik 6zelliklerinin eylemlerine yansimasi durumuna 6rnek
olarak gosterilebilir. Ayni1 zamanda Sezad’nin esini aldatmasi, erkek karakterlerden
birisinin kurban se¢ilmesi durumunu da dogurmaktadir. Kurban roliinde olan kadinlardan
ziyade eslerine baglilik duygusunda ihanet eden her iki taraftan biri, kars1 tarafi kurban

olarak se¢mektedir. Bu metindeki kurban da Seza’nin esidir. Seza’nin esini aldatmasi,
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onu ayni zamanda kotiiciil kadin yapmaktadir. Esini aldatmasinin ardindaki sebebi ise
intikam duygusundan kaynaklanmaktadir. Fakat bu noktada Seza’nin aldatma bigimi,
Mahpeyker 6rnegindeki gibi bir intikam olmamakla birlikte herhangi bagka bir kadina da
zarar verme durumu yoktur. Seza’nin tek amaci, aldatilma duygusuyla esine 1stirap

¢ektirmektir.

Sahan Kiilbastisi adli eserin bir diger hikayesi olan “Karisinin Kocasi” isimli
metinde gecen Nebahat Yapiman isimli karakterimiz de ev hanimidir. Hikaye, yaslh bir
anne babanin gelinleri olan Nebahat Yapiman adli kadimin yaptiklar1 {izerinden
sekillenerek aktarilir. Yazar, bu hikdyesinde Nebahat’i olumsuz bir tip olarak ele alir.
Hikaye igerisinde yer alan bir diger kadin karakter Iffet Hanim, Nebahat Yapiman’in
kayinvalidesidir ve o da ev hanimidir. Gelinlerinin kendilerine olan saygisizlig1 ve onlara
sahip ¢ikmamasi dolayisiyla Iffet Hanim kardesi Fitnat Hanim’in yanina yerlesir. Fitnat

Hanim da ev hanimi kadinlardan biri olarak aktarilir.

Ihtiyar Cilingir isimli 6ykii kitabinin “Bay Ozarier” adli metninde ad1 gegen Dul

Adile Hanim da ev hanimidir. Kiz1 Mesrure ile birlikte yalniz yasarlar.

Ayni 6ykii kitabinin bagka bir metni olan “Haci Dedemin Evi” karakterlerinden
Zehra Hayriye’nin annesi, Zarife Kadin ve Sabire de ev hanimlar1 kategorisindedirler.
Burada 0ykiiniin anlaticist olan Zehra Hayriye, babasiz biiyiimiis geng bir kizdir. Babasi
uzun yillar savasta kalip o6ldigi dislniildiigli i¢in kaympederi tarafindan Zehra
Hayriye’nin annesi tekrar evlendirilmeye calisilmig fakat anne kayinpederini intiharla
tehdit ederek teklifi reddetmistir. Sabire ise burada komsu kadin olarak karsimiza
cikmaktadir. Zarife kadin da Zehra Hayriye’nin ninesi olup bu kategori altinda

degerlendirilebilir.

Yine Ihtiyar Cilingir isimli 6ykii kitabinin “Bu Siska Kar1” adli hikayesinin
baskarakteri Habibe de ev hanimi olup evli olmadigi bir adamla gayrimesru yagam
siirdiiren ayn1 zamanda bu adam tarafindan zorbaliga ve siddete maruz kalan bir kadindir.
Bu duruma sahit olan Murat usta adinda baska biri de Habibe’yi bu adamin elinden
kurtarmaya karar verir. Metnin biitiinlinde Habibe’ nin ezilmigligi ve Murat ustanin bu
kadina sahip ¢ikmaya g¢alismast durumu islenmistir. Habibe, metin igerisinde karsit
karakterli iki adam tarafindan iki ayr1 hayat yasamaktadir. Kendisine zulmeden adam,

kotii karakter bu adamin elinden ¢ekip kurtaran diger adam ise iyi karakter olarak
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karsimiza ¢ikar. Metin igerisinde ayni zamanda kadina siddet olgusu da oldugu i¢in kotii
karakterli adam tarafindan siddete ugrayan Habibe, ayn1 zamanda kurban kadin olarak da
ele alinabilir. Yazarin, Habibe karakterini garesiz ve yardima muhtag olarak sunmus
olmasi da okuyucunun zihnindeki kadin kavramina bakis agis1 yoniinden yeni bir pencere
acmaktadir. Elestiriye her yonden ag¢ik olan bu metin, sosyolojik baglamda da énemli bir

tartisma metni olabilir.

Esendal’1n sozlinii ettigimiz bu eserinde yer alan bagka bir metni de “Ac1 Geger Siz1
Kalir” isimli 6ykiidiir. Burada yer alan karakterlerden Naime de ev hanimidir. Ankara’nin
Cubuk semtindendir. Bir diger karakterimiz Hiisniye de Kasap Ibrahim’in karis1 olarak
tasvir edilir. Ayni1 zamanda Naime ile esinin ev sahipleri de Hiisniye’lerdir. Naime, esinin
evde olmadig1 zaman araliklarinda jandarma olan biriyle goriisiir. Hiisniye de bu duruma
sahit olur. Naime, metin sonlarinda goriismiis oldugu jandarma tarafindan oldiiriilerek
evinin Oniindeki kuyuya atilir. Hikaye, genel hatlartyla bu sekildedir. Naime’nin neden
ve kim tarafindan kuyuya atildig: ise bilinmemektedir. Metin igerisinde dikkat ¢eken
Oonemli bir detay da yine bir erkegin aldatilmasi durumudur. Naime’nin esini bir
jandarmayla aldatmasi, evliliklerinde esine ihanet etmesi, onu kurban olarak segtigini bize

gosterir.

Esendal’in bagka bir Oykii kitabt olan Ev Ona Yakist: adli eserde yer alan
hikayelerden “Bir Mektup ve Cevab1” isimli dykiiniin kadin karakterlerinden Saide
Hanim da ev hanimlar1 kategorisinde yer alir. Saide Hanim, klasik ev hanimidir. Esi
Sinasi Halil Bey, evliliginin besinci ya da altinci yillarinda esi Saide Hanim’1 aldatmaya
baglar. Sinasi Halil Bey, diizgiin bir evlilik hayati siirerken bu rutinden sikilip esini
aldatmaya yeltenen bir adamdir. Esi tarafindan aldatilan Saide ayni1 zamanda kurban bir
kadindir. Esinin evliliklerinde kendisine yaptig1 ihanet ve Saide’yi yok saymasi, Sinasi
Bey’i diinyevi ve gecici heveslerinin kurbani yapar. Yazarin esasinda eserlerinde yer
verdigi karakterlerle 1lgili tam da bu noktada su tespitin belirtilmesi yerinde olur: Esendal,
hikayelerinde yer verdigi erkek ya da kadin fark etmeksizin bazi karakterlerini insan
iliskileri agisindan tipik olarak kétiiciil ve sorumsuz, ya da saf ve iyimser olmak iizere iki
ayr1 karakteristik 6zelliklerle yaratir. Bu hikdyede de Saide’nin esi Sinasi Halil Bey, zaten
halihazirda hayatinda var olan bir kadina, kocas1 olmanin gerektirdigi sorumluluklari
iistlenmek yerine savruk, diizensiz bir hayati se¢mesi, bu karakterin kotiimser ve

sorumsuz bir nitelikte yaratildigini bize gosterir. Saide ise saf ve masum bir kurbandir.
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Saide hicbir seyden haberi yokmus roliinii oynar ama her seyden de haberdardir. Oykii
icerisinde kocasinin onu aldattigini bilir ama kozunu son sahnelere saklar. Ve bu gergegi
ogrendiginde esini terk edebilecek cesareti gosterecek kadar da net tavirh ve istikrarl bir
kadindir. Eserden aktardigimiz su ciimleler de Saide’nin almis oldugu karar igin

destekleyici ciimlelerdir:

“ - E, Saide, simdi ne olacak? dedi.
- Ne olacak?

- Bu boyle gidemez ya...

- Gidemeyen nedir?

- Ben sana karsi, ele, giine karsi boyle kalabilir miyim?...”(Esendal, 1971:
37).

Gortildigi tizere Saide karakteri, klasik ev hanimi olmasina ragmen ¢ogu evlenmis
ve esine muhtac¢ hisseden bu yiizden de ne yasarsa yasamis olsun esini terk edecek
cesarete sahip olmayan bazi kadinlara kiyasla evlilik hayatinda bir¢ok seyden de
vazgegebilecek kadar cesur ve korkusuz bir kadindir fakat esini terk etmez. Terk
edebilecek giicii oldugunu gostererek Sinasi Bey’i yola getirir. Esini terk etmemesinin
nedenlerinden biri de ¢ocuklarinin olmasidir. Mehmet Can Dogan’a (2012:152) gore
cocuk, Esendal’in hikayelerinde geleneksel anlamda birlestirici gii¢tlir bu yiizden evli
olan ev hanimlar1 ve 6zellikle de ¢gocugu olanlar esleri tarafindan aldatilsalar bile kolay

kolay esini terk edemezler.

Yazar, Saide karakterini gii¢lii ve kararli bir kadin olarak kurgulamistir. Esendal,
gergek hayatta da bir¢cok Ornegi ile karsilagabilecegimiz bu karakterin, evliliginde
yasamis oldugu sorunlara ya da esinin kendisini aldatmis olmasina ¢ocugunun varlig

sebebiyle g6z yummayarak ¢ekip gidebilecek cesaretini net bir tavirla aksettirmistir.

Yazarin yine Ev Ona Yakist: isimli eserinde yer alan ev hanimi kategorisinde
degerlendirebilecegimiz “Iki Ziyaret” isimli hikdyenin kahramanlarindan Nadir Hanim
da ev hanimidir. Oykii, doktorun odasindaki sohbetler cercevesinde ilerler. Nadir Hanim,
doktora c¢ocuklariyla birlikte bayram ziyaretine gelmistir. Diyaloglar halinde ilerleyen
hikdyede herhangi bir olay oOrgiisi yoktur. Nadir Hanim, Eczaci Yusuf
Akyildirimoglu’nun esidir. Nadir Hanim, metin igerisinde yazar tarafindan sdyle tanitilir:
“Nadir Hamim, basinda tiilbent basortiisii, yiizii biraz ¢ok¢a pudrali, saglart biraz

kabartilmus, tepesine topuz yapilmus, esmer kara kuru bir hanmim...” (Esendal, 1971: 129).

56



Yazarin karakterlerinin fiziksel Ozellikleriyle tanitma durumunu bu hikayesinde de
gormekteyiz. Hangi bayram oldugu belirtilmeyen metinde ziyarete gelen anne ve iki

cocugunun, doktorla olan diyaloglar1 dykiilestirilmistir.

Ayni isimli eserinin “Kizimiz” baglikli hikdyesinde yer alan anne karakteri de ev
hanimi basligi altinda degerlendirilir. Anne, esinden yana fazla mustarip bir kadindir.
Esinin kendisiyle higbir zaman karsilikl1 oturup sohbet etmemis olmasindan yakinir: “Bak
dedi kirk yildir eviidir, geng olduk, ihtiyar olduk, su adama sor bakalim bir giin bir saat¢ik
olsun oturup benimle iki lakirdr etmis midir?...” (Esendal, 1971: 174). Burada kadin,
esinin kendisiyle iletisim kurmamasindan sikayetci oldugu i¢in ayni zamanda karsi cinse
kars1 da bariz bir kin olugturmustur. Kizini kiigiik yasta evlendirir ve kizinin esinden daha
baskin bir karakter olmasiyla gurur duyar. Bir bakima zamaninda kendisinin evlilik

siirecinde yapamamis oldugu her seyin intikamini kiz1 araciliiyla almis olur.

Esendal’1n eserlerinde yer verdigi bazi muhtevalara baktigimizda yine bu metninde
de evlilik ve aile iliskilerine degindigini rahatlikla gorebiliriz. Aile bireyleri arasindaki
iletisimsizlik ve bundan kaynakli ortaya ¢ikan problemlerin bazi 6rnekleri bu metinle
gosterilmeye c¢alisilmistir. Kadinin esi ile aralarinda iletisim problemi oldugunu dile
getirmesi lakin eginin bu problemi higbir sekilde 6nemsememesi, aile olmanin temelini

sarsan hareketlerdir seklinde bir yorum da yapilabilir.

Yazarin bagka bir eseri olan Giilliice Baglar: Yolunda kitabinin besinci hikayesi
olan “Hayata Baglarken” adli metinde yer verdigi kadin karakterlerden anne roliinde, ismi
verilmeyen kadin da bu kategoride yer alir. Hikayenin anlaticist evin ogludur.
Annesinden ise su sekilde bahseder: “Benim anam, Dedeaga¢’li idi. Cok naif, arik (ciliz)
bir kadindi. Hasta olmadigi giinii gérmedim. Ben on alti yasindayken karaciger iltihabi
onu elimizden ald:...” (Esendal, 2003: 67). Hikayenin bir bagka kisminda da annesinden
bahsetmeye devam eder: “Az giizel, ¢ok sevimli bir kadin. Ufak yapili oldugu icin otuz
bes yaslarinda olmasina ragmen yirmi bes yaslarinda goziikiir...” (Esendal, 2003: 68).
Yazar, ¢gogunlukla karakterlerini erkek veya kadin fark etmeksizin bazen oykii icerisinde
bazen Oykiiniin basinda bazen de Oykiiniin genel seyrine gore ayirip betimlemektedir.
Burada da bu karakteri ev hanimi olarak ele almis olup karakterin oglu agzindan
hikayenin bazi yerlerinde fiziksel ve karakteristik agidan analiz etmektedir. Esendal’in

metin igerisinde olayin veya durumun akisina gore birdenbire karakterlerini analiz eden
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cikiglart olabilmektedir. Hikdyede herhangi bir olay s6z konusu olmaksizin genellikle
kisiler ve durumlar iizerinde ilerleyen bir akis s6z konusudur. Bu metinde ev hanimi
olarak ele aldigimiz bu kadin, ismen ve cismen yoktur fakat 6lmeden 6nceki halleri, oglu

tarafindan betimlenmistir.

Memduh Sevket’in yine Giilliice Baglar: Yolunda adli eserinde yer alan “Yol ve
Isik Birligi” isimli Oykiisiinde calisan kadinlar basligr altinda bahsettigimiz Berrin’in
ablasi, Nesrin Cekmen de ev hanimidir. Metinde Nesrin Cekmen icin belirtilen ifadeler
su sekildedir: “Otuz yaslarinda kadar, ince, orta boylu, giizel, sevimli bir kadin. On yildir
miihendis Mahfuz Cekmen’in karisidir, cocugu olmamistir...” (Esendal, 2003: 139). Ayni
hikdyede yer alan bir baska ev hamimi ise Nazife Zagli’dir. Iki kere evlenmistir. Yazarm
hikayelerinde ismi gegen bazi karakterlerin metin igerisinde 6nemli bir rolleri yoktur. Bu
kisiler, metin icerisinde ana karaktere yan karakter olarak ismen ve bazen cismen de

belirtilir. Nazife Zagl isimli kadin da o kisilerden biridir.

Esendal’in Temiz Sevgiler isimli hikdye kitabinda yer alan “Insafsiz” baslhkli
metninde Besim Bey isimli karakterin bahsettigi bir ev hanimi da Hifz1 Bey’in gelinidir.
Metinde bu sekilde adi gegen kadin, s6zde Besim Bey’den hoslandigi igin ona musallat
oluyormus gibi aktarilir. Oykiiniin anlaticis1 Besim Bey, Hifz1 Bey’in gelini igin su sozleri
kullanir: “Her aksam ¢ikar balkonda oturur, kimse isin farkinda degil. Kadin agiktan
aciga bana balta oluyor. Oyle de bir kadin ki diinyadan korkusu yok. Bir giin sokakta
yakama yapisacak diye korkuyorum...” (Esendal, 2023: 59-60). Evli olan kadinlarin, ya
da Besim Bey’den hoslanan geng kizlarin Besim Bey’in sirf inat¢iligindan miitevellit
ulagamamalar1 ve bu sebepten de kendilerini harcamalar1 tarzinda konusulan sozler,
yazarin yaratmis oldugu karakterin zavalli bir hayal diinyasi igerisinde oldugunu
gostermektedir. Kendi inat¢iligini bir metanet hareketi olarak goren Besim Bey,
kadinlarin kendisi i¢in, sirf onu kiskandirmak ugruna kendi hayatlarii harcadiklarini
sOyler. Karsi cins olan kadinlara kars1 zayif digmemek i¢in de metanetli olmak gerektigini

savunur.

Yine Esendal’in Temiz Sevgiler isimli hikaye kitabinda yer alan metinlerden “Aptal,
Sen De” baslikli 6ykiide gecen Hact Hanim isimli kadin karakter de ev hanimidir. Oglu
Ekrem Bey, zabita memurudur. Yazar tarafindan evli oldugu aktarilmistir fakat esinin

ismi verilmemistir. Esendal’in baz1 Oykiilerinde yer alan kadin karakterler hakkinda
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verilen bilgiler, bir iki ciimleyi gegmeyecek sekilde verilir. Buradaki Hact Hanim isimli
karakterle ilgili de ayn1 durum s6z konusudur. Yazar tarafindan kendisine verilen Haci
isimli sifattan ve evli yetiskin bir oglu oldugunun belirtilmesi lizerine kadinin yagh bir ev

hanimi oldugunu soyleyebiliriz.

Esendal’n baz1 hikdye metinleri, iki sayfay1 gegcmeyecek sekilde kaleme alinmistir.
Kesit Oykiileri olan bu metinler, igeriginde herhangi bir olay barindirmadigi igin
cogunlukla kisilerin i¢inde bulunduklar1 anlar ve kisilerin birbirleriyle olan iligkilerine
verdikleri tepkilerden olusur. Bu metin de bahsettigimiz duruma ornek olusturan

metinlerdendir.

Memduh Sevket Esendal’in Gédeli Mehmet isimli eserinde yer alan hikayelerinden
“Riistem Aga’nin Oglu” adli metinde yer alan kadin karakterlerden Ayse Hanim, bu
baslik altinda degerlendirilir. Ayse Hanim, metinde kirk bes yasinda giiglii kuvvetli bir
kadin olarak aktarilir. Esendal’in Ayse Hanim igin 6zellikle giiglii, kuvvetli sifatlarini
kullanmasi1 ile Anadolu’nun giicli ve fedakar kadinina genel bir atifta bulunmustur
seklinde bir yorum yapabiliriz. Buradan hareketle kendi topraklarinin kadinina deger
verdigini, topluma yon veren her sanat¢i gibi Anadolu kadinini el dstiinde tuttugu da
sOylenebilir. Ayse Hanim, burada yalnizca kendisinin ozelliklerini degil, Anadolu

cografyasimin kadinlarinin 6zelliklerini de yansitmaktadir.

Ayni eserin bagka bir 6ykiisii olan “Nazli Hanim” adli metnin ayni1 adli karakteri de
ev hanimidir. Esinden yasca ¢ok genctir. Yirmi yaslarindadir. Esiyle aralarinda otuz yas
kadar fark vardir. Istanbul’da Biiyiikada’da otururlar. Kocasi da miihendistir. Nazli
Hanim, konagin hanimi oldugu i¢in genellikle bir i3 yapmaz. Esi Murat Sevegeroglu,
Nazli Hanim’in yasam sartlarinin iyi olmadigini gériince onunla evlenmistir. Esendal’in
evlilik olgusuyla 6ne ¢ikan metinlerinden biri olan bu hikayesinde, karakterler arasindaki
yas farki oldukg¢a fazladir ve zaten yazar da metin icerisinde karakter araciligiyla neden
bir geng kizla evlendigini agiklama ihtiyact hissetmistir. Esendal’in bu hikayesine 6érnek
olusturacak baska bir eseri Vassaf Bey adli romaninda da aynmi durum karsimiza
cikmaktadir. Fakat orada gergeklesmemis bir evlilik vardir. Vassaf Bey metninde kadin
karakter Perihan’in kendisinden yas olarak fazlaca biiyiik olan Vassaf Bey ile evlenmek

istemesi, tamamen kendi kisisel ¢ikarlarina dayandigi i¢indir. Nazli Hanim metnindeki
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durum da asag1 yukar1 aynidir. Yani her iki metinde de kadinin evlenecegi erkegin maddi

durumu, kadin i¢in miimkiin mertebe iyi olmalidir algisiyla hareket edilmistir.

Esendal’in yine Godeli Mehmet isimli 6ykii kitabinin baska bir metni olan “Bir Aile
Hayat1 Uzerine Etiit” adl1 hikdyenin karakterlerinden Nizamettin’in esi, Perihan Hanim
da ev hanimidir. Hikdye, gen¢ bir adamin anlatimiyla baslar. Nizamettin, tayin oldugu
yerde esi ve ¢ocuklar ile tanidiklarindan birinin evine misafirlige gelmistir. Burada
yasanan anlik olaylar ve kisiler arasindaki diyaloglar hikdyenin 6ziinii olusturur. Metinde
Perihan Hanim i¢in yer alan su sozler de Perihan’1 tanittim amaghdir: “Nizamettin 'in karisi
geng bir kadn, belki ¢irkin degil ama sevimsiz. Cok kiritlip dokiiliiyor, ¢cok yapmacikl bir
hanmim. Akl az denmez ama gorgiisii ¢ok az, terbiyesi de fena!...” (Esendal, 2007: 142).
Burada belirtilen sozlerden sonra metnin sonlarina dogru Perihan Hanim’in asil adinin
Makbule oldugu belirtilir. Yazarin, bu kadindan bahsederken ona atfetmis oldugu bu
olumsuz ozellikler, metin igerisinde esine karst sergilemis oldugu ofkeli tavirlar,
Esendal’mn kadin karakterleri arasinda c¢ok rastlanilan bir sey degildir. Yazarin aile
kavrami ¢ergevesinde yazmis oldugu bu metin, evlilik ve aile iligkilerini yakindan anlatan
bir ornek vazifesi de tasir. Perihan metin igerisinde, esinin kendisine ve hicbir fikrine
saygl duymamasi onu tasdiklerinden ve desteginden yoksun birakmasi dolayisiyla bu
yiizden de 6fkeli bir kadin oldugu aktarilir. Aile saadeti agisindan fakir olan bu evlilikte
Perihan Hanim, dogal olarak belirtilen olumsuz 6zelliklerle ©6ne ¢ikarilmistir.
Karakteristik analiz baglaminda dikkat ¢eken bir nokta daha vardir. Perthan Hanim’in
esinin onu Yok sayan tavirlar1 karsisinda yilmayip esiyle savasabilmesi, onun esasinda

her konuda tartismaya ag¢ik ve savunmaci biri oldugunu da bize gosterir.

Yazarin bir bagka Oykii kitabi olan Veysel Cavus isimli eserinin ayni adl
hikdyesinde yer verilen Hatice Kadin da ev hanimidir. Veysel Cavus’un esidir.
Hatice’den ¢ok fazla s6z edilmemekle birlikte cepheye giden esini bekledigi bilgisi

disinda fazla bir detay verilmemistir.

Esendal’in yine aym isimli eserinden “Bir Gen¢ Efendi’nin Defterinden” adli
hikayesinde yer alan Giizide karakterinin annesi de yash bir ev hanimidir. Veysel

Cavus’un esi Hatice gibi Giizide nin annesinden de ¢ok fazla bahsedilmemistir.

Yazarin Veysel Cavugs eserinde yer alan “Artist Olacak Kiz” isimli hikayesinde yer

alan Miikerrem, ev hanimidir. Fazil Sakaroglu’nun kizidir. Hiirrem Turag¢ adinda bir geng
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ile evlidir. Miikerrem, esinin isi geregi yasadiklari yeri begenmeyince kendi ailesinin
yanina Izmir’e dénmek ister. Miikerrem, esasinda Veysi adinda birine sevdalidir. Ayni
sekilde yine Amerika’ya gidip artist (oyuncu) olma hayalleri de kurar. Miikerrem, esi
Hiirrem’den bu ve bunun gibi sebeplerle ayrilmak ister. Ancak ailesi kizini tasdiklemez.
Hiirrem’in ailesi de esinin pesinden gidip geri getirmesi konusunda destek vermez.
Esendal, burada da geng kiz karakterle geng erkek karakteri evlilik olgusuyla birlestirerek
islemistir. Aile kurmanin, aile olabilmenin Onemini vurgulamasi agisindan ve aile
olmanin getirdigi sorumluluklar1 tasiyabilmek, aileyi ayakta tutmak igin yapilmasi
gereken fedakarliklar dogrultusunda tartismaya agik bir metin olarak bu hikaye
degerlendirilebilir. Miikerrem’in sanki zorla evlendirilmig gibi tavirlarla yasantisina
uymadigi i¢in esinin yanindan daha once yasadigi yere kacarak babasinin evine geri
donmesi, karakterin rahat ve 6zgilivenli adimlar atabiliyor oldugunu bize gosterir. O
donem i¢in bu tarz bir kadin profili ¢izmek, giiniimiiz nazariyla okundugunda elestiriye
acik bir konudur denebilir. Esendal’in yaratmis oldugu karakter, evliliginde mutsuz olan
ve hayatin1 degistirecek adimi atmaktan cekinen kadinlar i¢in cesaret ve kararlilik
asilamas1 bakimindan iyi bir 6rnek teskil eder diyebiliriz. Karaktere kurban ve dliimciil
tipler agisindan baktigimizda ise Hiirrem, burada Miikerrem tarafindan yiiz stii
birakildigindan dolay1 kurban tip olarak degerlendirilir. Yazar, bu metninde de bir kadini
degil erkegi kurban olarak sec¢mistir. Karakter analizi baglaminda degerlendirecek
olursak Hiirrem, Miikerrem’e gore daha pasiftir. Miikerrem, kararlarinda inat¢1 ve
adimlarindan emin, Hiirrem ise olmus olan1 kabullenebilmekte rahat, sorgulamayan bir
karakterdir. Bu ylizden esi tarafindan ¢ok kolay terk edilebilme potansiyeline sahiptir.
Metnin genel gercevesine baktigimizda ise aile iliskileri ve evlilikte yasanan durumlarin

evlilige ne sekilde yansidigi konusu, burada da kendisine yer bulmustur.

Yazarmn Veysel Cavus isimli eserinde yer alan hikayelerinden biri olan “Dedikodu”
adli metnindeki Cavide Hanim karakteri de ev hanimidir. Izzet Efendi’nin halasinin kiz1
kirk bes yaslarinda dul kalmis bir kadindir. Damatlar1 ve gelinleri kendisini istemedigi
i¢in eski tamdik dostlarindan birinin evinde si§inti olarak yasar. Fitnat Hanim, Izzet
Efendi’nin esidir o da ev hanimidir. Bir giin Izzet Efendi hakkinda bir dedikodu ¢ikarilir
ve Cavide Hanim bunu duyar duymaz Fitnat Hanim’lara gider. Hikdye bu dedikodu

cercevesinde ve bu kadimlarin sohbeti ile sekillenir. Hikaye igerisinde Izzet Efendi
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hakkinda ¢ikarilan dedikodu esini aldattig1 yondedir. Bu da Fitnat Hanim’1 esi tarafindan

ihanete ugrayan kurban kadin yapar.

Yazarin ev hanimi kategorisinde degerlendirebilecegimiz bir diger karakterlerinden
Niizhet Hanim, Veysel Cavus adli eserindeki “Intikam” isimli metnin karakteridir. Esi
Servet Bey, onu Hursit isimli bir adamdan kiskanir. Bu hikaye iki kadinin Bogazi¢i’nde
bir yalinin biiylik bir odasinda sohbet etmesiyle baslar. Biraz yaslica olan kadin, geng
olana hayatindan ve esinin kendisine karsi tutumundan bahseder. Bu kadinlardan biri de
Niizhet Hanim’dir. Yine bu hikaye igerisinde yer alan baska bir ev hanimi ise Saffet
Hanim’dir. Saffet Hanim, evlendirilen Nasibe Hanim’in annesidir. Nasibe Hanim ya da
Saffet Hanim’dan ¢ok fazla s6z edilmez. Hikaye toplamda ii¢ sayfadan olustugu icin

sahislar lizerinde fazla durulmamustir.

Yazarin yine Veysel Cavug adli eserinin son metni olan “Muzaffer” hikayesinin
karakterlerinden Adviye Hanim da bu baglik altinda degerlendirilir. Esi Murat Bey
oldiikten sonra kizi Muzaffer ile yalmiz kalmiglardir. Gegimlerini kocasindan kalan
maasla ve tavuklarinin yumurtalarini satarak saglamaktadirlar. Oturduklar1 mahallede de
icinde bulunduklar1 durum ¢ok fazla dedikoduya neden olmaktadir. Adviye Hanim ve kiz1
Muzaffer hi¢ kimseye minnet etmeden, muhtaclik duymadan kendi yaglarinda
kavrulduklari i¢in cogu mahalleli kadin tarafindan dedikodu malzemesine doniisiirler. Iki
kadinin yalniz yasamasi, kendilerine yetebiliyor olmalari, burada yazarin 6zellikle
vurguladigr detaydir. Tiim metin Muzaffer ve annesi Adviye Hanim {izerinden aktarilir.
Metinde adi1 gegen bazi diger ev hanimlar1 da Makbule Hanim, Adliye Hanim, Zehra
Hanim, Aliye Hanim, Bahriye Hanim, Cemile, Adalet Hanim, Saliha, Muzaffer’in halas1
Nazime, Fitnat Hanim, Fahriye Hanim gibi kadinlardir. Bu kadinlar da Adviye Hanim ve
kizinin yasamis olduklari mahallede oturan, komsu kadinlardir. Yalnizca isimleri

belirtilen bu kadinlarin metin igerisinde herhangi bir 6nemli rolii yoktur.

Memduh Sevket Esendal’in yine hikaye tiiriindeki eserlerinden biri olan Hava
Parasi adli kitabinda yer alan ve “Ahmet Besim Efendi” isimli metinde hikayenin ana
karakteri Ahmet Besim’in evlendigi kadin da ev hanimidir. Bu kadinin Ahmet Besim
Efendi ile evlenmeden Onceki esi vefat etmistir. Kadmin isminden ve fiziksel
Ozelliklerinden bahsedilmemisse de Ahmet Besim Efendi ile evlendikten sonra Besime

adinda bir kizlar1 oldugu detay1 verilmistir. Ek olarak hikayenin karakteri Ahmet Besim

62



Efendi’nin, karisin1 ve kizi Besime’yi hi¢ sevmedigi de aktarilmistir. Bu kadin 6ldiikten

sonra Ahmet Besim Efendi, kiz1 ve dadisiyla yalniz yasamaya devam etmistir.

Yine yazarin Hava Parast adli eserinin hikayelerinden biri olan “Arife” baslikli
metninde adi gecen baska bir ev hanimi karakter de Aliye’dir. Metin igerisinde geng,
giizel bir kadin olarak betimlenir. Evlendikten sonra birka¢ yil boyunca ¢ocugunun
olmadig1 ve sonrasinda bir kiz1 oldugu da eklenir. Kadinin evlilik sonrasi cocugunun olup
olmama durumu toplum goéziinde 6nemli bir olgu oldugu i¢in Aliye karakteri tizerinden
de bu durum, islenmis olup boyle kii¢iik bir detay verilmistir. Yazarin ayni eserinde yer
alan bagka bir hikayesi olan “Gizli Ac1” baslikli metninde yer verdigi ev hanimi Feriha
da bu baslik altinda degerlendirilir. Feriha, Ismail Izzet Kamgiin isimli adamin esidir. Bir
giin esinin daha onceden tanidigi olan bir kadin, bunlarin evlerine geldigi i¢in esinin
kendisini aldattig1 diisiincesine kapilarak babasini ¢agirir ve kendisini gétiirmesini ister.
Feriha’nim esi Izzet ise durumun yanhisligini izah ettikten sonra esini ikna etmeyi basarir.

Burada da aile ve kadin-erkek iliskileri ¢er¢evesinde sekil alan bir muhteva gérmekteyiz.

Yazarin yine Hava Parasi adli eserinde yer alan baska bir oykiisii “Hayim’in
Evine” baslikli metninde adi gecen Hayim’in esi de ev hanimidir. Kadin hakkinda
belirtilen ozellikler ise soyledir: “Cil yiizlii, ufak gozlii ancak cilvelice, giizel degilse bile
sevimli bir kizcagizdir...” (Esendal, 2019: 176). Metnin asil konusu ise Hayim’in esi olan
bu kadin ile metnin anlaticis1 Hiiseyin Agazade Ahmet Bey arasinda gecer. Hayim’in esi,
kocasi aldatmak i¢cin Ahmet Bey’e un ve yumurta isteme bahanesiyle bulugma teklif
eder fakat Ahmet Bey’in Todori isimli hizmetkar1 esyalar1 yanlig eve teslim eder. Metin,
genel hatlartyla yine kadin-erkek iliskileri etrafinda sekillenmistir. Yazarin, aile
kavraminin temelinin sarsildig1 bu tarz aldatma girisimlerinin oldugu metinleri ¢ok fazla
ele almis olmasmin altinda yatan neden, i¢inde bulundugu toplum nezdinde evlilik
kurumunun 6nemini ve ciddiyetini yitirdigi, koklerinin ¢atirdamaya bagladigi diisiincesini
vurgulamaktir diyebiliriz. Insan, dogasi geregi cok degisken bir yapiya sahip oldugu i¢in
iligkilerinde de degisken diisiince tarzlarina sahiptir. Bu yiizden hayati hakkinda almis
oldugu bazi kararlarin sosyolojik ve psikolojik anlamda etik yoniinii diisiinmeden hareket
etmesi durumunda kars: tarafa zarar verme potansiyeli yiiksektir. Aldatmak eylemi de
bilingli bir hareket oldugu i¢in evli olan insanlar arasinda ve evlilik kurumunun temelinde

ciddi problemlere sebep olabilmektedir. Esendal’in hikayelerinde bu konuya sikca
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deginmis olmasi da yazarin bu sekilde diisiinmiis olma ihtimalinden kaynaklamistir
diyebiliriz.

Yine ayn1 eserin baska bir dykiisii olan “Mumuscugum’ baglikli metinde ad1 gegen
Vecihe karakteri de ev hanimidir. Vecihe, iki ay siireyle kocast Muhsin Bey tarafindan
Utarit (Merkiir) adinda bir kadinla aldatilmaktadir. Vecihe tipki Esendal’in esleri
tarafindan aldatilan diger kadin karakterler gibi ayn1 zamanda kurban kadin olarak da
degerlendirilir. Yine ayn1 eserde yer alan baska bir hikdye olan “Mihrisah” baslikli
metinde yer alan Sehriyar Hanim ve Bedir Kadin da ev hanimidir. Sehriyar Hanim,
metnin ana karakteri Mihrigsah’in annesidir. Bedir Kadin ise Mihrisah’in kiz arkadaslari
Gl ile Rukiye’nin annesidir. Metin kisa oldugu i¢in kadinlar hakkinda ¢ok fazla detay
verilmemistir. Yine yazarin bu 6ykii kitabinda yer alan baska bir metin “Murat Ali”
baslikli dykiisiidiir. Burada adi gegen bazi ev hanimlar1 da sunlardir: Cavide ve Miinire
Hanim. Metin, adindan da anlagilacagi lizere Murat Ali isimli gen¢ erkek ve diger
karakterler arasinda geger. Cavide ve Miinire Hanim da bu karakterlerden bazilaridir.
Cavide, metin igerisinde iki ¢ocuk annesi, fakat gen¢ kiz denilecek kadar geng bir kadin
seklinde aktarilmistir. Hafiz Pasa isminde birisinin torunudur. Annesi ve babasi
oldiiriilmistiir. Kendisini biiyiikbabasi biiyiittiigii icin Paga’nin kiz1 olarak bilinmektedir.
Teyzesi Afife Hanim ile beraber yasamaktadirlar. Afife Hanim i¢in metin igerisinde ¢ok
yasl oldugu detayi belirtilmistir. Miinire Hanim ise Hafiz Pasa’nin hisimidir. Cavide’nin
yanina yerlesmeye c¢alisan paragdz bir kadin olarak aktarilir. Metinde ad1 gegen bir diger

kadin ise Nimet’tir. Nimet, Cavide’nin ¢ocukluk arkadasidir.

Esendal’in Ayash ile Kiracilar: eserinde yer alan ev hanimi karakterlerinden biri
Sofor Fuat’in annesidir. Metin igerisinde “Kisaca boylu, kistk¢a sesli, bast yazma yemeni,
swrtt 6rme hiwrkali, ihtiyarca bir hamm...” (Esendal, 2023: 13) seklinde aktarilmistir.
Yazarin, karakterlerinin ismini veya vasfini belirtmesinden hemen sonra dis
goriiniislerinden bahsetmesi durumu burada da kendini géstermistir. Sofér Fuat’in annesi
eserin bagkarakterlerinden olan Ayash Ibrahim Efendi’nin iivey kizi Faika Hanim’in
kaynanasidir. Faika Hanim da burada bu baglik altinda ev hanimi olarak degerlendirilir.
Faika Hanim i¢in de metin igerisinde sdyle bir tanitim yapilir:

“Bu hanumi alict géziiyle siizdiim, hi¢ fena degil! Yalniz biraz ¢ocuksu. On ii¢

yvasindaki mektepli kizlart andiryyor. Elbisesi, giyinisi de bir sofor karist giyinigine
benzemiyor. Ipeksi entarisi, yeni berber elinden ¢ikmis dalgali saglari, yiiksek okgeli,
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atlas terlikleriyle daha ¢ok yosma kizlara benziyor! Bilmeyenler bunun iki ¢ocuk
anasi olabilecegini akillarina bile getirmezler ” (Esendal, 2023: 15).

Faika Hanim’in dis goriiniistiyle ilgili belirtilen bu sozler, onun iki ¢ocuk annesi
olduguna inanmas1 gii¢ ve heniiz olgun bir ev hanimi olmadigin1 gosteren ifadelerdir.
Faika Hanim’in kaynanasinin oglu Fuat’tan ayr1 iki kizi1 daha vardir. Bunlardan biri
ergenlik doneminde digeri de dul kalmis bir kizdir. Bu kizlar, ikisi de egitimli olmasi
bakimindan egitimli kadinlar baslig1 altinda degerlendirilecektir. Esendal’in burada Sofor
Fuat’in annesinin dénemin kadinlari ile ilgili gériislerine yer vermesi de dikkat ¢eken bir
baska noktadir. Bu ifadeleriyle o donemin kadinlarinin yagam tarzlarina yonelik olumsuz

yonde elestirel bir yaklagim sergiler.

“Allahin bildigini kuldan ne saklayayim. Bana sorsaniz, ben artik kadin
kalmad: diyorum. Nicin mi? Simdiki kadinlarin hepsi birer erkek Fatma! Sokak
bunlar icin, kalem bunlar igin, tiyatro, sinema bunlarin. Gitmedikleri neresi var?
Ama kabahat kimde? Gene erkeklerde. Bizim zamanimizda bir kadin dar ¢arsafla
sokaga c¢iksa polisler ¢arsafini yirtarlardi. Bir kadin, bir erkek, bir arabaya
binemezlerdi...” (Esendal, 2023: 15).

Yukarida alintisin1  yaptigimiz Sofér Fuat’in annesinin bu sozleri, kendi
zamanindaki kadinlarin yasam tarzlariyla iginde bulundugu zamanin kadinlarinin yasam
tarzlarin1 kiyaslayan ve elestiren sozlerdir. Bakildiginda kadinin kullanmis oldugu bu
sozler, Esendal’in zihninden feminist bir elestiridir de diyebiliriz. Bu ifadeleri kadinlarin
hemcinsi olan bagka bir kadinin agzindan aktararak zaman igerisinde kilik kiyafetiyle
yasam tarziyla degisim gosteren kadinin bu halini rol model olarak ya da bulunmus
oldugu toplumda ahlaki bir ¢okiintliye yol agar endisesi ile begenmedigini aktarmaya

calismistir denebilir.

Sofér Fuat’in annesinin bu ifadelerinden, dénemin kadinlarinin 6zgiirce hareket
edebildiklerini, erkeklerin kadinlar iizerinde artik eskisi gibi etkisinin kalmadigini
gorebiliyoruz. Fuat’in annesinin bu durumdan muzdarip olmasi, kendi déneminde
kadinlarin her bakimdan kisith yasamaya alistirildigi ve bu toplumsal zihniyette
yetistiginden kaynaklidir. Climleleri igerisinde yer alan “Sokak bunlar i¢in, kalem bunlar
icin, tiyatro, sinema bunlarin. Gitmedikleri neresi var?” ifadelerinden kadinlarin her
bakimdan ve her alanda ozgiirliiklerini elde edebildiklerini anlayabiliyoruz. Kadinin
egitimi, gezmek i¢in erkekten izin alma geregi duymamasi, sanatin her camiasinda artik
kadinlarin da yer almasi gibi durumlar normallesmeye baslamis ve degisimin bir pargasi

halinde ilerlemeye devam etmistir. Bu gibi gelismelerin kadin-erkek haklar1 konusunda
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belirli bir noktada esit diizeye gelmesini saglamasi, eski diizen savunucularmin hosuna
gitmedigini sOyleyebiliriz. Fuat’in annesi, zihnen kendi gengliginde, yasamis oldugu
durumlarin ve yetistirilme tarzinin, kadinlarin hentiz bir birey olma yolunda hi¢bir adimin
atilmadig1, geleneksel toplumsal diisiincenin hakim oldugu zamanlarda oldugu igin
degisen ve doniisen zamanin igerisinde kadinlarin da gecirdigi degisimleri goriince “Artik
kadin kalmadi...” seklinde bir ifade kullanmistir. Fakat Bircan’in (2019: 112) ifadesine
gore her tiirlii yasanan gelismeye ragmen “Kadinlar hichir vakit ozerk ve kapali bir
toplum kuramamislardir, erkeklerin yonettigi bir topluluga karismiglardir ve burada,
ikinci derecede bir yerleri vardir...” Bu ciimlelerden kadin ne kadar kendisini ontolojik
alan yaratmaya ve caligsa da hep ikinci planda kalmaya mahkimdur gibi bir anlam
cikmaktadir. Metindeki kadin karakter, Fuat’in annesinin kurmus oldugu ciimleler de bu
duruma kanmit niteligindedir. Yerlesmis kalip disiincelerin  yikilisinin ~ kolay
olmamasindan kaynaklanan baska bir sebep olarak da ge¢gmisten gelecege dogru akan bir
zaman igerisinde bir onceki kusagin insani, kendisinden sonraki nesli anlamakta ve
kavramakta giicliik cekmektedir. Degisen diinya standartlari, teknolojinin ilerlemesi,
sosyallesmenin hizli yayilmasi, dijitallesmenin artmasi gibi bir¢cok sebep, insanlarin
birbirleri arasinda kusak catismasi yasamasina neden olmaktadir ve olmaya da devam

edecektir.

Yazarin yine Ayashi ve Kiracilar: isimli romanmda yer alan Ayash Ibrahim
Efendi’nin apartmaninin sekiz numarali odasinda oturan Iffet Hanim da ev hanimmidur.
Evlidir ve bir gocugu vardir. istanbul’un Uskiidar semtindendir. Metin igerisinde rengi
soluk, zayif ve zavalli surath biri olarak ifade edilmistir. Ayn1 eserin baska bir kadin
karakteri olan Turan Hanim da bu baglik altinda degerlendirilir. Haki Bey’le evli olan
Turan, metin igerisinde yirmi bes yaslarinda, orta boylu, giizel bir hanim olarak
tanitilmigtir. Haki Bey, onun ikinci esidir. Kumar oynamasiyla 6n plana ¢ikar. Turan
Hanim, metin icerisinde esi Haki Bey’1 banka katibi yani eserin anlaticist olan anonim
kisiyle aldatir. Siirekli olarak banka katibinin odasina gider ve onu kendisine ¢ekmek igin
tirlii oyunlara girer, ekstra ilgi gosterir ve esi Haki Bey de sanki bu durumdan
haberdarmis gibi Turan Hanim’1n yaptiklarini gérmezden gelir. Burada Esendal, eslerden
birini kendisine thanet edilmesi dolayisiyla kurban roliine sokmustur. Aldatilan Haki Bey,
ne kadar durumdan haberdar gibi goziikse de olaylar alenen goziiniin Oniinde

gerceklesmedigi icin onu kurban erkek olarak degerlendirebiliriz. Eserin bir baska ev
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hanimi olan karakteri de banka miidiiriiniin karisidir. Metin igerisinde az ¢ok okuma
yazma bilen, konuskan, yiiregi temiz biri olarak aktarilir. Otuz bes yaslarinda, ev hanimi
olmayr kendine miinasip gérmiis ve geng goriinmek ugruna siislenip boyanmaktan
kurtulmayi tercih etmistir. Esendal, banka miidiiriiniin karisinin yagamis oldugu hayattan
ornek vererek ev hanimi kadinlari ile 6zgiirliigline diiskiin, kendi ekonomik giiciine sahip,
evliligin sorumluluklarina maruz kalmayan kadinlarin ¢ok farkli hayatlar yasadiginmi
anlatmaya calismistir diyebiliriz. Ev hanimi olan bir kadinin sosyal hayati, ev hanimi
olmayan bir kadina gore daha stabil ve kisir dongii i¢erisindedir. Ayni1 sekilde ev hanimi
olan bir kadinin eger kendini gelistirecek seyler yapmiyorsa ¢evresinin ve deneyimlerinin
de dar olabilecegi soylenebilir. Esendal, miidiiriin karisinin ev hanimi olmay1 tercih
etmesiyle bu durumu belirginlestiren bir 6rnek olarak yukarida da belirttigimiz gibi bu
tarz bir ¢ikarimda bulunmamizi saglamistir. Romanda adi gegen bir diger ev hanimi da
Faika Hanim’in annesi, Ayaslh Ibrahim Efendi’nin esi Makbule Hanim’dir. Ayash
Ibrahim Efendi’nin apartmanina Halide ve Raife’den sonra gelen hizmetci kiz Ziynet, bir
siire Makbule Hanim’in yaninda ¢alismistir sonra da apartmana ge¢cmistir. Makbule

Hanim hakkinda ¢ok fazla detay verilmemektedir.

Yazarin ev hanimi olan karakterlerinden bahsedilebilecek bagka bir kadin, yazarin
Vassaf Bey isimli romaninda yer almaktadir. Behice, evli ve sekiz aylik bebegi olan bir
kadindir. Metin igerisinde yirmi ii¢ yaslarinda, sevimli biri olarak tamitilir. Evliliginde
mutlu, esine sadik biridir. Perihan’la yapmis olduklar1 sohbette sdylemis oldugu su s6zleri

de evliligindeki memnuniyetini gosterir.
-“Simdi kocam gelecek, beni iitii yaparken gorsiin!

-Aile saadeti filminden bir sahne degil mi? Ayol herif hizmetgiden hoslansayd: bir
ahretlik alirdi.

-Ben kocamin yoluna sagimu siipiirge ederim!...” (Esendal, 2023: 9).

Behice’nin kocasinin onu ev isglerini yaparken gormesini istemesinin sebebi, onun
ideal bir ev hanimi oldugu algisina sahip olmasim istedigi i¢in olabilir. Kocas1 i¢in
omriini feda etmeye hazir bir diger deyisle yani Behice’nin sozleriyle “kocasinin yoluna
sacint siiplirge etmek” fedakar bir kadin oldugunu bize gosterir. Lakin evlilik, kadinin
erkek karsisinda herhangi bir konuda higbir hakimiyeti bulunmayan veyahut tek kisinin

kararlariyla sekillenen bir olgu degildir bilakis bireysel diinyalarin birlesmesi neticesinde
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miisterek bir yapiya doniisiir. Yazar bize Behice karakterinin evlilik kavramiyla ilgili
zihnindeki bu geleneksellesen diisiinceleri aktarmaya c¢alismistir. Bulunmus oldugu
konum, onu mesut bir kadina doniistiirmektedir ve Behice, ev hanimi olmanin tiim
sorumluluklarini yerine getiren, esine bagl bir kadindir. Esinin maddi konumu yani
bankada miidiir olmasi da Behice’nin davranislarinda etkilidir diyebiliriz. Sohbet ettigi
Perihan’in da hayali, isi giicii yerinde biriyle evlenmek oldugu icin Behice kendisinin
sahip oldugu esin ona sundugu hayatin farkindadir. Esendal’in ayn1 romaninda yer alan
baska bir ev hanimi da Kamuran’dir. Behice ile Perihan’in sohbetinden 6grendigimiz
Kamuran, Naci Bey’ler tarafindan evlatlik alinmis bir kizdir. Kdmuran, kaymakam olan
biriyle evlenmistir. Naci Bey’in hanim1 da Kamuran’in evlenmesinden rahatsiz olur.
Evlatlik aldiklari i¢in kendilerine ev islerine yardimci olacagi yasa gelince evlenip gitmis
olmasini sindiremez. Ayni durum, Esendal’in hikaye tiiriindeki eserlerinden Bizim Nesibe
adli yapitin oykiilerinin ilk metni, “Bizim Nesibe” hikayesinin karakteri, Nesibe i¢in de
gecerlidir. O hikayede de Nesibe bogaz tokluguna ¢alistirilan bir hizmetgidir ve evlilik
yasi geldiginde hizmet gordiigli evi birakir gider. Ev halki da bu durumdan fazlasiyla
sikdyetci olmustur. Senaryo ayni oldugu i¢in Kdmuran ve Nesibe, ayni durumu yasayan
iki ayr1 karakterdir diyebiliriz. Behice ile olan sohbetinde Perihan, kendisini evlilik
acisindan Kamuran’la kiyaslar. Kdmuran’in kaymakam olan bir es bulmus olmasini
hazmedemez. Yine ayni eserin i¢inde yer alan baska bir ev hanimi da Perihan’in halas,
Glizide’dir. Yirmi bes yasinda dul kalmis, bir daha da evlenmemistir. Perihan, siirekli
halasindan onu evlendirmesi yoniinde dolayli isteklerde bulunur. Hakkinda fazla detay
verilmeyen Perihan’in annesi, Fahriye Hanim da bu baglik altinda yer alir. Gériimcesi
Giizide’den pek hoslanmaz ve devamli olarak onu ¢ekistirir Perihan da bu durumdan
rahatsiz olur. Romanda adi gegen ev hanimlarindan Giizide’nin gelini Feride ve
Perihan’in arkadas1 olan Behice’nin annesi, Thsan Hanim da ev hanimidir. Feride’nin esi
Feridun, siirekli olarak esini birakip baska yerlere gezmeye gider ve annesi Giizide,
oglunun geng esini yalniz bagina birakip gitmesinden sikayetcidir. Feride, ayni1 zamanda
romanda kurban olarak secilen kadinlardan biridir. Kocasi Feridun tarafindan Nevres
adinda bir kadinla aldatilir. Feridun’un esini aldatmis oldugu kadin, Feride’den
haberdardir ve bunu bilmesine ragmen Feridun ile goriismeye devam eder. Bu noktada
Feride, esi Feridun tarafindan ihanete ugradigi i¢in aldatilan diger karakterler gibi kurban

kadin olarak degerlendirilir. Nevres de tipki Saide’nin aldatildig1r Giizide gibi kotiiciil
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tiplerdir. Kendileriyle ilgilenen adamlarin evli olduklarini bilmelerine ragmen bu duruma
izin verirler. Bu Ozellikleriyle de kendi hemcinslerine karsi kotiiciil bir karaktere

biirlinmiis olurlar.

Yazarin Vassaf Bey romaninda yer verdigi ev hanimi olan baska karakterlerden biri
de Feriha Hanim’dir. Esi hukuk okur. Feriha’nin babasi, kizinin evliliginden esinin ¢ok

toy biri olmasindan dolayr memnun degildir ve bosanmasini ister.

Yazarin Vassaf Bey isimli romaninda adi gegen baska bir ev hanimi da Nebahat
Hanim’dir. Nebahat Hanim, oglu hsan i¢in Giizide’nin yegenlerinden Perihan’in ablasi
Neriman Hanim i¢in goriiciiye gelir fakat Glizide hala, Neriman’a soz kesildigini sOyler
ve bu durum Nebahat Hanim’in pek hosuna gitmez ve hatta daha erken davranmadigi igin
pismanlik duyar. Bir diger adi gecen ev hanimi ise Nergis Hanim’dir. Nergis Hanim,
Giizide halanin yegeni Perihan’a bulmus oldugu es aday1 doktor beyin annesidir. Vassaf
Bey romaninda ismi gecen ev hanimi karakterlerden biri de Saadet Hanim’dir. Saadet
Hanim ve esi, Perihan’in ablasi Neriman’in diigliniine davetli olup Saadet Hanim, diigiin
esnasinda Perihan’a koca adayi olan birisini gdsterir ve romanda Saadet Hanim hakkinda
bu detaydan baska bir sey belirtilmez. Romanin bagkarakteri Perihan ile Bahice’nin
arkadast olan Vicdan da ev hanmmdir. Vicdan hakkinda da ¢ok fazla bir sey
sOylenilmemistir. Yine bu eserde adi gecen ve metnin sonlarina dogru bilgisi verilen ev
hanimi kadin karakterlerden Vassaf Bey’in annesi Didar Hanim, bu baslik altinda
degerlendirilir. Didar Hanim hakkinda ¢ok fazla detay verilmemistir yalnizca Girit’li bir
kiz1 evlat edindigi bilgisi yer alir. Vassaf Bey’in kiz kardeslerinden Nevber Hanim da ev
hanimidir. Esi Ismail Efendi oldiikten sonra baska biriyle evlendigi icin Vassaf Bey

kardesi ile kiismiistiir.

Memduh Sevket Esendal’in roman tiriindeki eserlerinden biri olan Miras adli
metinde ad1 gecen ev hanimlarindan biri Faika Hanim’dir. Sefik Bey’in haminudir. iki
tane erkek cocuklari vardir. Faika Hanim, esi Sefik Bey tarafindan aldatilir. Esi tarafindan
ihanete ugradigini1 bilmektedir ve her seye ragmen sessiz kalir. Faika Hanim, ihanete
ugrayan bir kadin oldugu i¢in onu tipki esleri tarafindan aldatilan diger kadin karakterler
gibi kurban kadin olarak degerlendirebiliriz. Yine romanin ilk sayfalarinda ismi gecen
diger ev hanimlari, Atiye Hanim ve Sarayli Hanim’dir. Atiye Hanim, romanin ana

karakterlerinden biri olan Asim’in halasidir. Atiye Hanim, Istanbul’da bir yalida
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hizmetgileriyle ve halayiklariyla yasar. Adi gecen bir diger kadin Fahriye Hanim ise Atiye
Hanim’in en yakin dostudur. Fahriye Hanim i¢in hangi konumda olduguna dair bilgi
verilmemis ve yalnizca Atiye Hanimla birlikte yasadigi, yalinin her tiirlii kurallarina
hakim biri oldugu aktarilir. Metin igerisinde de elli bes, altmis yaslarinda esmer benizli,
kuru yiizli, zayif, kir sagli bir kadin olarak betimlenmistir. Romanin ilerleyen
sayfalarinda Fahriye Hanim’in hayati hakkinda ge¢mis zamanlara dair bilgi verilirken
Fahriye Hanim’1n iki kere evlilik yapip ayrilmis olmasindan sonraki donemde beraber
yasadig1 kadinlardan da bahsedilmistir. Bunlar Mahbube Hanim, Turra Hanim, Kamile
Hanim, Aliye Hanim ve Nazire Hanim isimli kadinlardir. Nazire ile Aliye Hanim’in
evlendiklerine dair bilgi verilmemis olup Fahriye, onlar1 Atiye Hanim’1n yalisina getirmis
ve orada yasamalarini istemistir. Bir diger adi1 ge¢en ev hanimi ise Atiye Hanim’in
teyzesinin kizi Diirnev Hanim’dir. Yine bu baslik altina alabilecegimiz ev hanimi kadin
karakterlerinden Ethem Efendi’nin gelini Siikriye Hanim’dir. Siikriye Hanim i¢in metin
icerisinde esinden dayak yedigi aktarilir. Dayak yemesinden dolayr da magduriyet

yasayan diger kadinlar gibi kurban kadin olarak ele alinir.

Esendal’in Miras adli romaninda ismi gecen diger ev hanimlarindan biri Sefik
Bey’in kardesi Sevki Bey’in hanimidir. Bu kadin, halk arasinda Silahtar Bey’lerin gelin
hanim1 seklinde bilinmektedir. Romanin ana karakterlerinden Asim Bey’in annesidir.
Yine bir diger bahsi gegen ev hanimi, Nuriye Hanim’dir. Sefik Bey ile Faika Hanim’1in
komsusu Zekeriya Bey’in esidir. Nuriye Hanim, metin i¢inde esi Zekeriya Bey’e gore
daha geng ve siise, ziynete diiskiin biri olarak aktarilir. Sefik Bey, esi Faika Hanim’1
Nuriye ile aldatmaktadir. Yine ad1 gecen bir diger ev hanimi kadin karakterlerden biri de
Salime’nin teyzesinin kizi Mesrure Hanim’dir. Mesrure i¢in metin igerisinde patik
burunlu, agzimi biizerek konusan bir kiz seklinde baz1 ifadeler kullanilmistir. Mesrure
Hanim, geng yasta bir pasazade ile evlendirilmistir. Sonrasinda ise esi erken vefat ettigi
i¢in bir kiz1 ile dul kalmistir. Romanda yer alan bir diger ev hanim1 kadin karakter Fitnat
Hanim’dir. Fitnat Hanim, ayn1 zamanda Niiket Esen’in de ifade ettigi gibi giiclii bir
karakter olup esinin hayatta olmasina ragmen evin reisi konumundadir (Esen, 2012: 231).
Bir diger ev hanimi kadin karakter ise Saide Hanim’dir. Saide Hanim, romanin ana
karakterlerinden Asim’in halasi Fitnat Hanim’1n gelinidir. Saide Hanim da esi Cavit Bey
tarafindan aldatildig1 i¢in tipki Faika gibi o da kurban kadin olarak degerlendirilir. Yine

kitabin sonlarina dogru ismi verilen diger hanimlardan Kerime Hanim da bu baslik altinda
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degerlendirilir. Kerime Hanim’in vasfi, metin igerisinde Salime’nin 6len annesinin yakin

arkadaslarindan biri olmasidir.

Memduh Sevket Esendal’in eserlerinde islemis oldugu kadin karakterleri
Ozelliklerine gore siniflandirmada yer alan bu baslik, ev hanimi olan kadinlarin tespit
edilip aktarildig1 boliimdiir. Bu baslik altinda degerlendirdigimiz ne kadar kadin varsa
hepsinin hemen hemen evlilik ve aile iligkileri ¢ergevesinde iglendigini sdyleyebiliriz.
Evlenip rutin bir yasam siiren, esini aldatan ya da evlenmek isteyen, evlenip dul kalan,
esi tarafindan ihanete ugrayan bu kadin karakterlerin genel 6zelligi, evlilik olgusuyla
paralel bir sekilde ele alinmasidir. Burada dikkati ¢eken ve onem teskil edecegini
diistindiigiimiiz baska bir detay da yazarm ev hanimi olan bazi kadin karakterlerine
verdigi isimlerin erkek isimleri oldugudur. Ornegin Ihsan Hanim, Turan Hanim, Muzaffer
gibi isimler bunlardan bazilaridir ve bir kadmin isminin Thsan, Turan, Muzaffer vs. olmasi
normal sartlarda tuhaf karsilanabilir. Bu isimlerle bir kadina seslenildiginde de kulagi
tirmalayan bir durum meydana gelir. Esendal’in karakterlerini isimlendirirken neden
bdyle bir tercih yaptigim1 yorumlamak gerekirse yazarin ataerkil bir bakis agisina sahip
oldugu ya da o donemin kullanilan isimleri arasinda bu tarz isimlerin oldugunu

sOyleyebiliriz.

Yine yazarin ev hanimi olan bu karakterleriyle deginmemiz gereken baska bir konu
da bazi ev hanimlarinin arasindaki yas diizeyidir. Bu kadinlardan bazilar1 ¢ok yash
bazilar1 ise ¢ok geng, bazilar1 da orta yastadir. Yash olan kadinlar genellikle metinde
sunulan kesitlerin yasandig1 mekanim sahibi biiyiik anne tarzindaki kadimlardir. Ornegin
Miras romanindaki Atiye Hanim’in konak sahibi olmas1 gibi. Yeni evlenip bu vasfa
erisen kadinlar ise ¢icegi burnunda gen¢ ev hanimlaridir. Bazilarinin ¢ocuklar1 vardir
bazilarinin ise yoktur. Bir diger ozellikleri ise hepsinin de siradan hayatin igerisinde
karsilagabilecegimiz insanlar oldugu gergegidir. Esleri ile sorun yasayan, aldatilan,
aldatan, dul kalan, evlenip bosanan, toplum tarafindan ¢cocugu olmadi diye baskilanan bu
kadin karakterlerin, realist bir bakis acisiyla baktigimizda yasamis oldugumuz hayatin

icinden insanlar oldugunu rahatlikla gérebiliriz.
2.3. GENC KIZLAR (KADINLAR)

Yazarin, bir¢ok kesimden ve birgok tipten kahramanlari oldugunu daha once

belirtmistik. Bu kategoride ele alinip incelenen kadin karakterler de gen¢ kizlardir.
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Esendal, bir¢ok hikayesinde yer verdigi bazi gen¢ kiz kahramanlarini, evlilik olgusuyla
birlikte paralel bir sekilde islemis ve aktarmistir. Oykiilerinde yer alan kadin karakterler
icerisinde besleme kizlar da mevcuttur. Bu kizlar, genel anlamda kiigiik yaslarda aga,
pasa, bey gibi zengin konaklara almip biiyiitiilerek sonrasinda bogaz tokluguna evin
hizmetcisi olarak ¢alistirilir. Ayni sekilde yazarin en fazla ve sayica en ¢ok tespit ettigimiz
kadin karakterleri, gen¢ kizlar ve ev hanimlari olmustur. Ozellikle eserlerinin
hikayelerindeki kahramanlarinin ¢ogunu bu iki kategori olusturur. Bu boliimde de yazarin

geng kiz karakterlerinin incelemesinde bulunmaya calisacagiz.

Memduh Sevket Esendal’in inceledigimiz eserlerinden biri olan Bizim Nesibe isimli
yapitiin ilk hikayesi ve yine eserin adiyla ayni isme sahip “Bizim Nesibe” baslikli metnin
kahramani1 Nesibe, gen¢ kizlar grubuna girmektedir. Nesibe, zengin bir evde bogaz
tokluguna calistirilan bir hizmetgidir. Nesibe’nin hizmetgilik yaptig1 evin hanimlari,
Nesibe’nin evlilik ¢agina gelmesinden mustariplerdir. Bu yiizden de Nesibe’nin
evlenmesine karsi ¢ikarlar fakat sonrasinda durumu, Nesibe’nin kendi iradesine
birakirlar. Nesibe, besleme olarak bogaz tokluguna galistigi evin hanimlari tarafindan hor
gorildiigi, ezildigi i¢in evlilik yoluna bagvurmustur. Goriicii usulii evlendirilir. Nesibe
evlendikten sonra 6z bakim, kilik kiyafet gibi yonlerden degismeye baslamistir. Evlilik,
onun yagam konforunu arttirmistir. Metnin bir kisminda buna 6rnek olarak betimlenen
bir paragraf da mevcuttur:

“Aradan ne kadar gecti bilmem, bir giin Nesibe'yi sinemanin giris
verinde gordiim. Basina giizel bir esarp ortmiis. lki ucunu da g¢enesinin
altindan baglamis. Sagimin bir demetgigini, kasimin iistiine yosmaca

diigtirmiis, tirnaklarimi, dudaklarint boyamis, kaslarimi yolmamis ama

tistlerinden kalem yiiriitmiis, altin bilezikler, naylon kiipeler takinmig...”
(Esendal, 1998: 18).

Evlilik, Nesibe’yi besleme sifatindan ¢ikarip kendi evinin hanimi olma sifatina
tasimigtir. Evin hanimlarindan olan bir diger gen¢ kiz Meserret de yirmi ii¢ yasina

gelmeden evlendirilmistir.

Bu eserde yer alan “Istanbul’da Bir Bayram Giiniiniin Hikayesi” baslikli hikayede
yer verilen Hatice isimli karakter de Esendal’in gen¢ kadin karakterlerindendir.
Hikayeden kisaca bahsedecek olursak adindan da anlasilacagi iizere bayram giinii yapilan
bir ziyaret anlatilir. Hatice hakkinda herhangi bir detay verilmemekle birlikte sadece

ismen bahsedilmistir. Esendal, dykiilerinde kadin karakterleriyle ilgili olarak kimisi i¢in
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fazlaca detay verip onu metnin baskarakteri yaparken kimisi i¢in dykiiniin seyri ve 6zii

geregi sadece ismen Yyer verir. Hatice de bunlardan biridir.

Ay eserin bir diger hikdyesi olan ‘“Nebiye’nin Kasabasinda Hayat” isimli
hikayenin karakteri Nebiye de genc kizlar kategorisine yerlesir. Nebiye, yazar tarafindan
sessiz, pasif, olaylara daha ¢ok annesinin ve koyli kadinlarin géziiyle bakan cahil bir kiz
olarak aktarilir. Nebiye de tipki Nesibe gibi goriicli usulii evlendirilmistir. Burada dikkat
¢eken bir nokta ise Nebiye ile Nesibe’nin karakteristik olarak pasif ve yonlendirilmeye

musait olmasidir.

Ayni isimli eserin sekizinci hikayesi olan “Kismet Kusu” adli metindeki geng kiz
kahramanimiz ise Seza’dir. Zengin bir ailede yetigmis olup ailesi tarafindan isteklerine
ve kararlarma saygt duyulan bir kiz olarak tanitilir. Burada Seza ile Nebiye ve Nesibe’yi
karsilastirmak gerekirse birbirlerine tamamen zit hayatlar siiren gen¢ kadin karakterler
olduklarini sdyleyebiliriz. Seza, bilgili ve kiiltiirlii bir ailede yetisen, Nebiye ile Nesibe
ise kéyde dogup biiyiiyen kizlardir. Biri hizmetgi olup digeri de annesinin etkisi altinda

kalan, kendi dogrusu ve herhangi bir ifade 6zgiirliigii olmayan kizlardir.

Bu eserin bir bagka hikayesi “Biiyiikana” isimli metnin karakterlerinden Besime de
geng kizlar kategorisindedir. Izmirli sirket muhasebecisinin kiz1 olarak tanitilir. Yine geng
kiz karakterleri kiyasladigimizda Nebiye ile Nesibe, Seza ve Besime karsisinda hem pasif
hem de talihsiz geng kizlar olarak goze ¢arpar. Bir diger dikkat ¢ceken nokta ise yazarin

geng kiz karakterlerinin isimlerini benzer segmis olmasidir.

Yazarm Kelepir adli eserinin besinci hikayesi olan “Ayse’nin Kocasi” isimli
hikayedeki geng kiz karakterlerinden Ayse de bu kategoride degerlendirilir. Ayse burada
her geng kiz gibi evlilik ¢ag1 gelmis ve bu durumda ona es aday1 bulmaya calisilan biri
olarak islenmistir. Komgular1 ona bir es aday1 bulup olay1 nisan evresine kadar getirerek
Ayse’ye diger gen¢ kizlar gibi evlilik yolunda ilk adimi attirmiglardir. Evliligin,
Esendal’in hikayelerindeki bir diger 6zelligi de kasaba, koy gibi yerlerdeki geng kizlar

arasinda mithim bir olgu olarak kabul edilmesi durumudur.

Esendal’in hikaye tiiriindeki eserlerinden olan bagka bir yapitt Bir Kucak Cicek
baslikli kitabinda yer alan ve yine kitapla ayn1 ismi tagiyan metni, “Bir Kucak Cicek”
hikayesinin karakteri Bedriye de bu grupta yer alir. Bedriye, metin igerisinde Selim

adinda bir tegmenle nisanli, on sekiz yaslarinda bir gen¢ kiz olarak tanitilir. Hikayede
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Bedriye karakteriyle yazarin dikkat ¢ektigi durum, nisanlis1 Selim’in savas esnasinda
gozlerini kaybetmesine ragmen ona duydugu sevgisi i¢in onunla evlenmeyi kabul etmesi,
bu hareketiyle de kdyliilerin Bedriye’yi takdir ve tebrikle karsilamasi detayidir. Metnin
genel hatlariyla temasini olusturan olay, Bedriye’nin Selim’e duydugu bagliliktir
diyebiliriz.

Yazarin yine hikaye tiiriindeki eserlerinden olan Géniil Kagani Kovalar isimli
kitabinda yer verdigi “Ismet Hanim” adli metnin karakteri Ismet Hanim da yirmili
yaslarda, liseyi bitirmis ve Ingilizce dersleri 6grenmeye calisan bir genc kiz olarak
tamtilir. ismet, Turhan adinda bir gence asiktir fakat onun kendisini maddi anlamda
tastyamayacagini bildigi i¢in zengin olan baska bir adamla evlenmeyi kabul eder.
Evliligin getirdigi sorumluluklardan kacan bir kadin olan Ismet, Turhan’dan da
vazgegemedigi i¢in mevcut evliliginde mutlu olamaz. Yine evlilik olgusuyla tamamlanan
bir karakter olan Ismet Hanim’1n metin igerisinde kadimlarla ilgili sdyledigi su sozler de
dikkat c¢ekmektedir: “Tuhaftir, kadinlari ev kadimi, aile anasi gibi yetistirmeyi
diistintiyorlar, yetistirdikleri yok ya! Yalmz diisiiniiyorlar da erkekleri ev erkegi, aile
babas yetistirmeyi hi¢ diisiindiikleri yok...” (Esendal, 2005:104). Bu sézlerle toplum
tarafindan kadin ile erkege sosyolojik anlamda yiiklenilen gorevin ayristirildigi ve
kadinlarin erkeklere nazaran bir¢cok sorumlulugu oldugu veya olmasi gerektigi diisiincesi,
elestirilmektedir diyebiliriz. Yazarin Ismet karakteri iizerinden toplum nezdinde erkek ile
kadin algisinin ¢ok ug noktalarda ve yanlis bir zeminde durdugunu vurgulamaya ¢alistig1
barizdir. Bu hamlesiyle Esendal’in kadin kavramina bakis agisin1 ve bunu eserlerine nasil
tasidigini anlayabiliriz. Aym sekilde Ismet’in bu sdylediklerinin feminist elestiri ile
ilintili oldugunu da sdylemek gerekir. Simone de Beauvoir’in feminist diisiince ile ilgili
dile getirdikleri biiyiik 6nem teskil eder. Beauvoir’in kadinin yillar boyunca erkegin
“Otekisi” olarak kabul edildigini soyler (Bayoglu, 2010: 72). Bu ciimlelerden kadinin

erkek nazarinda kendisinden sonra gelen ikincil bir varlik oldugu diisiincesi ¢ikarilabilir.

Geg¢mis zamanlardan gliniimiize kadar Tiirk kadinina yiiklenen anlam ve alg1 ¢ok
defalar tartigilmistir. Zamanla kadinin toplum igerisindeki rolii, baz1 genel kabul géren
diistincelerin disinda siirekli bir doniisiim gecirmistir. Bu ciimleyi biraz agmak gerekirse
kadin, temel anlamda dogurgan bir 6zellige sahip, yapici bir giic olarak tanimlanir
diyebiliriz. Bu 6zelliklerinden dolay1 kadin varligina yiiklenen temel anlam, icerisinde

bulundugu aileyi ayakta tutan, bir arada olmalarin1 saglayan, ailenin mevcut diizenini
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koruyan, huzuru idame ettiren bir role sahip olmasidir. Bunlar kabul gérmiis, toplumun
zihniyetine yerlesmis diigtincelerdir. Bir yandan baktigimizda da kadin, zaman igerisinde
yalnizca evinde c¢alisan yani ailesinin temelini koruyan rolden kendi ayaklar iizerinde
duran, maddi ve manevi anlamda kendine yetebilen, gii¢lii kadin roliine evrilmistir.
Ismet’in de hikdye igerisinde isyan ettigi algi bi¢imi, kadinin yalnizca ev kadmhig
yapmast gerektigi ama erkeklerin evliligin getirdigi biiylik sorumluluklardan muaf

tutuldugu sanilan kisir diistince tarzidir.

Yine Goniil Kacanm: Kovalar isimli kitabin hikayelerinden olan “Orek Kiz” adli
metnin karakteri Ornek Kiz’1 da bu baslik altinda ele alinir. Ornek kiz, yazar tarafindan
net ismi verilmemekle birlikte Yeniyamanogullari’nin kiz1 olarak tarif edilerek on yedi
on sekiz yaslarinda giizel, sevimli biri seklinde aktarilir. Ornek kiz, kolejde okuyan, diger
tiim kizlara 6rnek gosterilecek bir gengtir. Lakin eli 1s tutmaz biriyle evlenip kagtig1 i¢in
kasaba halki tarafindan ayiplanarak agir elestirilere maruz kalir. Kizin tamamen kendi
iradesine dayanarak almis oldugu karar sonucunda ayiplanip hedef noktasi olmast,

hikdyenin miihim bir detayini olusturur.

Yine ayni kitabin on {igiincii hikayesi olan “Kiz Arkadaslar” baslikli metinde gegen
karakterler de bu baslikta degerlendirilir. Yazar tarafindan bu kizlarm isimleri net bir
sekilde verilmeden aktarilmistir. Hikdyenin daha ilk ciimlesinde birinin Iktisat
Bakanligi’nda obiiriiniin de mektepte ¢alistigi tasvir edilir. Esendal’in kadin
karakterlerinde diger hikayelerdeki kadinlardan farkli olarak bu iki kiz, kendi ayaklar
tizerinde duran ¢alisan kadinlar kategorisinde de olan karakterlerdir. Kizlarin isimleri

belirtilmediginden ve hikayenin kisa olmasindan dolay1 fazla detay 6grenememekteyiz.

Yazarin yine Goniil Kagani Kovalar baglikli eserinin farkli bir hikayesi olan
“Perinur’un Hayalleri” isimli metnin karakteri Perinur Saduman Ibriktarbas1 da on alti
yaslarinda lisede okuyan bir geng kiz olarak tarif edilir. Metnin 6zii itibariyle bakildiginda
Perinur’un geng kizlik ¢aginda olmasindan dolayir herkes gibi kendisinin de fiziksel
anlamda degismek istemesi fakat bu isteginin ailesi ve yasadigi g¢evre tarafindan
bastirilmasi anlatilmaktadir diyebiliriz. Hikdyede deginilen baska bir detay da herhangi
bir erkek ile bir kizin yan yana bulunmalari veyahut sinemaya gitmeleri gibi durumlara

toplum tarafindan ayiplanarak veya kinanarak bakilma konusudur. Dénemin sartlari
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geregi yazarin islemis oldugu bu miihim ayrinti, geng bir kiz olan Perinur i¢in metin

icerisinde isyan edilesi bir durum olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Goniil Kagcani Kovalar hikaye kitabimin bir diger metni olan “Sidika” isimli
karakter de geng kizlar kategorisinde yer alir. Sidika, Hiiseyin adinda geng bir subayla
evlendirilir. Bu metinle birlikte Esendal’in, gen¢ kiz karakterlerinin tamamlayici
unsurunun evlilik oldugunu bariz bir sekilde gorebiliriz. Neredeyse baskarakteri geng kiz
olan hikayelerin genelinde, evlendirilmeye c¢alisilan ya da evlendirilme siirecinde olan
kizlar vardir. Sidika da bu hikdyenin bagkahramani olarak Hiiseyin’le evlendirilmeye
calisilan bir kadindir. Hikdyenin akis1 su sekilde ilerler: Hiiseyin, ailesi tarafindan
kendisine uygun bulunan bir kizla evlendirilmek tizere kdye cagirilir ailesinin almig
oldugu bu karara boyun egerek en nihayetinde Sidika ile evlenmek zorunda kalir.
Boylelikle dénemin sartlar1 itibariyle yalnizca geng¢ kizlarin degil geng erkeklerin
hayatlar1 hakkinda da aile bireylerinin veyahut baskalarnin etkisi oldugunu anlamis
oluruz. Yazarm yasadigi donem g6z oniinde tutulursa bu tarz goriislerin normal olarak
karsilandig1 da agiktir. Giinlimiiz nazariyla elestirildiginde de elbette birgok olumsuz
tepkiyle karsilasabilme ihtimali olagandir. Ig¢inde yasadigimiz zamanin getirileri
sebebiyle doniistiirdiigii insan iliskileri ¢ok daha farkli, ¢ok daha salastir denebilir. Yani
yillar gectikge insanlarin duygu ve diisiinceleri de degismekte sabit kalmamaktadir. Bu
durumdan kaynakli i¢inde yasanilan toplumun her bireyi, kendi hayati hakkinda karar
alma hakkina ve 6zgiir iradeye sahiptir. Artik herhangi birisinin bagka bir insan iizerinde
ozellikle s6z konusu evlilik oldugunda bir baski veya etkisinden kolay kolay s6z
edilemez. Esendal’in kadin karakterleri tizerinde bu baskinin fazlaca oldugunu gormekle
birlikte o donem igin boyle durumlarin gayet normal karsilandigini &zellikle
hikayelerdeki mekanlar (kOy, kasaba vs.) goz oOniline alindiginda bu gibi olaylarin 0
yerlerde ¢ok daha yaygin oldugunu da sdyleyebiliriz. Mekanlarin etkisinin yani sira ataya
olan saygidan (ataerkil yasam) kaynakli, onlarin aldig kararlara boyun egmekten baska
bir segenegin kalmamasi durumu, bu tarz olaylari mesrulastiran 6nemli bir etkendir

denebilir.

Yine bu kitabin son Oykiisii olan “Tirazizade Sadullah Efendi Konag1” isimli
metinde yer alan konak sahibi Molla’nin torunu olan Tevhide isimli geng kiz da bu baslhik
altinda degerlendirilir. Tevhide ayn1 zamanda piyano calmay1 bilen, egitimli bir geng

kizdir.

76



Yazarin hikaye tiirtindeki eserlerinden baska biri daha olan Sahan Kiilbastist isimli
yapitin dordiincii metni, “Simdilik Dursun”’un karakterlerinden Ismet Hanim da geng
kizlar kategorisine girmektedir. Hikaye, felsefe doktoru Asim Bey’in tanitimiyla baslar.
Asim Bey, Almanya’da egitim gordiikten sonra iilkesine donen, kadinlarin nazarinda
saygin biri olarak tanitilir. ismet Hanim ise burada bir diger baskarakter olarak karsimiza
¢ikar. Ismet Hanim, ekonomik kosullarin olumsuzlugundan dolayr evlilik yapmasi
gerektigini diisinerek Asim Bey ile iletisime gecmeye ¢alisir. Hikdyede gegen su ciimle
de bunu dogrular niteliktedir: “Hentiz vakit varken ne yapip yapip iyi bir koca bulmali...
Ciinkii hayat pahaltydi ve babasinin elinde, avucunda bir sey kalmamgsti...” (Esendal,
2008:37). Ekonomik kosullarin yetersizligi ve bunun ¢oziimiiniin evlilikte aranmast,
giiniimiiz goziiyle bakildiginda bir o kadar s1g ve smirli bir ¢ézliim olarak goriilebilir.
Yazarin i¢inde yasadig1 donemlerde ise bu tarz sorunlarin, kadinlar1 ¢6ziim olarak evlilige
gotiirdligli soylenebilir. Bu ornekle gegmis donemlerin evlilik algisi ile gliniimiiziin
evlilik algis1 arasindaki o keskin ayrimi da gorebiliriz. Giliniimiiz evlilik algisinda da
esasinda tam bir 6zgiir diisiincenin oldugu da sdylenemez fakat eskiye nazaran bu algi
biraz olsun kirllmaya ugramistir diyebiliriz. Hikayenin seyrinden bahsetmek gerekirse
Ismet Hanim, Asim Bey’in kendisi ile evlilik yolunda adim atmasini istemeden &nce
evlilik hakkindaki diisiincelerini 6grenmeye ¢alisir fakat Asim Bey’den istedigi sozleri
duyamayinca adim atmaktan vazgegcer. Bu metinle evlilik ile maddi sorunlarin
giderilmeye calisilmas1 ve bosa ¢ikan inang vurgulanmaya calisiimustir diyebiliriz. Ismet
Hanim’1n, kisisel sorunlarini evlilik yoluyla ¢6ziime kavusturma planlari suya diigmiistiir.
Esendal’in aile kurmaya ve evlilige yiikledigi anlamin ne derece mithim oldugunu bir kez

daha hatirlatmis olmasi da metnin dikkat ¢geken bagka bir 6zelligidir.

S6z konusu yazarin baska bir eseri olan Ihtiyar Cilingir isimli 6ykii kitabinin
metinlerinden biri, “Haci Dedemin Evi” baslikli metnin karakterlerinden Zehra Hayriye
de bu baglik altinda ele alinir. Zehra Hayriye, babasiz biiyiimiis, Samsun Merzifon’da

okumus sonrasinda ise zengin biriyle evlenen geng bir kiz olarak tanitilir.

Bu oykii kitabinin baska bir metni olan “Bay Ozarier” hikayesinin kadin
karakterlerinden Mesrure, Hicriye ile Bay Ozarier’in, Mesrure ile hemen hemen ayni

yasta olan kizlar1 da geng kizlar igerisinde degerlendirilir.

77



Yazarin Ev Ona Yakist: adli eserinde yer verdigi geng kiz karakterlerinden Handan
da bu grupta yer alir. Handan, bu eserde yer alan hikayelerinden “Bir Mektup ve Cevabi”
isimli metnin kadin karakterlerinden Giizide’nin kiz kardesidir. Yazarin aktarimina gore
on yedi on sekiz yaslarindadir. Giizide ile birlikte yasarlar. Hastalikli, ciliz bir nisanlisi
vardir. Yazarm, Handan i¢in metin i¢erisinde sdyledigi su s6zleri de Handan’1 tanimlayan
ifadelerdir: “Handan hos bir seydir! Pek ahlakli bir is olmasa da...” (Esendal, 1971: 21).
Ayni hikayenin baska bir geng¢ karakteri olan Suzan da Giizide ve Handan’1n arkadasidir.
Oykii igerisinde Hakki Bey diye bir adamin kapatmasi olarak anilir. Suzan’dan ¢ok
bahsedilmemekle birlikte yalnizca Giizide’nin evine dostuyla birlikte geldigi, Handan ile
nisanlis1 Besim ve Sinasi Halil Bey ile beraberce vakit gegirip eglendikleri anlatilir. Bu
metinde de tipki Ayasli ile Kiracilar: isimli eserin olay Orgiisiindeki gibi etik olmayan
bazi iliskiler aktarilmaktadir. Sinasi Halil Bey’in, esini Giizide ile aldatmasi, Handan ve
diger kisiler arasindaki illegal iliskiler elestirilmektedir. Metnin vermek istedigi mesaji
yorumlamak gerekirse sdyle bir ¢ikarimda da bulunabiliriz: Evlilik kurumunda iki kisiden
birinin ihanete ugramasi veya yok sayilmasinin, insani agidan nasil hissettirdigi
okuyucuya da gegirilmeye calisilmistir. Bunun yani sira hikayenin ana karakteri Sinasi
Halil Bey ve evli oldugunu bile bile onunla flort etmeye devam eden, ¢ikarlari ugruna
kendi diinyalarinin igine ¢eken Giizide ile kardesi Handan gibi kadinlarin toplumsal
normlar goz Oniine alindiginda, etik kabul edilemeyecek davranislarda bulunmalari

elestirilmistir denebilir.

Yazarm Ev Ona Yakigti isimli eserinin “Kizimiz” adli 6ykiisiinde anlatilan kiz da
bu baslik altinda incelenir. Kizzimiz diye anlatilan kizin ismi verilmemekle birlikte
evlendirildigi belirtilir. Hikdyede hikayeyi anlatan kisi, kizin dayisidir. Ablasinin kizi
olan bu geng, tipki diger geng kiz karakterlerde oldugu gibi evlilik olgusuyla birlikte ele
alinmistir. Geng kizimiz, metin igerisinde su sekilde aktarilir: “Kiz, sa¢larini, suratini,
dudaklarini, tirnaklarimi boyar. Kagslarimi da yolar. Bu yoluslar, boyamslar da kizi
cirkinlestirir...” (Esendal,1971:175). Dayisinin, yegenini bu sekilde siislenip boyanma
konusunda elestirmesi tizerine kiz, dig goriiniisiinlin 6nemini vurgulayarak toplum
igerisine boyanmadan ¢ikamayacagini sdyler. Kadinin daima bakimli ve giizel gériinme
ihtiyaci bu hikayede bariz bir sekilde bu geng kiz {izerinden aktarilmistir denebilir. Lakin
bu noktada kizin dis goriiniisiine dikkat ediyor olusu, daha ¢ok kendisi istedigi igin degil
toplumun giizellik algisindan dogan bir ihtiya¢ sebebiyledir.
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Ev Ona Yakisti adli hikaye kitabmin “Iki Ziyaret” isimli metninde yer alan Nadir
Hanim’1in kiz1 da geng¢ kizlar baslhig: altinda degerlendirilir. On {i¢ on dort yaslarinda,
annesine benzeyen simarik bir kiz olarak aktarilmistir. Asil adi Behice olmasina ragmen
onu, Sevim diye ¢agirirlar. Nadir Hanim’in bir de kendi kizindan ayr1 besleme olarak
aldig1 kiz1 vardir. O da bu baglik altinda degerlendirilir. Metin icerisinde doktor ziyareti
stirecinin anlatildigr hikdyede, Nadir Hanim’in kendi kizina nazaran besleme kizinin daha
uysal ve agir basli oldugu detayi verilir. Besleme kiz ile ilgili aktarilan su s6zler de onun
Nadir Hanim’in ¢ocuklarindan farkli oldugunu vurgulayan niteliktedir: “Saclar: kesilmis
de yeni uzamus, giirbiiz, a¢ikgoz bir kiz. Nadir Hanim i ¢ocuklart ne kadar uguk benizli,
vesil renkli iseler bu kiz bir o kadar al yanakl, o kadar saglam bir ¢ocuk...” (Esendal,
1971: 133). Yazarin kadin karakterleri igerisinde besleme kizlar oldugu bilgisini daha
once dile getirmistik. Nadir Hanim’1n kendi kizlarindan ayirdigi bu besleme kiz, diger

besleme kizlar gibi evin hizmetini gérsiin diye alinmustir.

Esendal’in Gddeli Mehmet baslikli eserinde yer alan ‘“Nazli Hanim” isimli
hikayesinde gecen Vuslat Hanim isimli karakter de bu grupta degerlendirilir. Hig
evlenmedigi i¢in abisinin yaninda yasamakta olan bir kadindir. Metinde de Vuslat Hanim
ile ilgili belirtilen su ifadeler karakteri yakindan tanimamizda dnemlidir:

“Kirk bes yaglarinda bir geng¢ kizdir. Gengliginde gecirdigi siraca
yaralarvn yerlerini kapatmak igin yakast kapali, koyu renkli bir elbise giyer.

Soluk renkli, sessiz, ¢ok korkak gibi duran, sorulmadik¢a hichir soz
soylemeyen bir kadindwr...” (Esendal, 2007: 100).

Vuslat Hanim’1n diger geng kizlardan farkli olarak evlenemedigi detay: verilmistir.

Evlilik olgusu, bu defa herhangi bir kadin karakterle olumlu yonde islenememistir.

Esendal’1n yine ayni1 eserinde yer verdigi “Camlica’daki Konak™ isimli hikdyesinin
karakteri Semsifer adli kiz da bu baglik altinda degerlendirilir. Semsifer, ayn1 zamanda
bu konaga alinan besleme kizdir. Konagm sahiplerinin oglu Ismail’e karsi yakinlik
gosterir. Sonrasinda da evlenirler. Semsifer, cok sonralart hastaliga yakalanarak vefat
eder. Yazar, Semsifer hakkinda c¢ok fazla bilgi vermemistir. Esendal’in kadin
karakterlerine ¢ok duyulmamis, bilinmeyen isimler koymasi da dikkat ¢eken baska
noktalardan biridir. Ornegin burada Semsifer ismi, belki yazarin yasadigi dénem
igerisinde kullanilan isimlerden biri olabilir fakat giiniimiizde kiz ¢ocuklarina koyulan

isimler arasinda yer almaz. Ismin anlanu ise giinesin aydinligi manasina gelmektedir.
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Talat da ayn1 6ykiide gecen baska bir geng kizdir. Konagin ¢alisan halayiklarindan birinin
tivey kizidir. Talat igin belirtilen su s6zler de onu tanimlayan ctimlelerdir:
“Talat, orta boylu, esmer fakat yine yanakli, parlak gozlii, parlak sagl,
sen ve atesli bir kizdi. Viicudu kuvvetli olmakla beraber etli bir viicut gibi

gortinmiiyordu. Onun ¢ehresine bakanlar derhal laubali ve neseli bir kadin
oldugunu anlayabiliyorlardi...” (Esendal, 2007: 34).

Talat, annesini terk ederek babasinin eskiden calistig1 yere doner. Besime de bu
hikdyede yer alan Ismail’in ikinci evliliginden olan kizidir. Hikdyenin icerisinde yer alan

diger geng kizlar ise Zehra, Semiha ve Kadriye’dir. Bunlar, Hasip Efendi’nin kizlaridir.

Esendal’mn Veysel Cavus isimli eserinin ikinci hikayesi olan “Kivi” adli metinde
gecen Seza ve Selime de bu baglik altinda degerlendirilirler. Kivi, metinde atin adidir.
Seza ve Selime’lerin evine bir tane at getirilir ve biitiin hikaye bu at etrafinda sekillenir.
Cogunlukla diyaloglarin ve anin i¢inde gelisen durumlarin oldugu bir hikdye oldugu i¢in

sahislar ¢ok fazla ele alinmamistir. Seza ve Selime’den de ¢ok fazla s6z edilmemistir.

Memduh Sevket’in Veysel Cavus isimli eserinde gecen “Bir Gen¢ Efendi’nin
Defterinden” adli hikayesinde yer alan karakterlerden Giizide de gen¢ kizdir. Defteri
yazan kisinin yakin akrabalarindan birinin kizidir. Giizide i¢in belirtilen su sozler de
onemlidir: “ Giizide ne hos bir kadin, yirmi ii¢ yaslarinda olmasi gerekir, parlak ela gozlii.
Az konusur, konustugu zaman da kadinlardan, modadan, fena ahlaktan, geng kizlardan
sikdayet etmekten hoglanwr...” (Esendal, 1984: 38). Gilizide ayni zamanda evlidir ve g

yasinda bir kiz1 vardir.

Yazarin yine Veysel Cavus isimli eserinde rastladigimiz geng kiz karakterlerinden
biri de Cahide’dir. “Ev Kurdular” adli metnin karakteri olup Avukat Riistii Bey’in kizidir.
Sinemaci Halit Bey’in oglu ilhan ile evlenir. Buradaki karakter de yine evlilik olgusuyla

islenmistir.

Veysel Cavug isimli eserin baska bir hikdyesi olan “Dedikodu” adli metnin geng
kadin karakterleri de izzet Efendi’nin iki kizidir. Sidika ve Halime bu baslik altinda ele
alinir. Sidika biiyiik kiz, Halime de kiigiik kizdir.

Esendal’in yine Veysel Cavus isimli eserinde yer alan “Intikam” hikayesindeki
Nasibe Hanim da geng kiz karakterlerindendir. Metin igerisinde evlenme asamasinda olan

bir kizdir. Hatta hikayenin ¢ogu, onun diigiinii etrafinda sekillenir.
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Yine ayni eserin bagka bir metni olan “Muzaffer” baslikli 6ykiiniin karakterlerinden
Muzaffer de gen¢ kiz kategorisinde yer alir. Babasini on ii¢ yasinda kaybetmistir ve
annesiyle beraber yasamaktadirlar. Yine burada yer alan gen¢ kizlardan biri de
Hayrunnisa Hanimdir. Hayrunnisa, Muzaffer’e goriicii olarak gelmek isteyen Fitnat
Hanim’1n biiyiik kizidir. Muzaffer de Esendal’in diger karakterleri gibi evlilik olgusuyla
birlikte islenmistir. Metnin sonlarinda o da evlendirilir. Yazarin ev hanimi karakterlerini
degerlendirdigimiz boliimde belirtmis oldugumuz, kadinlara erkek isimleri verme
durumuna burada da rastlariz. Esendal yine bazi geng kizlarin isimlerini Muzaffer, Ismet

gibi erkek isimleri koymustur.

Yazarin bagka bir hikaye kitab1 olan Hava Paras: adli eserde yer alan “Mihrigah”
isimli hikdyenin karakteri Mihrisah da gen¢ kiz karakterlerdendir. Mihrisah, metin
icerisinde on sekiz yaslarinda giizel bir kiz olarak aktarilmistir. Mihrisah ile birlikte adi
gecen diger geng kizlar Mihrisah’in arkadaslart Giil Hanim ve Rukiye’dir. Giil Hanim
yirmi yasinda Rukiye ise Mihrisah ile hemen hemen ayn1 yastadir. Giil Hanim ile Rukiye
kardestir. Raziye de Mihrisah’in kardesidir. Yazarin yine aymi isimli eserinde yer alan
bagka bir hikayesi, “Murat Ali”” isimli metinde ad1 gecen baz1 geng kizlar da mevcuttur.
Bunlar, Pigmalyon ve Nina’dir. Nina, metin iginde yer alan fakat ¢alisan kadinlar basligi
altinda yer verdigimiz Freda isimli karakterin kiz kardesidir. Pigmalyon ise Freda’nin kiz
kardesidir. Metinde yer alan bu yabanci isimli kadin karakterler, metnin ana karakteri
Murat Ali’nin ¢evresinde bulunan, onun tanimis oldugu kadinlardir. Bunlardan ayri
olarak ad1 gegen bir diger geng kiz ise Behice’dir. Behice, Murat Ali’nin asik oldugu kiz
olarak aktarilir. Metin igerisinde kendisiyle ilgili on alt1 yaslarinda oldugu detay1

verilmistir.

Memduh Sevket Esendal’in roman tiirlindeki eserlerinden biri olan Ayagsh ile
Kiracilar adl kitabinda yer alan Ayash ibrahim Efendi’nin {ivey kizlarindan Faika’nin
ablas1 da bu baglik altinda degerlendirilir. Faika’nin ablasinin, metin igerisinde zengin
birinin metresi oldugu, Faika’ya ¢ok benzemedigi ve Faika’dan daha giizel oldugu

belirtilir.

Yine ayni eserin baska geng kiz karakterlerinden olan apartmana Halide’nin yerine
hizmetci olarak gelen Raife Hanim’in kizlar1 da bu baslik altinda ele alinir. Biri biiyiik

digeri de yirmi yaslarinda geng kizlardir. Biiyiik olan evli olup bes alt1 kadar ¢cocugu olan
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bir hanimdir. Bankada daktiloculuk yapmak i¢in eserin anlaticisi, banka katibi beyden
iltimas talep eder. iltimas talep etmesi igin de kizlarmni Raife Hanim génderir. Kiigiik kiz1
Hicret de kendisine bir is bulmasi i¢in ayn1 adamin yanina gider fakat banka katibi onlarin
bu isteklerine olumlu cevap vermez {iistiine de Raife Hanim’1 uyarir. Banka katibinin
calisigi bankadaki midirin karisinin yegeni olan Melek Hanim da gen¢ kiz
karakterlerdendir. Metin igerisinde yirmi yaglarinda, uzun boylu, giizel, pembe benizli,
kizil kumral sagli, agirbasl bir kiz olarak aktarilir. Romanin anlaticisi ile arkadasi Doktor
Fahri, bu kiz1 ¢ok begenirler. Yine bu eserde ad1 gecen bir diger gen¢ kadin karakterler
Ayasl Ibrahim Efendi’nin apartmaninda kalan Turan Hanim’1n arkadas olarak tanitilan
Stisen Hanim ve kardesi olarak belirtilen Berin’dir. Siisen Hanim, romanda otuz
yaslarinda, ince ¢elimsiz ama temiz giyinmeye 6zen gosteren biri olarak tanitilir. Berin
ise yirmi bes yaslarinda kadar geng, ince nazik bir kizdir. Berin ayn1 zamanda ressamdir
ve yapmis oldugu resimlerden de bahsedilir. Resimleri, olduk¢a cirkin ve absiirt
tablolardan olusur. Berin ile Siisen, Ayasli Ibrahim Efendi’nin apartmaninda oturan banka
katibi beyden arkadaslari Cavide icin is istemeye gelirler. Katip Bey, onlarin bu
isteklerine kars1 kesin bir yardimda bulunamayacagini ama yine de arastiracagini sdyler.
Cavide de bu baslik altinda degerlendirilir. Cavide, metin igerisinde orta boylu, beyaz
bereli, ince musamba pardosiilii bir kiz olarak aktarilir. Katip Bey’in yanina is i¢in
konusmaya gelir ve esasinda ¢alismay1 sevmedigini mecbur kaldig1 i¢in ¢alisacagini ve
imkani olsa evlenip evinin hanimi olmak istedigini sdyler. Banka Katibi ile aralarinda

gecen su konusmalarda bu istegini agikca belirten ifadeleridir:

“-Siz kadinlarin ¢alismasint dogru buluyor musunuz?

-Yerine, adamina gore.

-Iste benim yerimde bulunan bir kadin ¢calismali midir?

-Bilmem ki, calismaktan ne anlyyorsunuz? Bence kimse bos oturmamalidir.
-Yok, oyle ¢calismak degil. Boyle dairelerde, erkekler gibi ¢alismak...
-Geginecegi yoksa a¢ duramaz ya!

-A¢ duramaz ama o kadinin baska vazifeleri yok mudur?

-Calismakla kadinliktan ¢ikilmiyor ya gene kadinligini eder!...

-Ctkmaz olur mu? Bir daha o kadin evine, salonuna nasil bakar? Ister istemez

cocuk dogurmaktan kagar...” (Esendal, 2023: 110).
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Cavide’nin banka katibiyle yapmis oldugu bu konugmada eger bir kadin calisirsa
ve evlenince evinin kadini olma konusunda zorluk yasayacagini sylemesiyle Esendal’in
donemin kadinlarinin ¢aligma hayatina girmesi konusunda nasil diisiindiiklerini
gostermeye ¢alistigini anlayabiliriz. Aslinda Cavide’nin sdylemek istedigi, kendi ayaklar1
tizerinde durmaya aligmig bir kadinin evlenince eve kapanip ev kadini olma konusunda
zorluk c¢ekecegidir. Cavide’nin yine ayni sekilde kadinlarin memur olarak devlet
dairelerinde ¢alismas1 durumunu da erkeklerin ¢alisma kosullarina benzetmesi ve bunu
olumsuz bulmasi dikkat ¢eken baska bir ayrintidir. Fakat erkek zihniyetiyle bakan katip
bey ise onun bu diislincesine karsi c¢ikarak calismanin kadindan higbir sey
gotliirmeyecegini belirtir. Esasinda yaratmis oldugu bu karakterlerle kadinin galisip
calismamasi konusuna deginen Esendal’in kadinlara karsi asil bakis acisini da bizlere
sunmus olur. Yine eserde adi gecen kadinlardan biri de Afife Hanim’dir. Afife, Turan
Hanim’mn arkadas1t gen¢ kadinlardan biri olarak aktarilir. Hakkinda ¢ok fazla detay
verilmemistir. Metinde ¢ok kisa ad1 gecen diger hanim da Beliga Hanim’dir. O da Turan
Hanim’in arkadaslarindandir. Diger ismi gecen kadin ise Ayaslhi Ibrahim Efendi’nin
apartmaninda kalan Hasan Bey’in evlenip bosanmis kizi Selime’dir. Metin igerisinde
sarigin, mavi ya da yesil gozli, orta boylu zayif biri olarak tanitilir. Babas1 Hasan Bey’in
hastalanmas: iizerine Istanbul’a ¢agrilir ve babasinin hastanede yattig1 siire icerisinde
orada kalir. Babasinin iyilesmesini beklerken 6ldiigiinii 6grenince ¢ok {iiziiliir sonrasinda

da kendi evine Ayvalik’a geri doner. Selime, metnin sonlarinda banka katibi ile evlenir.

Esendal’in eserlerinden biri olan Vassaf Bey adli romanda yer alan Perihan karakteri
de bu baslik altinda degerlendirilir. Roman, iki kadinin sohbetiyle baslar bunlardan biri
de Perihan’dir. Perihan, yirmi {i¢ yaslarindadir. Esendal’in evlilik olgusuyla beraber ele
aldig1 karakterlerden biridir. Metin igerisinde de ev hanimi olan Behice ile sohbet
ederlerken sohbete konu olan mesele, Perihan’in evliligi digiinmesidir. Kiminle
evlenecegi, ne zaman evlenecegi gibi sorular lizerinde tartisirlar. Perihan i¢in evlilik,
miihim bir eksikliktir. Perihan, metin igerisinde kendisinin Vassaf Bey’le evlenecegini
sOyler ve goziinii Vassaf Bey’e diker fakat Vassaf Bey, yasli ve hasta bir adam oldugu
icin Perihan’in bu istegini dolayli olarak reddeder. Vassaf Bey’in 6liimiinden sonra ise
Tugrul adinda bir geng, Perihan’a elinde bir kutu ile gelir. Ona Vassaf Bey’in birakmis
oldugu birka¢ parca esya ve bir mektup getirir. Vassaf Bey, Perihan’dan dolayli bir

ifadeyle Tugrul ile evlenmesini ister. Sonrasinda gelisen olaylar ve Perihan’in evlenmeye
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olan duskiinliigli neticesiyle Tugrul ile evlenir. Tugrul, ayn1 zamanda Vassaf Bey’in
biiyiitliip okuttugu bir gengtir, maden miihendisi olur. Vassaf Bey, 6liimiinden sonra tiim
mal varligin1 Tugrul’a birakarak Perihan’a da bir ev verir. Vassaf Bey’in kendisine es
olamamis Perihan, onun gonderdigi ve tiim malin1 biraktigi Tugrul ile evlenip hayatini
kurtarmistir. Esendal’in kaleme almig oldugu bu roman, Perihan ve onun evlilik macerasi
etrafinda sekillenmistir. Perihan ve ailesi, en yakin arkadasi Behice ile olan sohbetleri,

eserde yer alan diger yan karakterler, Vassaf Bey adli eseri olusturmustur.

Yine bu eserde adi gecen diger geng kizlar, Perihan’in arkadasi olarak aktarilir.
Bunlardan biri Nezihe ve digeri de Meziyet’tir. Yine yalnizca ad1 gegen ve hakkinda fazla
detay verilmeyen kizlardan biri de Canan’dir. Canan, Behice’nin arkadasidir. Ismi gegen
bir diger geng kiz, ikbal’dir. Ikbal, metin i¢inde Perihan’in arkadasi Nezihe’nin ahretligi

olarak aktarilir.

Memduh Sevket’in roman tiiriindeki eserlerinden biri olan Miras baslikli kitabinda
yer alan ana karakterlerden Atiye Hanmim’in torunu, Salime de bu baslik altinda
degerlendirilir. Salime, babasi Canip Bey ve evlerindeki hizmetgi ile beraber
yasamaktadir. Salime, babaannesi tarafindan sevilse de babaannesinin yalisina siklikla
giden biri degildir ve orada bulunan Fahriye Hanim ve diger kadinlarin varligi onu
stkmaktadir. Salime i¢in metin igerisinde on bes, on alt1 yaslarinda kadar oldugu ve
cocukken Rum kiz mektebine gitmis oldugu sonrasinda ise Fransiz rahibelerin oldugu bir
okulda okumus oldugu bilgisi verilir. Fiziksel ozellikleriyle ilgili “Viicutca pek kavidir
denilemezdi. Orta boylu, ufak tefek viicutlu olacak gibi goriiniiyordu. Agik kumral saglari,
agik ela gozleri ¢irkin degildi. Onun gibi kizlar pek ¢oktur. Salime’ye sevimsiz ve ¢irkin
denilemez...” (Esendal, 2020: 83) ifadeleri kullanilmistir. Metinde adi gegen bir diger
geng kiz ise Salime’nin bilyiik teyzesi yani babasinin teyzesi olan Fitnat Hanim’1n kizi
Miieddep Hanim’dir. Miieddep Hanim da Salime ile hemen hemen ayni yastadir. Yine
ad1 gecen bir diger geng kiz karakter, Salime’nin teyzesinin kizi Mesrure Hanim’dur.
Mesrure i¢in metin i¢erisinde patik burunlu, agzini biizerek konusan bir kiz seklinde bazi
ifadeler kullanilmistir. Romanda yer verilen bir diger geng¢ kiz, Sezd Hanim’dir. Seza
Hanim, miras i¢in degirmeni almak isteyen Asim Bey’in kiz kardesidir. Ad1 gecen bir
diger gen¢ kiz karakter ise Nermiye’dir. Nermiye, Asim’in halasinin kizi Mesrure
Hanim’1n kizidir. Kiiclik yasta babasi vefat ettigi i¢in yetim kalmistir. Metin igerisinde

giizel, akilli bir kiz lakin biraz simarik oldugu tasavvur edilir. Yine ad1 gecen bir diger
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geng kiz, Fitnat Hanim’in késkiinde ksiiz olarak yetisen Ismet Hanim’dir. ismet, on

dokuz yirmi yaslarindadir. Evin diger geng kizi olan Nermiye tarafindan pek sevilmez.

Goriildiigi iizere yazarin eserlerinde en ¢ok yer verdigi karakterlerden biri olan
geng kizlar, ele aldigimiz eserlerinin neredeyse her ii¢ metninden ikisini olusturur. Bu
geng kiz karakterlerinin 6nemli olan ve daha once de belirtmis oldugumuz 6zelligi ise
yaratilan eserde konusu islenirken evlilik olgusunun da karakterlere yedirilmis bir sekilde
ele alinmasidir. Metin igerisinde evliligin ger¢eklesme sekilleri ise genellikle goriicii
usulii ile olmaktadir. Kiigiik yerlerde yasayan genc kiz karakterlerin evlilik akibetini
belirleyen etkenler, genellikle ailesi veyahut iginde yasamis oldugu ¢evredir. Bu durumun
en net 6rnedi ise Nesibe karakteridir. Nesibe’nin evliligindeki en etken kisi annesidir. Bu
durum yalnizca kadin karakterlerde degil baz1 erkek karakterlerde de vardir. Aile
biiyiiklerine hiirmet ve kararlarina saygi duyulma anlayisinin somut 6rnekleri, bu sekilde
zuhur etmistir diyebiliriz ¢linkii gen¢ kizlarin kendi hayatlar1 hakkinda alabilecekleri
kararlar genellikle ailelerinin onaymdan ge¢mek zorundadir. Esendal’in geng¢ kiz

karakterlerinin ¢ogunda da bu durum mevcuttur.
2.4. EGITIMLI KADINLAR

Esendal’in hikayelerinde yer verdigi bircok kadin kahramanini, egitim seviyesi
acisindan da degerlendirmek miimkiindiir. Bu baslik altinda bazi hikayelerindeki kadin
karakterlerin egitim durumlari degerlendirilerek tasnif edilmeye ¢alisilacaktir. Bunlardan
ilk olarak Bir Kucak Cicek isimli eserinin metinlerinden biri olan “Turan Hanim”
hikayesinin kadin bagkarakteri olan Turan Hanim’in egitim durumundan bahsetmek
gerekir. Hikayenin baginda Turan Hanim’1n tanitimi yapilir. Jandarma Kumandani Nizam
Bey’in hanimi oldugu ve liseyi bitirmeye vakti olmadig: seklinde aktarilir. Ayni zamanda
da ev hanimidir. Turan Hanim’1n egitim seviyesine baktigimizda ise liseyi yarim yamalak

okumus fakat siir ve roman okumayi seven bir kadindir diyebiliriz.

Yazarin bir diger Goniil Kagcant Kovalar adli Oykii kitabinda yer alan
hikayelerinden “Ismet Hanim” baslikli dykiiniin kahramam olan Ismet de egitimli bir
kadin olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bu karakter, yirmili yaslarda, liseyi bitirmis.
Ingilizce dersleri grenmeye ¢alisan bir geng kiz olarak tasvir edilir. Turhan adinda bir
gence asiktir fakat onun kendisini maddi anlamda tasiyamayacagini bildigi i¢in zengin

olan baska bir adamla evlenmeyi kabul eder. Evliligin getirdigi sorumluluklardan kagan
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bir kadin olan Ismet, Turhan’dan da vazgecemedigi icin mevcut evliliginde mutlu
degildir.

Eserin bir diger “Kiz Arkadaslar” baslikli metninde yer verilen kadin karakterlerden
iki kiz arkadastan biri Iktisat Bakanligi1’nda 6biirii de okulda ¢alistig1 i¢in bu kadinlar da
egitimli kadinlar baglig1 altinda yer alir. Bakildiginda Esendal’in kadin karakterlerinde
diger hikayelerdeki kadinlardan farkli olarak bu iki kiz, kendi ayaklar1 {izerinde duran,
devlet memuru olma oOzellikleriyle aktarilir. Kizlarin isimlerinin belirtilmedigi ve

hikayenin de kisa tutulmasindan dolay1 fazla detay 6grenememekteyiz.

Esendal’in Goniil Kagam Kovalar isimli 6ykii kitabindaki “Ornek Kiz” bashkli
metninde bahsettigi kiz da egitimli kadinlar bashigi altina yerlesir. Metinde
Yeniyamanogullari’nin kiz1 olarak aktarilan bu kiz, on yedi on sekiz yaslarinda giizel,
sevimli biridir. Kolejde okumaktadir. Diger tiim kizlara drnek gosterilecek biri olarak
gosterilir. Fakat kizin akil almaz, eli i tutmaz biriyle kacip evlendigi duyuldugu zaman
ayn1 kasabada yasayan insanlar tarafindan kiza eski gozle bakilmamaya baglanir.
Esasinda burada Memduh Sevket, kiiclik yerlerde yasayan insanlarin, hayatlariyla ilgili
almis oldugu kararlar neticesinde diger insanlar tarafindan elestirilme, ayiplanma ve
kinanma durumlarini tenkit etmektedir diyebiliriz. Yasanilan mekanin biiylikligi veya
kiigtikliigliniin etkisinden ziyade kadinin kendi hayatiyla ilgili almis oldugu kararlarin

sorgulanmasi ve yargilanmasi durumu da dikkat gekmektedir.

Yazarm aym isimli Oykii kitabinda yer alan bir baska hikayesi, “Perinur’un
Hayalleri” metnindeki kadin karakterimiz Perinur Saduman Ibriktarbasi da egitimli bir
kizdir. Hikayede on alt1 yaslarinda lisede okuyan bir geng kiz olarak tasvir edilir. Burada
metnin 6zii, Perinur’un geng kizlik ¢aginda olmasindan dolay1 herkes gibi kendisinin de
fiziksel anlamda degismek istemesi fakat bu istegine kars1 yapilan baskilar, elestirilerdir
diyebiliriz. Perinur ile “Ornek Kiz” metnindeki kadin karakterler aslinda aym kaderi
paylasmaktadirlar. Ciinkii ikisinin de i¢ine diistiigii durum, mahalle baskisinin vermis
oldugu i¢ huzursuzluk ve arzularin bastirilmasidir. Hikayede deginilen baska bir konu ise
herhangi bir erkek ile bir kizin yan yana bulunmalari, sinemaya gitmeleri vb. durumlara
farkli gozlerle bakilma, ayiplama veya kinama konusudur. Giiniimiizde de heniiz belli
kaliplarin disina ¢ikamamis kiigiik toplumlarla bu tarz durumlarla karsilasiimakta ve

yazarin hikdyesinde yer verdigi kadinlarin yasamis oldugu benzer durumlar1 yasayan
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baska ornekler de gdormekteyiz. Yazarin yasadigi yillarda da toplum baskisi dedigimiz
olgu, her sekilde yerini korumaktadir. Her yazar gibi Esendal da iginde yasadigi toplumun

zihinsel algisini bu tarz durumlar araciligiyla eserlerinde yansitmis ve elestirmistir.

Esendal’m Sahan Kiilbastisi isimli baska bir 6ykii kitabinda yer alan “Bir
Aksamiistii” isimli metnin karakterleri olan Seza ve Ismet Hanim da egitimli kadinlar
arasindadir. Yazar bu kadinlari, ikisini de okumus, yabanci dil bilen kiltiirlii kadinlar
olarak tanitir. Herhangi bir olaymn olmadigi bu kesit hikayesi, iki kadinin evlilikleri ve

eslerinin tutumlar lizerinden sohbet seklinde aktarilir.

Yazarin Ihtivar Cilingir isimli hikdye kitabinda yer alan “Halkevine Bir Adam”
baslikli Oykiisiiniin karakterlerinden Bayan Nebahat Gorgii de egitimli kadinlar
kategorisindedir. Halkevinde miizik kolu odasinda kiz dgrencilere keman dersi veren bir

Ogretmendir.

Yine ayn1 eserin baska bir dykiisii olan “Bay Ozarier” isimli metinde yer alan
egitimli kadin karakterlerden Mesrure, hem geng bir kiz hem de calisan bir kadindir.
Yazar tarafindan yirmi yaslarinda, siiliin gibi bir kiz seklinde tasvir edilerek aktarilir.
Hikayenin igeriginden biraz bahsetmek gerekirse baskarakter, Bay Ozarier diger ismiyle
Tevfik Bey, Mesrure’nin komsusudur. Mesrure ve annesi yalniz yasadigi i¢in Bay
Ozarier, Mesrure’ye goz kulak olmay1 kendine gérev bilmistir. Her sabah Mesrure’yi
yanina alarak birlikte ise giderler fakat sonralar1t Mesrure bu durumdan rahatsiz olmaya
baglar. Tevfik Bey ise zamanla asil amact koruyup kollamak olan Mesrure’ye kars1 farkli
hisler beslemeye baslar. Bunun farkinda olan Bay Ozarier’in esi Nazmiye Hanim da esine
kars1 cephe alir. Metinde Nazmiye Hanim’in Canakkaleli oldugu ve bir deniz gark¢i
subayinin kizi oldugu aktarilir. Noterde daktilo isi yaptigindan Nazmiye Hanim da
egitimli ve calisan bir kadin olarak degerlendirilir. Bay Ozarier’in biiyiik kizi
ogretmendir. Kiiglik kiz1 ise Bicki Yurdu’nda calisir. Hikayenin bir diger karakteri
Hicriye, Mesrure’nin is yerinden arkadasi olup o da egitimli bir kadindir. Hicriye ile

Mesrure, is yerine birlikte gidip gelmektedirler.

Memduh Sevket Esendal’in Veysel Cavus isimli eserinde yer alan hikdyelerden
“Seza’nin Kocas1” adli metnin karakteri Seza da egitimli kadinlardandir. Karakter i¢in
belirtilen su sozler de onu tanimlayan ciimlelerdir: “Okuyup yazmas: otekilerden fazla,

kuvvetli bir hafizast var...” (Esendal, 1984: 27). Hikaye, Seza ve dayis1 arasinda gegen
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diyaloglar halinde ilerler. Dayisinin Seza’ya kars1 inanmishig1 ve giiveni, Seza’dan her
anlamda emin olusu, onu daha 6zgiivenli biri yapmistir. Seza, metin i¢inde karakter

anlaminda el iistiinde tutulan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Yazarin yine Veysel Cavus isimli eserinde yer alan “Sayr mi, Yazi m1?” adli
metninde gecen kadin karakter de bu baglik altinda ele alinir. Hukuk okuyan geng bir
kizdir. Hukuk fakiiltesi son siif 6grencisidir. Bir doktorla diyalog halinde evlilik {izerine
konusurlar. Kizin anne ve babas1 61diigii i¢in teyzesinin yaninda bliytimiistiir. Onlara yiik
olmamak icin de kendi ayaklar1 iizerinde durmaya karar vererek hukuk fakiiltesine
gitmistir. Ama okul bitince c¢alismak istemedigi i¢in evlenip evinin kadini olmak
diisiincesindedir. Yazarin burada karakter lizerinde kurmus oldugu celiski, géze carpan
onemli bir detaydir. Kiz, hukuk fakiiltesini bitirmek {iizeredir lakin kendi meslegini
yapmak yerine evlenip evinin hanimligin1 yapmak istemektedir. Bu, belki de o déonem
icin ¢ok absiirt durmasa da giiniimiiz kosullarina gore degerlendirdigimizde anormal
karsilanabilecek bir istektir. Se¢imler, bireylerin kendi iradelerine aittir fakat kariyer s6z
konusu oldugunda giliniimiiz Tiirkiye’sinin toplumsal nazarinda bir kadiin, Kariyeri
yerine yalnizca evinin hanimligini tercih etmesi tartisma yaratabilecek cinsten bir olaydir

denebilir.

Esendal’mn Veysel Cavugs adli eserinde yer alan “Artist Olacak Kiz” isimli metninde
yer verilen baskarakter Miikerrem’in tanistig1 Ferruh da bu baslik altinda degerlendirilir.
Ferruh, Amerikan Kolej’inde okumus Ingilizce bilen bir kizdir. Ferruh, babasi gegim

sikintist igerisinde oldugu i¢in koleje devam edememistir.

Esendal’in Ayasli ile Kiracilar: eserinde yer alan Sofor Fuat’in kiz kardesleri de bu
baglik altinda degerlendirilir. Biri ergenlik doneminde olup hocalik yapmaktadir biiyiik
olan ise daktiloluk yapmaktadir. Ikisi de anneleri tarafindan okutulup is sahibi edildigi
i¢in metin igerisinde bunun bahsi de gecer. Ayash Ibrahim Efendi’nin apartmanima yeni
tasinan bir adam ile Sofor Fuat’in annesinin arasinda gecen konugmalar igerisinde bu
kizlarin okutulup adam edildigine dair bir ciimle yer alir. “Kadin kizlarini okutmus,
vazdirmig, adam etmis. Oglunu da okutmak istemis ama Fuat okumamaus. Sofor olacagim

diye tutturmus...” (Esendal, 2023: 13).

Esendal’in roman tiiriindeki eserlerinden olan Vassaf Bey kitabinin karakterlerinden

Perihan’in ablasi Neriman da bu baslik altinda yer alir. Egitimli bir kizdir. Hukuk bitirmis
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ve calismaktadir. Neriman’in kendi mesleginden memnun olmamasi ve evlenip evinin
hanimi olmasini istemesi, giiniimiiz nazariyla bakildiginda bir kadinin meslegini
birakmasi ve ev hanimi1 olmay1 tercih etmesi kolay rastlanabilir bir durum olarak tercih
edilmez. Memduh Sevket’in buradaki karakteri Neriman i¢in ise evlilik, ise gore 6n
plandadir. Is hayati, Neriman i¢in kadinliktan &diin verdiren ve yorucu bir diinyadir.
Esendal’in Neriman karakterinin, egitimli bir kadin olmasina ragmen evlenip evine hanim
olmayi tercih etmesi, bakildiginda elestiriye acik ve anormal bir istek gibi durmaktadir
fakat kisinin kendi hayat1 hakkinda almis oldugu kararlar ve deger yargilar1 6znel ve saygi
durulmasi zorunlu seylerdir yorumu da yapilabilir. Neriman’in evlenmek istemesi de bu
yiizden giiniimiiz zihniyetinde saygi duyulacak bir durum vaziyetinde degerlendirilebilir.
Perihan ve ablasi Neriman’in evlenmeyi ¢ok fazla istemesi, roman igerisindeki diger
kadin karakterlerin de evlilik olgusuyla bir sekilde ilisigi olmasi, romanin tamamen

evlilik, aile kurmak gibi degerler iizerine kaleme alindigin1 gostermektedir.

Yazarin Vassaf Bey isimli romaninda adi gecen egitimli kadinlardan biri de lise
miidiirii olan Nimet Hanim’dir. Perihan ile Behice’nin sohbeti sirasinda adi geger ve
hakkinda fazla bir sey belirtilmez. Perihan, yalnizca kendisini sevmedigini soyler. Yine
ayni romanda ismi gecen Necla da egitimli bir kizdir. Perihan ile Tugrul’a Vassaf
Bey’den kalan yalisinda yasar. Annesi hizmetgilik babasi da bekgilik yapan bir ailenin
kizidir.

Yazarm bu baglik altinda degerlendirdigimiz bazi karakterleri ayn1 zamanda geng
kadinlar veyahut ¢alisan kadinlar basliklar1 altinda da ele alinmaktadir. Egitim diizeyi
acisindan inceledigimiz bu karakterler, egitimli olmalar1 dolayisiyla ¢alisan ya da 68renci
konumunda da bulunurlar. Goriildiigi lizere bu baslik altinda bahsedilen kadin
karakterler, genislik kapsami agisindan ev hanimlari bagligi altinda ele alip
degerlendirdigimiz kadinlara oranla daha az kalir. Esendal’in i¢inde bulundugu dénemin
sartlar1 gbz Oniinde tutuldugunda kadmnlarin veya kizlarin egitimine verilen dnemin
giiniimiize gore ¢ok daha asagilarda oldugunu rahatlikla goérebiliriz. Yazarin tam da bu
konuyla ilgili belirtilmesi gereken 6nemli bir 6zelligi de ¢ocuklarinin egitimlerine 6nem
vermis oldugu bilgisidir. Cetisli’nin ifadesine gore Esendal, ¢ocuklarina yazmis oldugu
mektuplarda genellikle onlarin egitimleri konusuna ¢okg¢a deginmistir. Esendal {izerine
kaleme almis oldugu genis kapsamli eserinde su ifadelere yer verir: “Memduh Sevket’in

mektuplarinda oncelikle bir babanin kizina duydugu evlat sevgisini buluruz. Ardindan
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yine ayni babanin, kizini her yéniiyle yetistirme arzusunun gayret ve endiseleri acik bir
bicimde belirginlesir. Bu sebeple mektuplarinin ana konusu egitimdir...” (Cetisli, 2011:
47). Bu ifadelerden Esendal’in kadinlarin egitimine verdigi 6énemin derecesini, kizinin
egitimiyle ilgili duydugu endiselerden bariz bir sekilde ¢ikarabiliriz. Yazarin kendisinin
yarim yamalak bir egitim diizeyiyle kalmis olmasi da egitim hakkinda bu sekilde
diistinmesine sebebiyet vermektedir denebilir. Bu sayede yaratmis oldugu eserlerdeki
bazi karakterlerine de egitimli olma sifatin1 eklemistir. Egitimli olmalar1 bazi kadinlara
ekonomik ozgiirligii de getirmistir. Vassaf Bey romanindaki Neriman bu duruma 6rnek
olarak verilebilir. Hukuk fakiiltesini bitirip yargic olarak ¢aligmaya baglamistir. Yine ayn
sekilde isimleri verilmeyen ama bakanliklarda calisan kadinlar ile bankada calisan

kadinlar bu duruma ornek olarak verilebilir.
2.5. YABANCI KADINLAR

Esendal’in dykiilerinde yer alan kadin karakterler igerisinde bazi yabanci kadinlar
da gbze carpmaktadir. Bu kadinlardan biri yazarin Ihtiyar Cilingir adli ykii kitabinda yer
verdigi “Hafiz” baslikli hikdyesinde ad1 gecen Necla Brilyant adli kadindir. Isim olarak
Tiirk olan kadin, soy ismi yabanci oldugu igin bu kategoride degerlendirilmektedir. Necla
Brilyant, metin i¢erisinde tenis sampiyonu, sarigin, kisa sort giymis, gégsii agik biri olarak
tanitilmistir. Bu 6zellikleri disinda 6ne ¢ikarilan herhangi bir rolii yoktur. Ozellikle tenis
sampiyonu olmasi detay1, dikkat ¢eken bir noktadir. Diger 6zellikleri ise fiziksel yonde
olup Esendal’in her zamanki gibi karakterleriyle ilgili yapmis oldugu klasik tanitimina

girmektedir.

Goniil Kagani Kovalar isimli Oykii kitabinda yer alan “Tirazizade Sadullah Efendi
Konag1” adli metnin igerisinde ¢ok kisa bir sekilde bahsedilen bazi yabanci kadin
karakterler mevcuttur. Bunlar Sofyali Mari ve Teodora’dir. Sofyali Mari, konagin sahibi
Molla Efendi’nin oglu olan Abid’in dostu olur. Metin igerisinde Sofyali Mari igin su
sozler yer alir: “Yagslica bir Rum karisi, vaktinde gayet giizel imis. Sisman, orta boylu,
beyaz viicutlu bir kadn... Sofya’liin bir de zayif, nahif, mariz ( hastalikly) bir ¢ocugu
vardir...” (Esendal, 2005: 209). Sofyali Mari’nin oykii igerisindeki vasfindan biraz
bahsedecek olursak sunlar1 sdyleyebiliriz: Beyoglu’nda Koyun Sokagi’nda ev sahibi bir
kadindir. Gonlii zengin yedirip icermeyi seven bir kadindir. Molla’nin oglu Abid’e maddi

manevi ¢ok yardimi dokunmus ayni sekilde Abid’in de Mari’ye karsi yardimlari

90



olmustur. Bir diger soziinli ettigimiz yabanci kadin Teodora ise Sofyali Mari’nin
arkadagidir. Yazar, metin i¢inde Teodora’dan ¢ok bahsetmemekle birlikte yalnizca isim

olarak yer vermistir.

Yazarin Bizim Nesibe isimli oykii kitabinda yer alan “Eski Kina Gecesi” adli
hikdyede yer verdigi yabanci kadin karakterler de bu bashk altinda degerlendirilir.
Esendal metin i¢inde bu kadinlarin ismini vermeden birinin Rum birinin de Yahudi
oldugunu belirtir. Bu kadinlarin 6ykii i¢cindeki vasfi, hikdyenin isminden de anlasilacagi
gibi kina gecesinde hizmet eden hizmetli olmalaridir. Yazar, kadinlarin fiziksel 6zellikleri
ile ilgili su tarz ifadelere yer vermistir: “Yahudi kizi biraz daha geng¢, Rum karisi biraz
daha yash gibi ise de Yahudi kizindan daha giizel...” (Esendal, 1998:23). Esendal’in
kahramanlar1 hakkinda fiziki ve karakteristik tanimlamalarda bulunmasina burada da

sahit olmaktay1z.

Yazarin Temiz Sevgiler isimli eserinde yer alan “Olii” adl1 hikayesinde de yabanci
bir kadindan s6z edilmektedir fakat kadinin varligi belirtilirken nasil birisi oldugu,
fiziksel olarak ya da karakter yapisi iizerine bilgi verilmemektedir. Oykiide yer alan erkek
karakterlerden Hakki, Avrupa’da tahsil gérmiis biridir. Oykiide belirtilen kadin da

Hakk1’nin babasindan gizli evlendigi esidir. Kadin Fransiz’dir.

Yabanci kadinlardan ¢okg¢a bahsedilen bir diger 6ykii, Temiz Sevgiler isimli kitabin
“Ihtiyar Kadin” adli hikayesidir. HikAyenin igerisinde birgok yabanct isimli kadinlardan
bahsedilir. Hikayenin 6ziinii ise bir dogum giinii partisi esnasinda gelisen olaylar
olugturur. Parti sirasinda eglencenin insanlari nasil mutlu ettiginden, bunun
unutulmayacak derecede giizel bir an1 olarak kalacagindan bahsedilir. Metinde yer alan
yabanci kokenli ve Rus asilli olan kadinlardan biri Pelageya Pavlovna’dir. Digerleri ise
Galya ve Entla Yuriyevna’dir. Bir de hikdyenin ¢ogunlukla onun etrafinda sekillendigi
Alman kadin, Madam Kuruner vardir. Madam Kuruner, yasli oldugu i¢in oglu ve gelini
tarafindan istenmeyen, bakima muhtag masum bir karakter olarak aktarilir. Madam
Kuruner isimli bu karakter, yazarin bagka bir hikaye kitab1 daha olan Ev Ona Yakisti
eserinde de yer almaktadir. Burada belirtilmesi gereken nokta ise Esendal’in ayni igerige
sahip hikayelerinin diger oykii kitaplarinda da basilmis olmasindan kaynakli sanki iki ayri

metinmis gibi karsimiza ¢ikmasidir.
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Esendal’in 6ykii kitaplarindan biri olan Hava Parasi baglikli eserinde yer verdigi
“Murat Ali” baslikli metninde de ad1 gegen bazi yabanci kadinlar da bulunmaktadir. Bu
kadinlar ile ilgili nereli olduklari ve nereden geldikleri konusunda tam bilgi verilmemistir.
Bahsi gegen kadinlar ise soyledir: Freda, Pigmalyon, Mari, Mariya ve Nina. Esendal’in
kadinlarla ilgili vermis oldugu herhangi ekstra bir bilgi yoktur. Yalnizca Mariya i¢in
caligmis oldugu oteldeki Yahudi misterilerin hizmetini yaptigi detayr verilmistir.
Pigmalyon i¢in ise metnin bir ciimlesinde gecen Fransizca konustugu bilgisi yer alir.
Belirtilen bu ciimleden ise Pigmalyon karakterinin Fransiz oldugu c¢ikarilabilir. Bu
karakterleri, bu baslik altina almis olmamizin sebebi ise nereli olduklar1 konusunda net
bilgi verilmemis olmasina ragmen isimlerine baktigimizda yabanci olduklart konusunda

slipheye diisecegimiz herhangi bir durumun bulunmamasidir.

Esendal’m Ayasli ile Kiracilar: adl eserinde yer alan ve Ayasl Ibrahim Efendi’nin
apartmaninda yasayan Sefik Bey’in evlendigi kadin da yabanci kadin karakterlerden
biridir. Sefik Bey, bu kadinla Viyana’da tanisip evlenmistir. Metin igerisinde ise kadinla

ilgili “Almanlasan Hirvat kiz1” seklinde bir ifade kullanilir.

Memduh Sevket Esendal’in roman tiirtindeki eseri olan Vassaf Bey adli yapitinda
ad1 gegen yabanci kadinlardan biri de Mesar Hanim’dir. Bu kadin, romanin baskarakteri
Perihan ile esi Tugrul’un evlendikten sonra Vassaf Bey’in onlara birakmis oldugu yalida
yasamaktadir. Bu kadma Fantoma (hayalet) ismini koymuslardir. Mesar Kadin,
zamaninda Vassaf Bey’in annesi Didar Hanim’in evlatlik olarak aldigi bir kadindir.
Mesar Kadin, Girit asillidir. Kendi dili olan Rumcay1 unutmus ve kendine gore bir Tiirkge
ile konusmaktadir. Perihan, bu yaliya geldikten sonra bu kadma sahip c¢ikip kisisel

bakimiyla ilgilenmistir.

Memduh Sevket Esendal’in bircok hikayesinde bazi yabanci kadinlara da yer
verilmistir. Bu baslik altinda yukarida adi gegen biitlin yabanci karakterler, ¢ogunlukla
gocmen olarak Tiirkiye’ye yerlesen insanlardir. Yazarin Miras adli romaninda yer verdigi
Toksi isimli karakter de bu baslik altinda degerlendirilir. Toksi, Miras romaninin ana
karakterlerinden biri olan Atiye Hanim’1n oglu Canip Bey’in hizmetgisi olarak tanitilir.
Toksi i¢in metin i¢inde belirtilen sozler ise sunlardir: “Toksi, bu evde bir hizmet¢i gibi
degil Salime’nin bir refikast gibiydi. Otuzuna yaklasmis olan bu kiz heniiz genclik
teravetini muhafaza ediyordu...” (Esendal, 2020: 95). Toksi, ayn1 zamanda bir balik¢1
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kizi ve Rum’dur. Babasi1 6ldiikten sonra annesi hizmetgilik yapmasini istemistir. Toksi
icin nisanlanip sonrasinda nisanlisi tarafindan terk edilerek tekrar hizmetcilige muhtag

kalip calismaya devam ettigi ayrintis1 da verilmistir.

Yazarin, son baslik olarak degerlendirmis oldugumuz bu kadin karakterleri, yabanci
kadinlardan olusmaktadir. Ele aldigimiz tiim basliklara oranla en az yer verilen kadin
karakterler, bu boliimde yer alir. Hikayelerinin bazilarinda bu tarz yabanci isimli ve
yabanci wrklara ait kadin karakterlere yer vermesi, hem Esendal’in yapmis oldugu
meslekten ve siyasi kimligi dolayisiyla ¢ok fazla iilke gezmis olmasindan hem de daha
once de belirttigimiz tlizere eserlerindeki kisi kadrosunun mubhtelif yapili olmasindandir
diyebiliriz. Metinlerinin igeriklerinde adi gecen tiim kadin karakterlerin kimligi, 1rki,
fiziksel o6zellikleri, diger kisilerle olan etkilesimi ve metin icerisindeki vasiflart biitiin
ayrintilartyla verilmis olup genellikle betimlenen bu 6zelliklere gore ©6n plana
cikarilmiglardir. Bu baglik altinda tespit edip degerlendirmis oldugumuz kadinlarin, metin
iclerindeki rolii ise bazilarinin hizmetgi bazilarinin gégmen ve bazilarinin da Tiirk bir
adamla evlenmis olmasidir. Evlilik olgusunun diger kadinlarda oldugu gibi yabanci kadin
karakterler iizerinde ¢ok fazla bir etkisi yoktur. Tiirk erkeklerle evlenen kadinlar i¢in de
yalnizca evlendikleri belirtilmis, nasil evlendikleri ve evliliklerine dair gesitli sebepler
sunulmanmugtir. Ornegin Toksi’nin hizmetci olmasi ve hizmetini yaptig1 ev sahibi Canip
Bey ile agsk yasamasinin ardindan evlilik mevzusu agilmamistir. Nesibe veyahut Perihan
gibi Toksi’nin evlilige karsit herhangi bir diiskiinliigiiniin olmamast durumu, hikaye
metnine muhteva malzemesi olmamistir. Metin igerisinde yalnizca nisanlandigi ve
nisanlis1 tarafindan terk edildigi ayrintist verilir. Terk edilen Toksi’nin evlenmek ugruna

nisanlisina kars1 herhangi bir ¢aba harcamasi gibi bir durum da s6z konusu degildir.
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SONUC

Hikaye, anlatmaya bagli edebi bir tiir olarak modern Tiirk edebiyati icerisinde
onemli bir konuma sahiptir. Kendisinden 6nce ayni islevi géren diger masal, halk
hikayesi, destan gibi olay agirlikli tiirlerden ziyade yapisal olarak modern ozelliklere
sahiptir. Durum (Cehov) ve olaya dayali (Maupassant) iki tiirde yazilmakta olup
incelemis oldugumuz yazarin eserlerinde yer alan hikayelerinin biiyiik cogunlugu, durum
(kesit) 6zelligi tasimaktadir. Esendal’in Anton Cehov ile tanismadan 6nce kaleme almis
oldugu hikayelerinin ¢ok belirgin olmasa da igerisinde barindirdig: bir olay 6rgiisti vardir
fakat Cehov tarzi yazmaya bagladiktan sonra hikdye metinlerinin muhtevalari, tam
anlamiyla kiigiik anlarin bir fotograf karesine doniigmiistiir. Roman tiiriindeki eserleri
hari¢ hikaye tiiriindeki bu metinler, Tiirk edebiyatinin hikaye kolunda 6nemli bir zemine
de oturmustur. Esendal, siyasi kimliginden sonra bir yazar olarak “Tiirk Edebiyatinin
Cehov’u” sifatin1 almay1, ustalikla basarmustir. Omer Seyfettin, Refik Halit gibi diger
hikaye ve roman yazarlarinin karsisinda kendi kendisini yetistiren, kendi kabugunu kirip
icindeki cevheri ¢ikaran etkin ve énemli bir kesit dykiiciisii olmustur. Eksik kalan bir
egitim diizeyine gore Tiirk edebiyatinin 6nemli hikayecilerinden biri olmay1 basaran
Esendal, siyasi kimligini her zaman edebi kimliginin arkasinda tutmustur. Kisaca o,
avamdan biri olmay1 tercih etmistir. Yazarin, edebiii kimligini 6n plana ¢ikarirken
kullanmis oldugu dil de dikkat ¢eker. Yazarin tamamen siisten uzak yalin bir dili vardir.
Onun dilindeki bu samimiyet ve arilik, karakterinin bir yansimasi olarak eserlerine de
tezahiir etmistir. Kaleme aldigi her metin, onun kisiliginin Oriintiisii, bir parcasidir.
Yazmis oldugu bu metinlerden, onun kisiligine dair analizleri de rahatlikla yapabiliriz.
Eserlerinde yer verdigi bir¢ok kahraman, kadin erkek ayirt etmeksizin icinde yasamis
oldugu Anadolu cografyasinin insanin1 yansitir. Yasli, geng, koyli, sehirli, memur, ¢iftci,
biirokrat, asker, is adami, zengin, fakir gibi her tiirden insan, onun eserlerine konu

olmustur. Bu kahramanlar, Esendal’in kurguladig1 her ciimlede, Anadolu’ya ayna tutar.

Her yazarda oldugu gibi Esendal’in edebi kimliginin olusumunda gecirmis oldugu
bazi evreler mevcuttur. Bu evreler, esasinda basit bir sekilde Anton Pavlovi¢ Cehov’dan
once ve sonra olarak ayrilmaktadir. Bakd temsilciligi (1921-1952) sirasinda Anton
Cehov’u tanima firsat1 bulmus, bu siire¢ten sonra kaleme aldig1 eserleri ile Cehov tarzi
yazmaya baslamistir. Cehov Oncesi ise klasik siralamaya ait giris, gelisme ve sonug

boliimiinden olusan hikayeler yazmistir. Yazarin kaleme aldigi bu eserlerde islenecek
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konu i¢in herhangi bir olay veya durum ya da bir insan olmasi yeterlidir. Her sey, onun
eserlerinin konusu olmay1 basarmistir. Eserlerinin igeriginin zenginligi ve kisilerinin
kadro olarak genis olmasi da arastirmacilar tarafindan dikkat ¢eken bir durumdur.
Eserlerinde islemis oldugu biitiin karakterler, glinliik hayatin i¢cinden kisiler olup siradan
hayat yasarlar. Kisi kadrosunun bu denli genis ve zengin olmasi, yazarin igerisinde
barindirdigi hiimanist durusun bir neticesidir. Yazar, boylelikle {i¢ yiizii askin hikaye, ii¢
adet de roman kaleme almistir. Hikaye tiiriindeki metinlerinde yer verdigi kisilerin biiyiik
cogunlugu erkeklerden olusur. Kadin kahramanlarini ele alis bigimi ise, geleneksel
Anadolu tipi kadin ile degisen ve gelisen zamanin olusturdugu kadin tipidir. Bu kadinlarin
eserlerdeki metinlerde yer alan sayilari hem ¢ok fazla hem de Esendal’in toplum
icerisindeki insan iligkileriyle, aile kavramini aktarmasi bakimindan tipolojik anlamda
muhtelif yapidadir. Bahsedilen bu kadin karakterler, genellikle evlilik olgusuyla beraber

ele alinmistir.

Ozellikle ev hanimi1 ve gen¢ kiz karakterler, bu cercevenin igerisinde yer alir.
Tespit edilen kadin karakterlerin biiyiik cogunlugunun, bu iki kavramin 6ziine yedirilerek
islendigi de net sekilde goriilmektedir. Esendal, neredeyse ele aldigi evli ve evlilikle
iligigi olan ya da olabilecek tiim kadin karakterlerini, metnin belkemigi olacak sekilde
kurgulamis ve islemistir. Kisaca evlilik olgusu, bu kadinlarin tamamlayici unsuru
olmustur. Onun hikdye ve roman tiiriindeki eserlerinde yer verdigi kadin karakterlerin
neredeyse hepsinin bir sekilde evlilikle iligiginin olmasi, yazarin i¢inde yetigmis oldugu
kiiltiirel ve sosyolojik ¢evreden kaynaklidir sonucu da ¢ikarilabilir. Calisan kadinlar ile
egitimli kadinlar kendilerinde bulunan vasiflarla éne ¢ikarilmistir. Ornegin egitimli bir
kadin, ayn1 zamanda ¢aligmakta ve kendi hayatin1 yonlendirebilecek giice sahip olan
kadindir. Egitimli olmayan ve ¢alisan kadinlar ise bagkalarmin buyrugu altinda olup
yasamin icerisinde yer alan 6zgiir alandan yararlanamayan kadinlardir. Yazarin yabanci
kadin karakterleri ise hem sayica az hem de metin igerisinde bariz sekilde goriilebilen
etkin bir role sahip degildirler. O, daha ¢ok ev hanimlar1 ile geng kiz karakterler {izerinde
durmaya ¢aligmistir. Evlilik olgusuyla 6ne ¢ikarmis oldugu tiim kadin kahramanlarin
ortak 6zelligi, evlenerek gecis yaptiklar: yeni bir hayata sahip olmalaridir. Evlilik sonrasi
yasamis olduklar1 hayat ise her zaman ve hepsi i¢in huzurlu bir sekilde ilerlemez. Bu
kadinlar, genellikle evlilikten beklentileri, karsilastiklart hayal kirikliklar1 ve evlilik

icindeki rollerini sorgularlar. Kadinlarin, evlilikle birlikte gelen toplumsal baskilarla nasil
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basa ¢iktiklar1 ve bireysel mutluluk arayiglart 6n olana ¢ikarilir. Olumlu ve olumsuz
tiplemeler de bu sekilde ortaya ¢ikmistir. Bazi ev hanimlari, yazar i¢in erkegin sahip
oldugu otoriteyle esit bir seviyede iken bazilar1 da eslerinin himayesi altinda yasamak
zorunda olan zayif karakterli kadinlardir. Yazarin ele aldigimiz diger kadin kahramanlar1
icin de evlilik olgusu s6z konusudur fakat ev hanimlarinda oldugu kadar siddetli degildir.
Esendal, yaratmis oldugu her kadin karakteri icin ona yliklemis oldugu vasiflar

araciligiyla tanitimini yapmis ve islemistir.

S6z konusu hikaye tiirliyle ve hikayecilerle ilgili bu zamana kadar yapilmis ve
yapilmakta olan bir¢ok akademik ¢alisma mevcuttur. Muhtelif konu basliklariyla yapilan
bu c¢alismalara katki olarak sunulan bu tez de Memduh Sevket Esendal’in eserlerindeki
kadin karakterlerin tespitini ve incelenmesini icermektedir. Yazarin kadin karakterlerine
bakis acisinin Tiirk anlatisi i¢erisindeki 6nemi ise kadin karakterlerinin genellikle toplum
icerisinde aktif rol almalaridir. Bu duruma 6rnek olarak ¢alisan kadinlar ve evlilikleriyle
on plana ¢ikmis kadinlar verilebilir. Esendal, kadmlarin egitimine, ¢aligmasina ve
toplumsal hayatin icerisinde daha goriiniir olmasina 6nem vermistir. Eserleri icerisinde
ozellikle hikaye ve romanlarinda yer alan kadin karakterlerin, erkek karakterlere oranla

daha az olmasi da elde edilen neticelerden biridir.
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