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HERME.}N('}TiK FELSEFE BAGLAMINDA TURGAY NAR’IN CAN
ATESINDE KANATLAR (MEVLANA) OYUNUNDA ZAMAN VE
MEKAN KIRILMASI

Nurullah ULUTAS®

OZET

Hermenoétik felsefe metnin ytizeysel anlamindan yola cikarak derin
anlamim bulmaya calisan ve kapsamim dil unsurlarnnin olusturdugu bir
felsefedir. “Anlama’min ontolojik sorunundan yola c¢ikarak metnin
yazildigi dénemin, kosullarin, yazarnn kimligi ve yetistigi kiltiir, okurun
cinsiyeti ve almis oldugu egitim, metnin yazildig: /okundugu dil... tiun
bunlar anlama eylemiyle iliskili parametrelerdir. Metni olusturan yazar
ile okur arasinda diyalektik bir iliski oldugunu savunan ve isin psikolojik
yontinti de hesaba katan bazi bilim adamlari, “anlama’nin, “yanls
anlama”ya d&ntisebilecegi tehlikesine de isaret ederler. Iste ttim bu bakis
acilan, Hermendtik felsefeyi ortaya cikarir. Turgay Nar'in Can Atesinde
Kanatlar (Mevlana) oyunu, Mevlana ve Sems arasmndaki iliskiden ve
tasavvufi algidan hareketle farkli anlayislarin nasil ortak bir amac
hedefledigini ortaya koymaya calisir. Eserde tasavvufi anlayisla birlikte
yer yer, mitolojiler, gecmiste yasananlar veya 'metin icinde metin’'
yoluyla insanin insana yaptifi zuliimlere goéndermelerin ve politik
elestirilerin de yapildigim goériirtiz. Zaman ve mekan kaymasi yoluyla
esere hem derinlik hem de acihm kazandirilir. Yunan filozoflariyla
baslayip Islam filozoflari arasinda da biiylik tartismalara yol acan ilk
yaratibstan sonraki yaratma, dontlistlirme ve halden hale gecirme,
mekanin ontolojik gercekligi gibi konulara da deginilir.

Bu calismada Can Atesinde Kanatlar (Meviana) adl tiyatro metnine
Hermenétik yéntem baglaminda, metnin sagladif imkanlar élctistinde
bir anlam kazandirilmaya calisilacalktir.

Anahtar Kelimeler: Hermenoétik, Turgay Nar, Tiyatro, Mevlana,
Edebi Elestiri.
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HERMENEUTIC INTERPRETATION OF TURGAY NAR'S PLAY
TITLED CAN ATESINDE KANATLAR (MEVLANA)

ABSTRACT

Hermeneutics is a philosophy which tries to find deep meaning
from superficial meaning of a philosophy text and whose scope consists
of linguistic elements. On the basis of ontological issue of
“comprehension”, conditions of the era when the text is written, identity
and culture of author, gender and educational background of reader,
language of source and target texts are all parameters which are related
to the action of comprehension. Turgay Nar's play titled Can Atesinde
Kanatlar (Meviland) tries to reveal how different perspectives have a
common target taking stand from sufist approach and interest between
Mevlana and Shams.

In this work, we can see references and political criticism to
atrocities committed by human to other humanbeing through
mythological elements, past events or “text within text” along with sufistic
perspective. Both depth and expansion are acquired in the work through
shift of time and place. This work touches upon issues such as creation,
transformation, transition between moods, and ontological reality of a
place which had led to great discussions among Islam philosophers since
the time of Greek philosophers.

This study aims to bring an interpretation to the theatre play titled
Can Atesinde Kanatlar (Mevland) within the scope of hermeneutics
philosophy as far as possible.

STRUCTURED ABSTRACT

Comprehension of texts is a hermeneutic activity which occurs in a
cycle. According to Heidegger, a literary text is based on the tension
between world and the earth, appearance and hiding or presence and
absence just as in other works of art while this cycle called hermeneutic
circle expands in parallel with hermeneutic mysticism about the
presence. One of the prominent personas of Modern Turkish Literature,
poet, author, theatre, scenarist, dramaturge Turgay Nar has brought
contribution to Turkish theatre authorship since he treats ritual and
"mystic symbolic language" in a different way of saying by means of his
"unique" plays encompassing "mystic and symbolic elements". This study
aims to investigate space and time fraction technique that the author
applies in his work titled Can Atesinde Kanatlar (Mevldnd) in scope of
hermeneutic philosophy. Hermeneutic, which aims to reach the deep
meaning of a work through its superficial structure, offers a wide range
of interpretation opportunities to other social science fields, particularly
literature. Physicists and philosophers have different definitions for the
concept of time. Physicists define time as "mood changes, movement”
while philosophers define it as "existence, change and continuity".
Physicist claim to measure time. Meanwhile, they use mathematical
formulations. Albert Einstein: “What is the definition of time in terms of
psvchological etymology?" He affiliates this question with remembering.
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Remembering is associated with a past experience in comparison with
ongoing experiences. This is a principle of conceptual order for
experiences. The probability leads to the concept of subjective time and
the concept of time associated with the order of an individual's
experiences. Accordingly, universe is made up of the indispensable unity
of time-space-movement-matter. On the other hand, there are two
different perspectives in philosophical discussions. According to the first
perspective, also represented by Newton, "time is an objective element of
physical world. Time is not different from other objects of the nature, it
just differs from them since time cannot be perceived. According to the
second perspective; "time is a thing which is based on uniqueness of
human consciousness and emerges before experiences as a prerequisite
of every experience. Bergson says “time and space are apriori;
representatives of each synthesis before any kind of experiment".

In his work titled Can Atesinde Kanatlar (Mevland) Turgay Nar takes
Mevlana to a trip through stream of consciousness at the moment of a
dream and makes him meet different characters in different times and
places. This technique is recently realized by Postmodern men of
literature and helps authors to make an expansion. Our goal is to
introduce the works of such a prominent artist of Turkish literature and
particularly theatre beyond the boundaries of a theatre stage.

Philosophers, who generally believe that no being can be absent,
prefer space and shape shifting case: "Quality of an object is nothing but
its existence; and its perception is not a subjective way and all beings can
have any number of qualities. This is perceiving the consciousness of
being which shows what makes it unique and shows that it is a being for
a non-being. This distinction which creates a being with open qualities,
is what pour-soi desires to overcome to reach the being inside in an
absolute way. In this sense, in every comprehension of quality, there is
a metaphysical effort to pierce out there (consciousness) and run away
from the current position to reach pure en-noi.” In other terms, the
function of an environment offers "deconstruction" of traditional
metaphysics reference framework in terms of Heidegger. In other words,
it leaves reader between things as Kierkegaard does by realizing
phenomenological minimization of spatial perspective through stylistic
breach. Modernist art underlines personal experiences. In the 19th
century, the most prominent artists of modern period, which takes the
heritage of the emphasis on symbol, symbolism, imaginations and
uncoenscious, prioritize self-awareness of individual. Furthermore, they
prefer empowering literary works by adopting the way of reaching the
truth through symbols, intuition and "epiphanic" moments.

In findings obtained in this study conducted based on screening
model, Turgay Nar also brings a new appearance to historical realities
through symbols, imaginations, time and space fractions and grotesque
elements. The author does not neglect social criticism in his works.
Particularly in this very work of art, he brings people of different cultures,
religions and philosophical thoughts together through stream of
consciousness and time and space fraction. Meanwhile, he uses different
geographical places through time fractions. Turgay Nar prefers
symbolic/lyric language in his works and uses mythology, mysticism,
metaphysic, poetry, mystery, epigraph, folk culture, tales, myths and so

Turkish Studies
International Periodical for the Languages, Literature and History of Turkish or Turkic
Volume 12/7



432 Nurullah ULUTAS

on in a new discourse as creative tools. Reading his works requires a
special and intense effort. One of the unique characteristics of the author
is to use traditional and religion motives and also to touch upon
postmodernist literature and its data. The author achieves to get a
postmodernist trip between the relationship between Mevlana and Sems.
Accordingly, Postmodern literature not only thematizes time in collapse
of metaphysics after "death of God" (or at least after the death of God as
Omega), but also makes "environment" a "message."

To conclude, Turgay Nar builds the play on different time and
places through imaginary meetings. It can be said that the author
consciously applies the techniques of "time and space fraction". This
technique is suitable for his topic, mysticism, and it is also an attitude to
bring a philosophical depth to the play. Therefore, a profound fund of
knowledge is needed to comprehend his works of art.

Keywords: Hermeneutics, Turgay Nar, Theatre, Mevlana, Literary
Criticism.

Giris

Edebi metinler, yazar ve okur arasmdaki dogru baglantiy1 saglayan {irtinlerdir. Tarth
boyunca tartisilagelen edebi metinlerin gercek anlaminin yakalanmasi hususu, Hermendétik felsefeyi
ortaya ¢ikarir ve edebiyat, sosyoloji, din, hukuk. felsefe. psikoloji... basta olmak tizere bir ¢cok alanda
bu felsefenin kullamilmasim saglar. Bu baglamda “Metinleri anlama faaliyeti bir dongii icinde
cereyan eden hermendtik bir faaliyettir. Heidegger’e gtre edebi metin -tipki diger sanat eserleri gibi-
diinya ve yer, tecelli ve gizlenme ya da varhik ve yokluk arasindaki gerilime dayamrken hermenétik
daire adi verilen bu dongii varliga dair hermenétik tasavvura paralel olarak genislemektedir” (Palmer,
1969: 148-149). Genelde edebiyatin 6zelde edebi trtinlerin dilsel bir faaliyete dayandig1 ve ilgili
incelemelerin bu alana yénelik analizlere doniik oldugu gozden kagmamalidir. Bu analizlerin de
farkli yorumlari beraberinde getirecegi olasidir. Oyleyse konuyla ilgili olarak acikca su denebilir:
“Yorum faaliyeti dilsel metinlere odaklanir ve metnin dilsel verilerinin analizine dayanir, ancak derin
anlamin diizeylerini kesfetmeyi hedefler. Bu da bizi Ricoeur’iin “dilsel delalet™ kavramina gotiirtir.
Ricoeur, dili kendi disinda higbir seye gdnderimde bulunmayan kapali bir iligkiler sistemi olarak
gdren yapisalcl dil anlayisini reddeder. Ona goére yapisalcilik, nihayetinde dilin kendi basina bir
diinya insa ettii ve bu diinyada, tipk: sistemi olusturan farkliliklar ve zitliklar arasindaki iliskiler
gibi. her bir birimin aym sistem i¢indeki diger birimlere génderimde bulundugu noktasma gelmistir.
Dil 6zetle hayatin bigimi degil, kendi i¢ iligkileri ile kendi kendine yeter bir sistemdir™ (Ricoeur,
1976: 6). Sanat eserlerinde, bicimle icerik birbirinden bagimsiz degildir. Sanatci dil ile caligir, ama
salt dil olarak degil: “dil, onun etrafindan dolandig1 bir seydir, zira dilin, dilbilimsel belirliliginde
(morfolojik, sentaktik, sozliikbilimsel belirliligi vb.) dil olarak algilanmasimdan vazgegilmelidir ve
ancak sanatsal bir ifade araci haline geldigi siirece algilanmalidir. (Soézciiklerin sézciik olarak
algilanip kavranmasindan vazgegilmelidir.) Sair dilin diinyasinda yaratmaz; dil onun kullandig: bir
seydir valnizca. Malzeme balkimindan sanatcinin (temel sanatsal géreve dayanan) gorevi,
malzemenin agilmasi olarak da tamumlanabilir” (Bahtin. 2005: 241).

Modern Tiirk Edebiyatimn usta isimlerinden sair, yazar, tiyatrocu, senarist, dramaturg
Turgay Nar: “mistik ve sembolik &gelerle oriilmiis 6zgiin™ oyunlariyla, ritiieli ve “mistik sembolik
dili farkl bir s6yleyisle” islemesi yoniiyle Ttrk tiyatro yazarligina katkida bulunan bir yazardir. Bu
dogrultuda, yazmasi “cok gii¢ ve dikkat isteyen ve sahnelenmesi yoniiyle risklere acik™ oyunlariyla
one cikar. Seyircisinin belli bir kiiltiirel seviyeye sahip olmasi gerektigini kabul etmesi, anlagilmama
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kaygisim giderir. Nar, oyun boyunca siirsel anlatimi yitirmeden dili tiim boyutlariyla kullanan bir
yazardir. Oyunun yan temasi olarak “Hitimanizm” 6ne ¢ikar. Hatta ana tema ile siki sikiya birbirine
baglidir. Mevlana'nin yasanmu g6z Sniinde tutuldugunda bu tema cok daha éne cikabilir. Demek ki
gerektiginde hiimanizm ana tema olarak da sahneye cikarilabilir. Yazar, oyunda “Birlik™ kavraminin
altim Gzellikle cizer ki bu da 6nemli bir anlamsal yaklasimdir. (Saruhan, 2007: 20/11/2016). En
onemlisi de Turgay Nar, hemen tiim eserlerinde oldugu gibi gerek klasik. gerekse ¢agdas anlatun
olanaklarni icice kullanarak insanlik durumu ve sorunlar karsisinda filozofi ve elestirel bir yaklasun
sergiler. Boylece anlattify ile anlatim bicimi ortistir.

1. Diissel Bulusmalar Yoluyla Zaman ve Mekin Kaymasi

Turgay Nar, Can Atesinde Kanatlar (Mevldnd) (Nar, 2006) adli tiyatro eserinde zaman ve
mekan degisimi yontemiyle farkli zamanlardan ve kiiltiirlerden sembol karakterleri farkli mekanlarda
bulusturur. Yazar bu yontemi uygularken aslinda bilingli olarak tasavvufi &gretinin sik sik
basvurdugu “tebdil-i mekan ve tebdil-i zaman™ kavramlarina telmih yapar. Bu konuda, Islam
filozoflar1 arasmda yillarca gesitli tartigmalarin yagandigim goriiriiz: “Tbn Hazm, ilk yaratilistan
sonraki yaratmayu, déniistiirme ve halden hale gegirme anlamlarina gelen ihdle ve istihdle kavramlar
ile ifade eder. O bu goriislinii, “Sonra biz onu baska bir yaratihs seklinde insa ettik” ve “bir
yaratmadan sonra diger yaratma” mealindeki ayetler ile de destekler... Islam diigiincesi icerisinde
“Degisim ve Stireklilik” konusu uzun yillar tartisilmis ve iki goriis ortaya ¢ikmustir. Degisim ve
Sirekliligin benzerlerin venilenmesi seklinde oldugunu iddia eden kelamecilarin istilahi teceddiid-i
emsdl olurken, Tbn Hazm ile Tbn Arabi var olan / toptan yaratilig anlamina gelen halk-1 cedid 1stilalu
ile ifade etmektedirler. Felsefeciler alemi. ayiistii (fevka’l-kamer/sermedi/ruhéni) ve ayalt: (tahte’l-
kamer/cismani) seklinde iki ayr1 béliim olarak diistindiiklerinden aytistii dlem i¢in ayr1 stireklilik, ay
alt1 alem igin ayn siireklilik ngérmiislerdir. Ibn-i Riisd ise kendi zihin diinyasmndaki strekliligi
hudiis-i déim terimiyle tammlar” (Karadas, 2007: 9, 21).Yunan ve Bati filozoflarimin bu konuda
onemli tartismalara giristigi bilinmektedir. Ancak ilging olan bizdeki filozoflarin, ileri stirdiikleriyle
otorite sayilabilecek Aristo’nun fikirlerini ciiriitmeye calismalandir: “Tlk Islam filozofu Kindi’nin
‘kusatanla kusatilan cismin son sinirlarimin karsilasmasi’ seklindeki tanimi izlenecek Aristocu ¢izgiyi
onceden belirlemis gibidir. Filozofa gore cismin mekanim terk edebilmesi veya ayn yerin bir baskas1
tarafindan iggal edilebilmesi, mekamn yer kaplayan cisimle 6zdes olmayan bir gerceklige sahip
oldugunu gostermektedir... Farabi’ye gelindiginde mekén tanimi biraz daha belirginlesmektedir.
Filozofa gore kusatan cismin i¢ yiizeyi ile kusatilan cismin dig ytizeyine mekéan denir. Buna gore
evrenin onu kusatan bir sey bulunmadigina gore evrenin mekam yoktur. Aristo’daki tabii mekan
kavramina da atifta bulunan Farabi evrenin &tesinde doluluk veya boslugun olmadigim vurgular...
Ibn Sini. mekanin ontolojik gercekligini ortaya koymak iizere yer degistirme ve bir cismin yerini
baskasimin almasi olgusuna dikkat ceker. Buna gore yer degistirme olgusu degistirilen bir yerin var
oldugunu, bir cismin yerini baskasinmn almasi olgusu ise geride birakilan bir yerin bulundugunu
gostermektedir. Mekan adim alan bu yerler cismin cevherinden, onun kendine ait nitelik ve
niceliklerden bagimsiz olarak orada bulunmaktadu™ (Kutluer, 2003: 551). Mekan ve zaman
degisiminin zaman zaman kisisel degisim boyutuna ulastigim savunan felsefi ve tasavvufi gortislere
de rastlanmakta ve bu konu tizerinde bilimsel caligmalara rastlanmaktadir (Giindogdu, 2016: 375)

Oyunun basinda, gecenin meldli &rtiisting biirtinen Muhammed Celaleddin —Mevlana'nin
gozleri bir giil yapragmimn hiizniine yashidir. Yiiziinde, uyku ile 6liim arasi. dilsiz bir kandilin
suskunlugu gizlidir. M. Celaleddin, Tebrizli Sems’in 6liim ritlielinin bitimine kadar stiren siirini
mirildanirken, étede Sems’in kuyuya indirilen 6liimt bir minyatiir tislibuyla verilir. M. Celéleddin
ile Tebrizli Sems’in arasinda, yiizii resim tasvirli hat yazisiyla bezenmis bir Ziimriidiianka
durmaktadir... Cankryicilar’dan biri, ay agizli hancerini styirir ve Sems-i Tebrizi’in boynuna ceker.
Hanger kesmez. Bir daha dener, gene kesmez! Cankiyici tedirgin olur. Sems-i Tebrizi, Cankiyici'nin
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gozlerine giiliimseyerek bakar ve gogsiine bastirdigi rebabm yayini uzatir. Cankiyici ne yapacagim
anladiginda irkilir, sonra da rebabin yayi elleri titreyerek alur ve $ems-i Tebrizi’in boynuna ceker!.
Insan ¢1glifima benzer aci bir rebab sesi geceyi yurtar! Rebabim ¢1gligiyla ney susar. M. Celaleddin
de siiri tamamlamistir, 6ldlirme aninda bir tirperti gegirir. Siir bittiginde uyku ile uyaniklik arasinda
Hallac-1 Mansur zuhur eder. Mevlana, Sems’i sayiklayarak uyanir ve Hallac’1 tanir. “Ene’l Hak™
sozlerini tekrarlar. Ayet-iil Sema Kuslar da Kalpten kopan nefeslerle bu sozlere eslik ederler. Hallac-
1 Mansur, Mevlana'ya bir emanet getirdigini sdyler:

“Hallac-1 Manstir: Zaman ugmag, mekan ucmag hakikat nefesiyle olur. Git kalbindeki g6ziin
kapisiu a¢. o kapidan gec ve ytirti: o goziin icinde yolculuk yap, o damarlan yol eyle, o gozdeki
151810 camini ayna yap. bak ona. Ne goriirsiin? Evreni gortirsiin. Evrende neyi gortirsiin? Insani. Git,
o0 insan denen bagcede otur... Bu yolculuk baska yolculuga benzemez. Sana emaneti getirdim. Sana
Seyyit Nesimi’nin ytiztilen derisini getirdim...” (s. 28). Sonra iki dost arasinda Sems, Nesimi, 6lim,
ask, sabir, yokluk, insan ve zaman ekseninde bir sohbet baslar. Mevlana, Sems’in ayriligina ¢ok
tiziilmiigtiir, Hallac-1 Mansur onu teselli etmeye calisarak Sems’in Slmedigini bir baska boyuta
yiikseldigini anlatmaya calisir:

“M. Celaleddin: Tebrizli Sems yok artik, o yok artik: ya benim kiillerimi ne yapmali? Sems
artik yok!.. Sems yoklara kansti!.. Benim giizellik bahcem yok, yok, yok artik!.. Bilgi denizim,
diistince rmagim, derinligim, sonsuzlugum yok, yok artik!..

Hallac-1 Manslr: Kalbindeki baggeye, kalbindeki baggeye ey Celaleddin: kalbindeki
baggeye... Sems’in varlig1 da, yoklugu gibi bir bahanedir senin igin. Artik diis yola; kuslar seni
bekliyor. O kuslar ki gectikleri vadide nice canlar biraktilar. Sems’i aradike¢a bulursun, buldukca
ararsin.

(Konusma aktikca mekdn degisir)

Cik ey Celaleddin, disar1 ¢ik da gfiliin i¢indeki baggede yiirii. Orada. Orada seni kan tutmus
bir Ay’n stireti bekliyor. Aslolan aramaktir, aramamn kendisidir. Varla yok arasi bir nefeslik
yolculuga dontstiir hiizniini. .. Qlimstizligi ara ey Celaleddin. limsiizliigi!..” (s. 28-29).

Eserlerinde simgesel / lirik bir dili kullanmayi tercih eden ve mitoloji. tasavvuf, metafizik,
siir, gizem. kitabeler, halk kiilttir, masal. efsane... gibi unsurlar1 yeni bir sdylem icinde yaratic1 bir
arac olarak kullanan Turgay Nar’in eserlerini okumak kadar yorumlamak da 6zel ve yogun bir ¢aba
gerektirir. Onun yazdigi metinlerin anlamim kavramada kiiltirel bir birikim gerektigi gibi
yorumlamada da farkli analizlere ihtiya¢ duyulur. Aslinda giigli metinlerin tiimiinde bu nitelik
vardir. Zaten edebi metnin tamminda da “farkli anlamlar” ifadesi degismez bir amac olarak her
zaman one ¢ikar. Turgay Nar, oyun boyunca diigsel bulusmalar yoluyla oyunu farkli zaman ve
mekanlar izerine kurar. O, daha oyunun basinda: “Zaman u¢mag. mekan ucmag hakikat nefesiyle
olur” ifadeleriyle oyunun kurgusunu zaman ve mekan kirilmalan tizerine kuracagini okuyucuya
/seyirciye hissetirir. Yazarin bilincli olarak “zaman ve mekin kirilmasi™ tekniklerine bagvurdugu
sdylenebilir. Bu, hem anlattig1 konu olan tasavvufa uygun bir teknik hem de oyuna felsefi bir derinlik
kazandirmaya yénelik bir tutumdur: “Fizikciler ve felsefeciler zaman kavramiyla ilgili farkli tanimlar
ortaya koymaktadirlar. Fizik¢iler zamani; “hal degisimleri, hareket™, felsefeciler ise: “olus, degisme
ve stireklilik™ olarak ifade etmektedirler. Fizikciler zamanm 6lcttiklerini iddia etmektedirler. Bunu
yaparken de matematik formiillerini kullanmaktadirlar. Albert Einstein, su soruyu sormaktadir;
zaman kavraminin ruhbilimsel kékeni acisimndan durum nedir? Ona goére, bu kavram animsama
olgusuyla baghdir. “Amimsama, simdiki yasantilar ile karsilagtuma icinde daha once oldugu
diistiniilen vasant1 ile baglanir. Bu yasantilar i¢in bir kavramsal diizen ilkesidir, olabilirligi 6znel
zaman kavramina, bireyin yagantilarinin diizeni ile iliskili olan zaman kavramina neden olur™
(Einstein, 1997: 151).
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Buna gore. evren, ayrilmaz bir sekilde zaman-uzay-hareket-madde birlikteliginden olusur.
Felsefi tartismalarda ise iki goriis ortaya ¢ikar. Newton temsilcisi oldugu birinci goriise gore; “zaman,
fiziksel diinyanin nesnel bir 6gesidir. Zaman, doganin 6teki nesnelerinden farkli degildir, yalmizca
algilanamadigindan dolayr onlardan aynli.” kinci goriis ise; “zaman, insan bilincinin kendine
ozgiiliigiinde temellenen, her tiirli deneyimin 6n kosulu olarak deneyimlerden dnce gelen bir seydir™
gortistidiir (Hakan, 2011: 2). Bergson ise: “zaman ve mekan, ‘apriori, her tiirlii deney dncesi bir
sentezin temsilcileridir” (Elias, 2000: 16-17) diyerek konuya dahil olur.

Aslinda Turgay Nar’in bu eserini, Mevlana’nin gérdiigii bir dis aminda onu biling akisi
yoluyla bir yolculuga cikarmasi ve onu degisik zaman ve mekanlarda farkli karakterlerle
bulusturmasi Postmodern edebiyat¢ilarin giintimiizde yeni yeni fark ettigi ve yazara ac¢ilim kolayligi
saglayan bir tekniktir. Rosenau bu konuda sunlar syler: “Karakterler diislerin isgal ettigi mekénin
uyanik gecen saatler kadar gercek oldugu kiiltiirler ve yiizyillar arasinda serbestce gezinirler. Neyin
sahici oldugunu sdylemek imkansizdir. Bu okurun kafasini karistirmak, hatta onu yanlis yéne
yonlendirmek i¢in, onu neyin ger¢ek neyin uydurma oldugunu sorgulamaya tesvik etmek icin yapilir.
Ama en Snemli islevi okurun kendi kitabmni insa etmesini gerektirmesidir. Normal zaman ve mekan
kisitlamalan ihlal edildigi icin istenen sayida hikdye ¢cikarmak miimkiindir. Aslinda okumaya nerden
baslanip nerede bitirildigi fark etmez. ¢iink@i normal zaman ve mekén anlamsiz kavramlar oldugunda
olup bitenler hakkinda tartismak da imkénsizdir ya da faydasizdir™ (Rosenau 1998: 124-125).

Ikinci sahnede Mevlana, Sems’in agkiyla ayriliga dair siirsel sdzler mirildanirken yaminda
Divane Dervis belirir. Mevlana, onun kim oldugunu ve kendisini nereden tanidigini sorunca Divane
Dervis:

“Seni bekliyordum ey Celaleddin!.. Kim olduguma gelince: Higlik bahcesinin topragiyim
ben. Bilir misin ki, o toprakta nice canlar uyur da, nice giiller géverir o canlarmn uykusundan.
Muhabbetullah. Muhabbetullah... Muhabbet-i Resillullah... Ugler, yediler, kirklar, binler. Ve fmam-
1 Nuri Nebi, Bab-1 Kerem Ali ve Hazreti Ali ve Hazreti Nureddin Cerrahi ve Ciineyd-i Bagdadi ve
Sehabeddin-i Suhreverdi Maktil ve Abdiilkadir Geylani, Veysel Karani ve dahi Hazreti {sa, Hazreti
Musa ve [brahimullah. Ayy Allaaah!..

(Mevlana bu isimleri duyunca aglamaya baglar...)

M. Celéleddin: Onunla, Sems-i Tebrizi’yle ben. Sirlar bahcesinde bulustuk. O bahcede
ikimiz Tanrimn surim insanda, insanin sutimi Tanrida aradik. O benim bir yarimsa, ben de onun
diger yarisiydim. Ama o sirlar kabmda dylesine birlik olduk ki, ben o oldum, o da ben. Isterdim ki,
ondan aldigim 15181 hicligin aynasinda yansitip insanhiin gonliine diigiireyim sonsuzlukta... O
yastyor mu hala, 6ldi mi yoksa?

Divane Dervis: Ne énemi var ki. Oyle ya da béyle... Sen aradikca 6lilr mii Sems-i Tebrizi?
Oliimiin agz1 a¢ik bekleyen kabri, hayatin rahmi degil mi?” (s. 32-33)

Oyunun bu béliimiinde yine biling akis1 yoluyla yazarin birbirinden ¢ok farkli karakterleri
aymi ortamda bulusturarak zaman ve mekan kirilmasi teknigine yoneldigi gorilir. Hz.
Muhammed’den baglayarak, Hazreti brahim, Hazreti Musa, Hazreti Isa, Hazreti Ali, Hazreti
Nureddin Cerrahi, Ciineyd-i Bagdadi, Veysel Karani, Sehabeddin-i Suhreverdi ve Abdiilkadir
Geylani... gibi simge isimler ayn1 mekanda bulugturulur. Mevlana’nin Sems’le sirlar bahgesinde
bulusmast, sirlar kabinda bir olmalar1 da zaman ve mekanin reel zeminden kaymasiyla agiklanabilir.
Ovunda Divane Dervis’in tammladigi: “Hiclik bahgesinin topragi™ hali, felsefede “var olmama,
yokluk, hiclik™ olarak tamimlanir ve bu eksende yapilan tartismalar, Nihilizm akimim ortaya cikarir.
Ozellikle 19. Yiizyildan itibaren Rusya basta olmak tizere Almanya, Fransa, Ingiltere ve sonralar
Amerika’da taraftar bulan Nihilizm (Hiceilik) akimi, Latince’de “hi¢” anlamina gelen “nihil”
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sozctginden tiiremistir. Bugilin farkli spesifik dallara ayrilan Nihilizm, esas olarak her seyin
anlamdan ve degerden yoksun oldugunu savunur. Bilgi felsefesi, ahlak ve siyaset alaninda da etkin
olan bu diistince Tanr1'nm varligimi, iradenin 6zgiirliigiinii de sorgular. Giacomo Casanova, Aristo,
Hegel, Leucippus, Parmenides, Ludwig Andreas Feuerbach, Albert Camus, Arthur Schopenhauer,
Jean Paul Sartre, Herbert Spencer ve Friedrich Nietzsche... basta olmak tizere bir ¢ok filozof, hi¢lik,
bosluk kavramlari etrafinda ¢esitli tartismalara girisir (Chiarello, 2005: 115-144).

Genel olarak hi¢bir varligmm yok olamayacagina inanan filozoflar, mekén ve sekil degistirme
durumunu tercih ederler: “Bir nesnenin nitelifi onun varlifindan baska bir sey degildir ve kavrayisin
oznel bir bigcimi de degildir ve tiim varliklar herhangi bir nitelik tasiyabilir: Bu, kendisini varliktan
aywan ve boylece o varlik olmayan bir sey igin varlik oldugunu gdsteren varligin bilincine
varilmasidir. Nitelikleri aciga cikmmsg bir varlik yaratan bu ayrilik, pour-soi ‘nin mutlak bir sekilde ve
kendi i¢inde olan varliga ulasabilmek icin tistesinden gelmeyi arzuladig: seydir. ‘Bu agidan niteligin
her kavramginda, orada var m (bilincin) hi¢ligini delip ge¢mek ve saf en-noi nin i¢ine girmek icin
konumumuzdan kagmaya dair metafizik bir ¢aba vardir” (Blackham, 2005: 143).

Turgay Nar’1 6zgiin kilan yonlerden biri de geleneksel veya dini motifleri kullaniken
modernist veya postmodernist edebiyat1 teget gecmemesi. bunlarin da verilerine atiflar yapmasidir.
Yazar; Mevlana ve Sems arasindaki iliskiden postmodernist bir yolculuk ¢cikarmay: basarir. Buna
gore, Postmodern edebiyat, zamam “Tanrmim Slimi nden (ya da en azindan Omega olarak Tanrimmn
oliimiinden) sonra metafizigin ¢okistinde temalastirmakla kalmaz, “ortam™mn kendisini “mesaj”
haline getirir. $oyle ki, ortamin islevi, geleneksel metafizik referans cercevesinin Heideggerci
anlamda bir “yap1 ¢oziimiini” saglamaktir, yani bicimsel ihlal yoluyla mekansal perspektifin
fenomenolojik indirgenisini gerceklestirerek Kierkegaard gibi okuyucuyu seyler arasinda
birakmaktir. -zamanin ontolojik olarak varliktan énce geldigi, kokenlerin yerinde bir Dasein, ¢iplak
ve yardimsiz bir diinyada- olusun éne ¢iktig1 genel kabul olarak 6ne ¢ikar (Connor 2005: 170).

Mevlana Celéleddin, yoldas: Dervis’ten kendisini Sems’e goétiirmesini ister. Divane Dervis
ise gitmemeleri gerektigi konusunda onu ikna etmeye calisir:

“M. Celaleddin: Gidelim!... Gidelim!... (Sema dénmeye baglar...)

Divane Dervis: Gece kuzgun kanadi gibi karanlik, yollar ihanet kervanlariyla dolu...
Gitmeyelim ey Celaleddin. ..

M. Celaleddin: Gidelim!... Gidelim!...
Divane Dervis: Halkin cehaleti, iktidarin ihaneti, Mogollarin ziilmeti...” (s. 35)

Yazarin, bu bsliimde Mevlana'nin Sems’e olan arayis askini anlatmak icin Mayakovski’nin
*150.000.000 Destan1” adli uzun siirinde siklikla tekrarlanan “Gidelimgidelim” (Mayakovski, 1998:
11-23) dizelerine metinleraras1 ortilk bir génderme yaptigi soylenebilir. Turgay Nar, oyunun
gorselligine katkida bulunmak ve sahneye bir hareketlilik kazandirmak icin Mevlana nm istegini
“sema” esliginde Divane Dervis’e iletmesi yontemini kullanir. Oyunun bu béliimiinde Sems’in
askiyla derbeder olmus Mevlana’y1 teskin etmek Divane Dervis’e diiser. O, toplumda yagayan
insanlarin kotii niyetli oldugunu ve onlara ihanet edebileceklerinden bahsederek gitmemeleri
konusunda Mevlana’y: uyarir ve ortiik bir sosyal elestiri yapar. Mevlana'nin gergek hayatinda da bu
konuda sorunlar yasandigi bilinen bir gergektir. Yazar, Divane Dervis’in agzindan bu olaylara
telmihlerde bulunarak cahillestirilmis halkta ling¢ kiiltiirti oldugunu vurgular. Yazarin Gizler Cargisi
adli oyununda da Ctice’nin lin¢ edilme sahnesine yer verdigi burada hatirlanmasi gereken bir
ayrinfidir. Nar, “Halkin cehaleti, iktidarin ihaneti, Mogollarin zilmeti...” ifadeleriyle bir anlamda
yine politik elestiri yapar. Eserlerinde estetik kaygry1 ilk planda tutmasina ragmen yazarin, agirtya
kagmadan politik gondermeler yaptifim goriirtiz. Sanat eserlerini kalic: ve kaliteli kilan da bu edebi
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baglami yakalamalaridir. Yazarin tirettigi degeri anlamh kilan, kendi degerleriyle birlikte yasadig:
toplumun ve sahip oldugu kiiltiirtin degerlerini bir potada eritmesidir. Bu baglamda deger kuramsal
ve 6zsel bir konuma sahip olmalidir. Yazarin anlatmaya dayali metinlerde karakterle 6zdeslesmesi
de eseri kalici kilacaktir. (Bahtin, 2005: 246).

Uciincii Sahnede, (M. Celaleddin ile Divane Dervis, Tebrizli Sems’in éldiiriilip atildiga
kuyunun basina gelirler... Kuyunun agzini cevreleyen duvar el yazmas: kitaplara déniismiistir).
Kuyunun agzma geldiklerinde, Mevlanad Celéleddin, yolun tiikenip tiikenmedigini sorar? Divane
Dervig, kuyunun artik onun yoldasi ve sirdasi oldugunu belirtir. Mevlana Celaleddin, eger Sems’i
gormeyecekse Allah’tan gozlerini almasim dileyince, Divane Dervis ona sitem ederek gozlerin
sadece Sems’i gormek icin degil Allah’in yeryiiziindeki ayetlerini gormek icin de yaratildigimi
belirterek Mevlana Celaleddin’in israrlarma ragmen kaybolur. O sirada Omer Hayyam. zuhur eder.
Orada Hayyam ile sohbet ederler. Matematik terimleri tizerinden tasavvuf konusurlar. Mevlana ve
Hayyam ayr1 dénemlerde yasasalar da yazar onlar biling akisi yoluyla bulusturur: “Biling akisi”nin
modernist kullaniminda imgesel cagrisim yontemi tiim sanat dallarinin temelini olusturur ve bu da
cogu zaman biling disinda gerceklesen bir olgu olarak kabul edilir. Bu yaklasimim amaci. Bergson’un
da altum ¢izdigi gibi kisisel zaman (durée) deneyimimizin degiskenligiyle baskalarimnki arasindaki
uyusmazlik baglaminda 6znel psikolojik siireclere bagh kalabilmektir” (Butler, 2013: 68).

Sarhoslugunun sebebini soran Mevlana’ya Omer Hayyam. Sems’in diistigi kuyunun
suyuyla sarhos oldugunu belirtir. Insan’m varliklarin en tstiinii oldugunu ve mahzun olmamasini ve
Sems’in GSlmedigini dile getirir. Mevldnad Celaleddin’in kendisini neden Sems’ten ayirdiklari
sorusunu sdyle cevaplar: “Su evrene, su doniip duran sonsuzlugun ¢emberine bir bak... Sen yalnz
basina bir noktaydim. Sems-i Tebrizi de kendi bagina bir noktayd... Ama iki nokta bulusunca. .. Iste
o zaman, sonsuzluga akan bir dogru, bir ¢izgi olustu... Bir nokta bile olamayan insanlar, bunu nasil
anlasin ey Mevlana? Yalmz geldik. yalmz gidecegiz. Sana simdi biri ¢iksa da dese ki: “Sems-i
Tebrizi yastyor.” Inanir mism? “Oldi” deseler, inanir mism? O bir bahane... Sen bahaneni
bulmussun: ara arayabildigin kadar... Yasiyor, ya da oldd, ne farkeder?” (s. 41). Hayyam’a gore
Mevlana, kalp géziinii agmalidir. Tasavvuf felsefesinin ana ilkelerinden “Arama” eylemi oyun
boyunca Sems sembolii ekseninde Mutlak Hakikat olan Allah’i arama olarak devam eder. Bu
sahnenin sonunda Mevlana’nin yolculuk seriiveni, Mesnevi'de anlatilan “Ney”in Gykiisiiyle birlesir.
Mevlana’nin Mesnevi’de dile getirdigi kamism, asli vatanindan koparilip ney haline déniismesi
serencaminda oldugu gibi, “insan da beden formuna déntismeden &nce riih olarak rthlar Aleminde
diger rihlardan biriydi. Beden donu, bu birlikteligi cogullastirdi; beni, seni ve onu, bizi ve &tekini
dogurdu.(...) Cén miraci insanin kendi kendine yonelmesidir. Siirgiinti, gurbeti, zindani, elemi ve
kederi velhasil diinyay: disarida aramayan her seyi mikro kosmozda, yani kendi i¢inde diirtildiigiiniin
farkinda olan séir, bdylece hiirriyeti de kendi icinde aramaktadir. Bir bakima, sevgiliye vuslat ve
esaretten kurtulus olan can miraci, dlimdiir” (Kemikli. 2007: 146-147).

Oyunun bu bélimiinde Mevlana, halkin kendisine yasattigi bu zultimlerden sitem eder: M.
Celaleddin: “Peki bundan kime ne? Neden bizi aywdilar? Yaradam sevdik varadilandan otirt. ..
Bunun icin mi?

Omer Hayyam: Her harfi bunlarin goziine soksan gene anlamazlar. Isteyen isterse gelir.
Bizim haberimiz vardir bir birimizden... Ben yasarken sen yoktun, ama onca uzak zamandan ¢ikip
geldim... Bende hayattan bir eser kalmadi... Bizim gibilerinin halkla gecinmesi dyle kolay mi
sansin? Yaradam yaratilandan o6tiird sevdikse, yaratilam gordiik de oyle sevdik. Bunca ziilme,
bunca ihanete, bunca kiyuna ragmen. ..

M. Celéleddin: Su Mogol'un talani, Mogol'un zlmii bile kimseye ders olmadi. Ben bunu
soyledim de adimu isbirlik¢iye ¢ikardi bu siiriingen siirtisii... Cok acilar ¢cekiyorum ey Hayyam...
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Cahil, kopegini saldi tizerime. Kopek parcaladh kalem tutan parmaklarimi... Kopek degilim ki ben
de onu 1sirayun. .. Cok acilar ¢cekiyorum, ¢ok acilar...” (s. 41- 42).

Modernist sanat, kisisel deneyimleri 6ne ¢ikaran bir nitelige sahiptir. 19. Yiizyilda imgeye,
sembolizme, diislere ve bilingdisina yapilan vurgulari miras alan modern dénemin en Gnemli
sanatcilari, her daim bireyin kendi farkindaligini 6ne cikarrlar. Dahasi imgeler., sezgiler ve
“epifanik” anlarla hakikatin bulunmas1 yolunu benimseyerek edebi eserleri giiclii kilmay: tercih
ederler (Butler, 2013: 72). Turgay Nar’n yaptig1 tam da budur. O, tarihsel gercekliklere imgeler,
semboller, diisler. zaman ve mekén kaymasi, grotesk unsurlar yoluyla yeni bir gériintim kazandirir.
Bu boliimde sosyal elestiriyi de elden birakmaz. Ona gore, kimliksiz ve kisiliksiz bir put yaratip ona
tapan halk, kendini iktidarda goriir ve muhalif olan herkesi ve diistinceyi ling etmeyi bir hak olarak
diistiniir. Yunus Emre ve Mevlana gibi onemli yazar, sair ve felsefeciler, toplumun cahillestigi ve
sapkinlagtigi kosullarda, onlar1 degistirip aydinlatmak i¢in ortaya ¢ikar. Bilgiyi yarip ¢ikmak. kabugu
kimak ve ¢iktiktan sonra yalmiz yiirimek onun kaderidir. Yazarin Omer Hayyam’a: “Bizim
haberimiz vardir bir birimizden... Ben yasarken sen yoktun, ama onca uzak zamandan ¢ikip geldim™
sozlerini sdyletmesi de yeni bir zaman kirilmasim drmekler. Farkh yillarda yasamasina ragmen iki
karakter bulusur. Bergson’a gore tanr1 varolusun nedenidir. ama zamanin kendisinin nedeni degildir.
Zaman, seylerin varolusu i¢in a priori zorunlu kosul olarak varsayilmalidir. Bu nedenle de zaman ve
uzamin idealitesi kabul edilmelidir (Hakan, 2011: 2).

Sahnenin sonunda Omer Hayyam, Mevlina’'nm surim kuyuya séylemesini ister. Mevlana,
askinin hasretini kuyuya soylerken bir yandan sema doner. Yazar, bu boliimde bilimsel soruyu,
bilimsel olmayan bir ispatta kullanir. Buna gore varlik suri, dinyanin suridir. Heidegger’e gore
varligin hakikati 6znel bilinci asar. Bu biling varliga dair 6znel idrak ile baslasa da tarihsel oldugu
icin siirekli olarak devam eden bir anlama eylemidir. Hermenétik acismdan 6zel anlam sahibi bir
husus da Husserl’in eserlerinde hic ge¢cmeyen hermendétigi Heidegger’in biitiin asli boyutlariyla
fenomenoloji olarak degerlendirmesi ve “Varlik ve Zaman” (Sein und Zeit) adl1 eserinde varolus
hermené&tigini (hermeneutic of being) insd etme olarak algilamasidir. Heidegger fenomenolojik felse-
fesini tammlamak i¢in “phenomenology™ kavramimin Yunanca kékenlerine miiracaat eder, kavramin
iki ayn kelimeden (phenomen ve logos) olustugunu belirtir. Birincisi (phenomen) “giin 1513nda
bulunan ve acia cikmis olan seyler toplulufu™ ya da “isikta ortaya ¢ikabilecek seyler” anlamina
gelir. Burada ifade edildigi sekliyle bir seyin “aciga cikmasi1” ya da “yansimas1” kendisinin Stesinde
bir basgka seye isaret eden ikincil bir durum gibi degerlendirilmemeli; ¢linkii bu *“a¢iga ¢ikma”
herhangi bir seyin ikincil 6zelliklerinden degil, her nasilsa o sekilde ortaya ¢ikmasidir. (Palmer,
1969: 127).

2. Bir Kemik Mahzeni’nde igdislenen Insanhik Onurn

Turgay Nar, eserlerini genellikle soyut kavramlar, felsefi duyarhliklar, tasavvufi olgular ve
mitolojik kahramanlar tizerine kursa da hemen her eserinde sosyal ve politik bir mesaj vermeyi ihmal
etmez. Ilk bolimde Mogol zulmiine atif yapan yazar, eserin doérdiincii sahnesinde, Ciineyd-i
Bagdadi’nin oglunun katledildigi trajediyi hatirlatir. Sahnenin bagmda (Mevlana Celaleddin kuyunun
tirperten 1ssizlifina inmistir. Yukarida basladigi seméay: kuyunun dibinde siirdiiriir, tamamlar...
Duvarlarmdan ¢tirtimiis aga¢ koklerinin sarktigi kuyu kus ve insan iskeletlerinin yigildig1 bir kemik
mahzeni gibidir). Mevlana Celaleddin, kuyunun dibine indiginde Sems’i bulamaz. Kuyunun agzinda
bekleyen Omer Hayyam’a durumu anlatinca, O aramaktan baska caresi olmadigim séyleyerek
yokluga karigir. Tam o sirada kuyunun duvarindan Ziimriidiianka ytizii parcalanmis bir ayna halinde
viicud bulur. Zimriidiianka’ya kim ve ne oldugunu sorunca O da dile gelip surim sdylemesi
karsihigimda Mevlana’ya surimm verebilecegini belirtir. Konusmalar séyle devam eder: “Ey
Muhammed Celéleddin!.. Sen sir1 bilmesen buralara kadar gelmezdin... Onu bir elinle tutarken,
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obtirtiyle itiyorsun... Bunun adi agk!.. Ask, ey Mevlana!... Benim adim Ziimrtidiianka. .. Kaf dagidir
benim yurdum.” (s.46)

Yazar, “Kemik Mahzeni” imgesiyle, Comte de Lautrémont un Maldoror 'un Sarkilar: adl
eserinde gecen: “Adlandirmaya yiiziimiin kizardigi bu igrenc kemik mahzenleri karsisinda, bizi
tedirgin eden ve bize alabildigine egemence boyun egdiren seye artik tepki gostermenin zamanidir”
(Laufrémont, 2008: 253) béliimiine génderme yaparak yeni bir metinlerarasilik teknigini dener.
Yazar, Zimriidiianka sembolii araciligryla sahne boyunca sosyal bir elestiriye yonelir. Toplumun,
birey tizerindeki baskisina, yozlasmis kiiltiire ve islenen zuliimler yoluyla insan onurunun alagagi
edilmesine tepki gosterir. Oyunda bahsedilen Mutlak Sir, Allah’tir. Mevlana, Allah agkim arayisa
devam ederken aslinda o aski iginde aradiginn farkinda degildir. Zimridianka bunu vurgular.
Mevlana, ona yeniden sorar: “Seni Kaf daginin burcundan bu kanli kuyunun dibine indiren ne?
Neden geldin ta oralardan buraya?

Zumrtidtianka: Sems-i Tebrizi’nin bir rebab sesine dontisen ¢i1&lifim Kaf daginm burcunda
duydum da etim titredi, kemigim eridi... Kalkip indim buralara kadar... Madem bu kanli, ilencli
yolda sen 15181 arayan bir pervanesin, sana bir hikye anlatmak istiyorum...” (s. 46)

Zumriidtianka, mitolojik bir karakter olup mitolojik bir dag olan Kaf dagindan Sems’in 6ltim
cigligimi duyunca kuyuya iner. Kuyu, aym zamanda hayattir. Diinyadaki tiim cirkinliklerin ve
zuliimleri semboliidiir. Ziimriidiianka, Ciineyd-i Bagdadi’nin oglunun basiin nasil vuruldugunu ve
onun nasil sabirla bu olaya tahammiil ettigini anlatir. Ask icin bedel ddemek gerektifini s&yler:
“Sonra Clineyd-i Bagdadi’ye haber gelir ki, ‘git de oglunun kesik basini kaldir z(ilmiin dizlerinden’. ..
O temiz yiiregini alip gitti sehrin kanli meydanina... Oglunun kesik basinin yaninda sessizce oturdu,
sonra da cevresinde toplananlara dedi ki: “Iste, bunu gériin de bu gece size anlatmak istediklerimi
anlaym... Bu kanli yolculukta atege sirlar kazanimi koydum... Gortin ki, o kazanin kaynamasina
bayle bir ates gerekirmis...”

M. Celaleddin: Ey Allah’im! Madem bu kuyuyu bir neye doéntistiirdiin, beni de igine bir
nefes olarak tifledin, simdi de bu kamistan ¢ikmam nasip et... Allahim, ney’in ici insan zilmiiniin
pisligiyle tikali... Nasil ¢ikayim buradan. nasil ¢ikaymm, sdyle nasil?!.. Ya bana Tebrizli Sems’in
151811 gdster, ya beni bu kuyunun kanli batakliginda yok et!..

Zumrtidiianka: Ey Muhammed Celaleddin, ey giizeller giizeli Mevlana! Sus... Sus ki
Ciineyd-i Bagdadi’nin sozlerini amumsa... Bu yol uzun bir yoldur... Tam yedi vadi gececeksin...
Sems-i Tebrizi’yi istedin de bu kuyuya indin... Bu kuyu ‘istek vadisi’dir. .. Birinci vadi. .. Bu vadide
yiizlerce zorluk, binlerce bela vardir. Burada kanlara bulanirsin ama bulandikca ytiregin her seyden
styrilip ¢ikar, gittik¢e armirsin. Bu armmadir ki sende istegi arttirir. Isigi ister de atese dogru kosarsin,
bir pervane gibi... Yeter ki sevgili kapisin acsin. artik ne kiifiir kalir, ne din... Ctinki o kapida ne
ovardir ne 6biirii... Her vadiyi gectikce 1518a yaklasacaksin atese ulastifinda da kanatlarin yanacak
ey Muhammed Celaleddin...”(s. 47-48).

Mevlana nin, “i¢i insan ziilmiiniin pisligiyle tikali” diye sikayette bulundugu kuyu ashinda
diinyadir. Yazar, giincel ve evrensel insan zulmiine bu yolla yeniden deginir. Oyunun bu béliimiinde
bahsedilen vadiler Tasavvufta, Nefsi Emmare, Nefsi Levvame, Nefsi Miilhime, Nefsi Mutmainne,
Nefsi Radiyye, Nefsi Marziyye, Nefsi Kamile olarak adlandilan nefis mertebeleridir. Tiim bu
mertebeleri gectikten sonra sélik. Insan-1 Kamil makamina erigir. Bu makama erismenin ilk sarti,
tim bu makamlar: asarak, diinyevi ve begeri olandan soyutlanmadir. Bu hale Eckhart, “biligsel bir
temsil ya da imgesiz bir bilis” adim verir. “Soyutlanmada nefs. Tanri’nin her gey haline gelimesini
saglar ve yalnizca Tanri'nin iradesinin olmasim ister. Tanr1 orada olsun diye kendisini kendisinden
saflastirir. (...) Eckhart’in “hareketsiz soyutlanma™ 6&retisi, “zahiri insan” ile “Béftini insan™ arasinda
onemli bir ayrim yapmasina yol acar. Zahiri insan, bir “his” insamdir, biitiin enerjisini harici
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hislerinin ugulanmasinda kullamir. “Mesgul” insandir, “faaliyet” insanidir o. (...) Eger Batini insan
zihnini “soylu ve yiice” bir seye agmay1 arzularsa, nefs butiin gii¢lerini hislerden koparir ve onlari
miinhasiran deruni tefekkiir nesnesinde yogunlastirir. Béyle bir halde Batini insan, diizeni bozulmus
bir insamin anlaminda degil, ama ilahi seyler tizerine tefekkiiriin *“vecd”inde olan anlaminda
tamamiyla “hissiz”dir. Bu deruni tefekldir nesnesi. Eckhart tarafindan, “bilissel bir temsil ya da
imgesiz bir bilig” diye betimlenir” (Demirhan, 2004: 185-187). Bu baglamda, diinyay1
anlamlandirmak insanin varolus siirecinin ilk kosuludur. Insanin varolusu diinyay1 anlamli kilmanin
yaninda onu doniistiirmektir. Brecht de kendi ¢aginin ideolojik sdyleminin egemen bakis acisiyla
“mitlestigini” ve egemen ideolojinin tirettigi bu mitlerin toplumsal anlamda da egemen ideolojinin
yeniden kendisini iiretmeye, yani kitlelerin bilin¢ yapisini denetim altinda tutarak sistemin
devamliligim saglamasina hizmet ettigini disiiniir... bu anlamlandirma stirecinde Brecht seyircisine
elestirel bilinci katmaya caligir. Burjuva ideolojisinin mitlerini kendi séylemine katarak / degistirerek
/ dontistiirerek onu bir silah olarak sahneden seyirciye eylemlilik kazandirr (Akgiil, 2013/1: 19-20).

Turgay Nar, Mevlana ve Ciineydi Bagdadi yoluyla seyircisini bilin¢lendirmek ve giincel
zultimleri tarihte yasanan zullimlere génderme yaparak ve ustalikla bunlar1 imgeye dontistiirtip bu
vesileyle insan onurunun nasil ¢ignendigini anlatmak ister. Ayrica, “Kuyu” formuyla “Ney”in
sekilsel formu bu béliimde uyusur. Metinde gecen ve Mevlana'nin “Tanri’nin nefesi gibi kuyuya
iflenmek™ istemesinde yazar, metaforik bir anlatum yakalar.

Kuyunun devasa bir ney olarak algilanmasi, yazarn sekil bozuklugu yoluyla ayn1 zamanda
grotesk anlatima da yoneldigini aciklar. Nar, bu yolla “Ney” ve “Kuyu” arasinda goérsel imajlar
yoluyla bir baglanti kurmaya calisir. Nitelikli edebi eserlerde digsal imgelerin sozciiklerle ifade
edilmesinden ziyade gorsellesmis olup olmamasi veya yalnizca duygusal-iradi sekilde deneyimlenip
deneyimlenmemesi bir algi yaratmas: énemlidir... Bagka bir deyigle, dissal imge yalmizca "ifade
edici" degildir, ayn1 zamanda sanatsal olarak "izlenim uyandirici”" da olmalidir (Bahtin, 2005: 130).
Zimriidianka’nin kuyunun duvarindan doéntisiimii de yine mitolojik anlatim teknigi tasir. Turgay
Nar’m hemen tiim eserlerinde mitolojik anlatimin yogun ve etkili kullanildig: séylenebilir. Yazar
bunu yaparken genel olarak ti¢ teknik kullanir. 1. Mitolojiyi dogrudan yazar, 2. Mitolojiyi yeniden
yazar ve 3.Yeni mitoloji yaratir. Mitoloji, kolektif zihnin tirtinti oldugu halde Turgay Nar. zihinsel
yaraticilifiyla béyle bir yetenege ulasir ve bu baglamda, tirettigi mitoloji son derece inandiricidir.
Oyunda Ziimriidiianka’yla karsilasilan kuyu. mitolojide Zeus tarafindan kendisine Yer alt1 Tanrsi
gorevi verilen Hades’i ve tilkesini hatulatu: “Yeraltindaki oliiler tilkesinin tanris1 Hades, Aidoneus
ve Pliiton (zengin) adlanyla da amlir. "Goriinmez" anlamma gelen Hades adi hem tanrinin kendisi,
hem de egemen oldugu o6liiler dlkesi icin kullamlir. Hades tanrimm bir 6zelligi kendisini gérinmez
kilan baslifidir. Hades, tanr1 Hades'in yonettigi oliiler tilkesinin de adi olmustur. ilkcag yaziminda
yeraltinda, oli ruhlarmm oturdugu tasarlanan karanliklar iilkesini anlatmayan, canlandirmaya
calismayan sair ve yazar pek yoktur. Homeros'la baslayan bu gelenek, Latin siirinde Vergiliusun
Aeneis destaninda stirdiriillip en yiiksek asamasina cikarilmis ve o yoldan ortacagda Dante'nin biiyiik
eserini etkilemistir. Yunan mythos'unda canli olduklar1 halde Hades'e inip de dénen kahramanlar
sunlardir: Odysseus, Orpheus, Theseus ve Herakles. Sonradan Vergilius, Homeros'un Odysseia'sin
ornek alarak, Aeneis destaninda kahraman Aeneas'in da yeraltna gidis ve doénistini anlatmistir”
(Erhat, 1996: 120-121).

Besinci sahnede, Zimriidiianka’nin verdigi giiliin dikeniyle kuyuyu kazarak yerkiirenin
¢ekirdegine —arzin merkezine— inen M. Celaleddin, magmanin i¢indedir... Ayet-iil Sema Kuslar,
Feridiiddin Attar’in Mantiku t-Tayr eserinde de anlatilan ve Mutlak Hakikat’i aramak icin yollara
disen kuslar arasindan Simurg'u“otuz kus™u imler. Bu swrada ortaya c¢ikan Feridiiddin Aftar;
Mevlana’ya babasi Bahaeddin Veled’i hatirlatarak daha coculkken kendisini gordiigtinii soyler.
Mevlana, onun etegine kapanmak istese de bir anda kaybolan Attar, baska bir yerde belirir. Sems’e
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olan agkindan bahseden Mevlana'ya, Attar, kuslarin hikmetinden bahseder: “M. Celaleddin: Bu
aynada ne kendi yiiziim var, ne de o ginesler giinesinin... Bir sirlar aynasiyla kusatildin ey
Feridiiddin-i Afttar... Yiizler yiizleri unuttu... Azap meyveleri topluyor kuslar...” (s. 51).

Oyunun bu bélimiinde, Mevlana’nin Attar’la bulustugu magma, insanligin kimyasinin ortak
bulusma noktasidir. Yazar, tiim wklarn, inanclarn cesitliliginin kaynastig hiicre cekirdegine bu
metaforla génderme yapar. Magma, her tiirlii kimyanin bir potada eridigi yerdir. Oyunun bu
bélimiinde gecen: “Mevlana, onun etegine kapanmak istese de bir anda kaybolan Attar, baska bir
yerde belirir” ifadelerinden de anlasilacagi tizere mekan kaymasi 6ne ¢ikar. Mekan insanin hayatinda
kendisini tanimlamaya bagladig1 ilk kavramdir. Tnsanm yagadig1 evrende kendisini konumlandmmaya
calismasi en temel gereksinimlerindendir. Merleau Ponty, insamn kendi varolugunu genellikle mekanlar
aracihgyla ortaya koydugunu ve insanin bedeniyle diisiinceleriyle belli mekéanlara ait oldugunu imler.
Yeryiiziindeki savaglarin nedenini de mekéansal bir zemine oturtur (Oztiirk Cetindogan, 2009: 137).
Metinde gecen: “Ytzler yiizleri unuttu... Azap meyveleri topluyor kuslar...” musralarn Turgay
Nar’'m, “Bir Yiziin Giiz Bitiminde” (Nar, 1991: 50) adli kendi siirinden aynen almnti yaparak
metinlerarasilik teknigine basvurdugu bir b6limdiir. Hermeneutic, 6n yargilarin, yasanmisliklarin,
varliklarin sahip olduklar1 ozelliklerin onlar1 yorumlamamizda etkili oldugunu savunur. Dil ve
kiiltiirtin de objeleri ve durumlar1 yorumlamada etkili oldugu inkéar edilemez. Bu baglamda, Ricceur,
Hans-Georg Gadamer, Collingwood ve Heiddeger basta olmak {izere bu alan lizerine yazan
uzmanlarm farkh tartismalara girdikleri gortiliir. Bu tartismalarn zaman zaman Tanri’min varligim
sorgulamada bile yorum farkina dayandigi iddia edilir. Her kiiltiirtin ve her dinin bu konuda farkli
yaklasiumlara sahip oldugu iddia edilir (Naugle & Nussbaum, 1993: 15-23).

Altinc: sahnede (Mevlana Celdleddin, dinyanin cekirdeginden, magmadan cikmis.
yanardagin eteginde oturmaktadir. Dogusu ya da batis1 belirsiz bir giines... Zerdiist’iin satrang
tahtasinda stirdiigii her tas giinesin tizerinde bir leke gibi belirir. Bu sahnede de Sems’in askiyla bir
yanardagin kiyisinda ona sitemler eden Mevlana nin yaninda beliren Zerdiist, elindeki mumu yakar.
Mevlana’y1 bekledigini soyleyerek ona kendini soyle tamtir: “Ben, temiz yaratihish insanlarm
kalplerindeki giizelligi korumakla gorevli biriyim... Benligimdeki kudret ve bedenimdeki gii¢ buna
elverdikce insanlara dogruluk yolunu ogretecegim... Ta ki Ahuramazda’nmin miikafatma erisene
kadar. ..

M. Celaleddin: Sen... Sen Zerdiist’siin!.. Burada... Bu yanardagin agzinda...” (5.57).
Zerdiist, Mevlana’ya lavlarm aktigi yerin “Marifet Vadisi” oldugunu sdyleyerek savaslarin stirdiigt.
kanlarm dokiildigi ve her tiirli zorlugun yasandigi bu vadiyi gecebildigi Slctide yoluna devam
edebilecegini belirtir. Mevlana’y1 satran¢ oynamaya davet eden Zerdiist, kazanmasi halinde
Mevlana nin atese dokunmasim ister. Turgay Nar, Zerdiist karakteri vasitasiyla okuyucuyu magma,
ates ilet bulusturur: “Diyalektik bir olus olma &zelligine sahip ates, bir taraftan yakip yikan/kiil eden
iken diger taraftan doguran, var eden, cogaltandir. Atesi distan ve icten olarak iki boyutta ele alan
Bachelard, distan atesi “yakip yikan, kil eden” seklinde tanumlar. “Misirlilar atesin ¢ok acikmis ve
doymaz bir hayvan oldugunu séylerlerdi. O dogan ve biiyiiyen her seyi yiyip yutardi. Iyice yiyip tika
basa dolunca ve yiyecegi bir sey kalmayinca kendini yer; ¢tinkii 1s1s1 ve devinimi vardir, bu nedenle
besinsiz ve soluyacak havasiz yapamaz” (Gegen, 2016, 236).Mevlana, onun bu istegini, yolda etegine
takilan “Hitit Giinesi” yontusunun hikmetini anlatmasi karsiliginda kabul eder. Ikili satrang oynarken
bir yandan da kendi felsefelerine uygun hikmetli sézler séyler: “Insan hakikat icinde dzgiirdtir. Bilge.
ihtimalleri gordiigii icin bilgedir...

Zerdiigt: Insan hayvanlarin en acimasizidir... Ey Ahuramazda, beni kimin i¢in yarattin?
Zuliimler, kavgalar, savaglar, ihanetler beni caresiz duruma soktu. Benim senden bagka sifmacak
kimsem yok... Adalet, hiir diistince, erdemin hiikiimdarlig1 nerede? Goéniil hoslugu iginde birbirinizin
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evlerine gidip gelin... Yalani, dolani. riyay1 hane halkindan, tilke halkindan, diinya halkindan uzak
tutun” (s. 59).

Turgay Nar, farkli felsefe ve dinleri oyuna katmay: bu béliimde de stirdiirtir. Magmadan
cikan Mevland'yi, atesle ilgisi baglaminda 6nemli bir imge olan Zerdiist beklemektedir. Yazarm bu
tercihini Hermendostik felsefe baglaminda yorumlamak Zerdistliik hakkinda biraz da olsun bilgi
edinmeyi gerektirmektedir. Buna gore, Zerdiistliik, politeist inamsin yaygin oldugu bir cografya ve
zamanda tek Tann inancina yer vermesi, Ahura Mazda’ya atfettigi sifatlar, dini pratikleri ve 6lim
otesiyle ilgili inamslar bakimindan, ¢cagdas: dini inams ve uygulamalardan farklilik arz eder (Azizi,
2009: 7). Ingiliz bilim adamlarindan Thomas Hyde ve Anquetill Duperron’un yasadigi donemi MO
600 ile 9000 yullar olarak (Abdul Hazim Riza-i, 1377: 168) vermelerine ragmen bu konuda celiskiler
bulunmaktadir. Zerdiistliigtin, Ahuramazda’dan sonra gelen ikinci ismi olarak Zerdiist’tin fikirlerini
acikladiktan sonra Iranlilar tarafindan kendisine tepki gésterildigi ve Sirderya dolaylarinda bir
agiretin tlkesine giderek burammn hiikiimdar1 Vistaspa’mn onun fikirlerinden etkilendigi anlatilir
(Schimmel, 1955: 64). Baz kaynaklar, ondan peygamber olarak sdz edip hayati boyunca cesitli
tehdit ve tehlikelerden bir peygamber gibi korundugunu séyler. (Tarih-i Diinva-i Kadim,
1360[1981]: 13). Mecusi’lerin “Bustah™ adim verdigi “Zemzem™ isimli ve insanlarin yazmasimin
imkansiz oldugu, icinde ibadet sekilleri, emir ve yasaklar, dini kurallarin yer aldigi bir kitabin
kendisine verildigini séyleyen kaynaklar da bulunmaktadir. Buna gore, 30 yasinda kendisine
pevgamberlik verildigi, kendisine tabi olanlarla birlikte Aivitak suyu kenarinda halvete cekildigi 45.
giinde miraca ¢ikip Tanr1 Ahuramazda ile goriistiigii, meleklerin gégsiinii yarip i¢ini temizlediklerine
dair rivayetler anlatilir (Oymak, 2003: 54). Zerdiistliige gore Ahuramazda, dlemin tanrisidir. Yalan
ve kotiltigiin Hakikat tarafindan yenilmesi en bityiik amactir. Alemdeki maddi ve manevi nizami
yaratan, tabiat kanunlarim koyan Ahuramazda’du (Timer ve Kugiik, 2002: 120-122).

Zerdiistle bulustuktan sonra girdikleri iddia tizerine ikili satran¢ oynamaya devam eder.
Oyunla beraber, insan. hayat ve diinya lizerine sohbet stirerken Mevldna'min dalginlifi oyunu
kaybetmesine yol acar. Zerdiist'tin iddiasindan vazgecmesine ragmen Mevlana, elini yaninda
yanmakta olan Muma uzatir. Ates Mevldna'nmin elini yakmaz. Ask atesiyle yanan benlifi atesle
birlesir. Zerdiist, Mevlana’nin elini atesten cekerek opiince Mevlana da onun elini oper. Hitit
Giinesi’nin hikmetini Zerdiist’ten soran Mevlana’ya Zerdiist, onu Hattusasl bir yontucunun yaptigim
ve asil hikmeti ondan 6grenebilecegini belirtir. Yontucuyu lavlann ardindaki bir vadiyi gectikten
sonra bulabilecegini de sozlerine ekler.

Yedinci sahnede Hititli Yontucu irili ufakli heykellerin arasinda calismaktadir. Gozleri
gormeyen Yontucu, Mevlana Celaleddin’in sesinden onun geldigini fark eder. Mevlana, kendisinden
siirler okuyarak onu karsilayan Yontucu’ya, Mevlana’y1 nerden tanidigini sorar. Yontucu mesleginin
taslarla séylesmek., dertlesmek oldugunu séyleyerek gozleri gormese de tiim taslarin sirrim bildigini

sdyler. Taslara insan yiizlerini ve giinesin suretini isledikce sabr1 6grendigini belirtir:

Yontucu: Su ¢amur aleminde kandan, zuliimden, haksizliklardan, kotiiliklerden baska bir
sey yoktur...” (s. 64-65).

Ikili arasindaki sohbet bu minvalde ilerlerken Mevlana 'nin sorusu iizerine Yontucu, ona Hitit
Giinesi heykelinin hikmetini sdyle anlatir. Halkina giivenmeyen Kral Arnuvanda,. halkini gézetlemek
tizere bir kula yapar, bu kule giinesi drtecek kadar yiikselince Yontucu, heykeller yaparak halkin ve
gelecek nesillerin giinesi unutmalarini engellemeye calisir.

“M. Celaleddin: Peki, neden hala insanlar boyle umarsiz? Veba, kitlik ve 6lim kanat acmis
stiziiliyor habire?
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Yontucu: En ac1 olani da bu. .. Halkin gézii gitgide karanliga alistyor. Bir kez yenilmeye gor,
kolelik zinciri zamanla bedenin bir pargasi olur... Bense her giin yeni bir glines yontusu yapiyorum,
sonra da onu gotiiriip topraga gémiiyorum... Bir giin cocuklarimiz, bagka insanlar onu buldugunda
kendilerine “bu nedir? Kim ni¢in, ne zaman yapt1 ?” diye sormalarini istiyorum... Senin sordugun
gibi...” (s. 66-67).

Dokuzuncu sahnede. Mevland ve Yunus Emre yiiriiylise ¢ikarlar. Evrensel kardeslifi
vurgulayan sohbet siirerken yolun ilerisinde oglu Isa’y1 arayan Meryem’le karsilagirlar. Evlat acisiyla
yanan Meryem’in ardindan $ems’i 6ldiiren I. Cankiyici énlerine ¢ikar ve utancmdan Mevlana nin
yiiziine bakamaz. O da iglemis oldugu giinah ytiziinden evladiyla smanmistir. Evladinin acisiyla
inleyerek Sems’in lmedigini belirtir: *“Nasil kiydin o sonsuzluk giinesine? Neden?

Cankiyicr: Eli gitmivordu... Ama emir almistik, yok deseydik biz de éliirdiik. .. Inan Allah’a
bicag stirerken ondan daha cok ben aci ¢ektim... Ama bicafin bile dili alindi da ne yaptimsa
kesmedi... Ve Sems-i Tebrizi, benim zorda kaldigum gortince, kendisini 6ldiirebilmem icin yardim
etti bana... Kendi bicagm kendi verdi. iste bu rebab yayiyla... (Koynundan cikardig rebab yayim
uzatir. Boynunu eger. .. Bekler...)

M. Celaleddin (Aglamaya baslar. Elinden tutar kaldurir): Kalk! Bizim mesrebimizde kin
tutmak yoktur. Sems gittiginde ben de evlat acisiyla yandim kavruldum. Sen de benim gibi evlat
acistyla yamyorsun... Ikimizin acisi da aynt... Sende ariyorsun, ben de ariyorum... Sana nasil kin
tutabilirim. .. Artik acumiz ayni bizim... Tanriin definesi yikik goniillerdedir...”(s. 84).

Turgay Nar’in, oyunun bu béliimiinde yer verdigi Meryem imgesi, yazarin Cépliik (1997) ve
Gizler Cargisi (2010) adli eserlerinde de Aymelek ve Beyaz Zambak kimlikleriyle kargumiza ¢ikan
“anne” arketipidir. Meryem, eserde masumiyetin, simgesi olarak kullamilmakla birlikte Jung’un en
giiclii dort arketipinden biri olarak Isa / Meryem gondergeleri baglaminda, anne-ogul trajedisi (pieta)
olarak da okunabilir. Metin dis1 okuma baglaminda Meryem, savas ve goclerde cocuklarini yitiren
anne imajini da karsilar (Ulutag ve Ulu, 2015: 41-56; Ulutas. 2016: 659-680). “Anne” arketipinin
eski Tirklerden giiniimiize dek bir ¢cok mitolojinin, destanin ve edebi eserin vazgecilmez 63esi
oldugunu da hatirlamak gerekir. (Kocak & Glirgay, 2017:270).

Oyunda, Sems-i Tebrizi’yi 6ldiirmekle gorevli 1. Can Kiyicl da evladim kaybederek bir
anlamda “eden bulur” sdziintin muhatab1 olmustur. Mevlana, Cellad’m yasadig trajedinin onun
goniil goziiniin acilmasina vesile olacag: bilinciyle bu diismamm affederek erdemini gosterir. Yine
bu sahnenin basinda yer alan ve Yunus Emre’nin agzindan séylenen:

“Kervandir yollara sarilir cismim
Bir yolcu. bir zeytun Mevla etegi
Ceragdir geceye yazilir ismim
Gozenir actya yiirek petegi.” (Nar, 1988: 65).

Yazarin, Hatira Foturaft adli kitabinda yer alan “Miilk Bah¢as1™ siiri oldugu gibi oyunun
icine aktarilir. Yukarida bir bsliimi alintilanan siiri esere almakla yazar, metinlerarasilik yontemini
bu bolimde de kullanir. Yine bu béliimde Turgay Nar, Feridiiddin Attar’m Mantiku t-Tayr adli
eserinde simgesel bir dille anlattifn Simurg (30 kus) hikayesinden yola cikarak tasavvuftaki
Vahdetii’l — Viicud felsefesini anlatir. Nefesin bu agsamada neyden cikmasiyla, Mutlak Hakikat’i
arayan kuglarin aynada kendilerini gormesi tematik anlamda ortiisen bir birlikteliktir. Oyunun
basindan itibaren Hallac, Nesimi ve Attar’in savundugu, Mutlak Hakikat insanm i¢indedir (Ene’l-
Hakk) anlayis1 iste burada devreye girer. Attar, insanligin birbirine yasattig1 zuliimlere vurgn yapmak
icin. diinyayr degirmene benzetir ve emekle biiylitillen insanin kanmin degirmenin tagim
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dondiirdiigiinii sdyler. Diinyanin kendisini, kendisine kurban edip kanim i¢mek icin besledigini ima
eder. Attar, Tanriya seslenirken aslinda insanogluna seslenmektedir; insanin insana kullugu ve zuliim
oldukca nasil olup da bir olunacagini sorar. Bu diinyadaki insanin ruhu 6liimdiir, nasil olup da o ruhla
bir olunacaktir? Ve sonunda kan mutlaka dékiilmekte ve 6liim insan1 bulmaktadir. Tiim bu imalar
modern grotesk anlatimm dilini etkin kilar. Grotesk tasarimda beden, dontisiim stirecinde ve
bagkalasumni tamamlanmamis bicimdedir. Boyle bir imge olmakla “cirkin™dir, i¢cinden ¢iktig1 toprakla
iligkisini koparmadigindan kirlidir. Tasavvufa gore, insanoglu camurdan yaratilmistir ve yine topraga
dénecektir. Toprakla iligkisinin stirmesi iste bu yiizdendir (Aycil Unlid, 2002: 131).

Oyunda Aftar’m Simurg’una karsilik gelen “Ayeti’l-Sema Kuslar”dir. Bu isimlendirme,
yazarin tirettigi 6zgiin bir isimlendirmedir. Simurg’u karsilar. Soyut bir kavram karakterize edilerek
oyuna sokulur. Ortagag ahlak oyunlarinda soyut kavramlar boyle kisilestirilir. Agsk veya &liim
sahneye gelir. Kuslarin &tiisti de aruz vezniyledir:

“Ayetil’l-Sema Kuslar (Oterek) Mefiilii. Mefa’ili. F&’iliin. F&’ilatin. FA’ilattin Mefa dlin.”
(Her siir okunusunda kuslarmn &tiisti aruz sesiyle eslik biciminde olacaktir.)” (s. 86). Yazar, aruz
vezninin ses olanaklarim kus &tiisiiyle birlestirerek yaratici bir tavir takinir. Siir ve tiyatroyu biitiin
eserlerinde i¢ ice kullanan Turgay Nar, Iranli bir sdz ustas1 olan Hafiz-1 Sirazi’yi oyuna déhil ederek
hem metne siirsellik kazandirr hem de estetik kaygiy1 zirveye ¢ikarir.

Sems’in katilini tanidiktan sonra yolculuga devam etmesi, Mevlanamin yasadigi dogayi,
insani, tanriyl ve evreni tanuma ¢abasi olarak okunabilir. Bu yolculuga devam etme giidist Joseph
Campell’in bahsettigi Kahramanmmn Sonsuz Yolculugu'yla iliskilendirilebilir. Joseph Campbell,
kurguya dayali metinlerde kahramanin maceraya atiisini: “Kaderin giiciiniin tasiyicisinin
beklenmedik, tasarlanmams ortaya ¢ikigi” olarak tamimlar. Ana karakterin yasadig bir olay, onun
haberi olmaksizin onu bir maceranin igine stiriikler (Campbell 2010: 73). Mevlana oyun boyunca
okuyucuya Sems’1 aradigim diistindiirtirken yolculugun bu asamadan sonra devam etmesi aradiginin
daha yiice bir gaye oldufunu gosterir.

Sonug¢

Sonu¢ olarak, Turgay Nar. bu eserde edebiyatin verdigi tiim imkénlar1 kullanarak dildeki
ustaligini sergiler. Usta sairligi yaninda dil bilincine sahip olmasi, mitoloji, din, felsefe, sosyoloji,
tarih, siyaset, psikoloji gibi farkli alanlari tiyatroya tasimasi esere nitelik kazandirir. Nitelikli eserler,
farkli okumalara acik olmalan baglaminda Hermeneutik yorumlama yéntemi icin uygun metinlerdir.
Nar’in bu eseri de tizerinde tartisilabilecek birbirinden ¢ok farkli yorumlarin yoneltilebilecegi bir
eserdir. Bu eser, gerek kurgu gerek icerik gerekse anlatim yontemi bakimindan saglam bir zemine
oturtulur. Yazar, mitolojiyi, tasavvufi yorumlan politik olanla i¢ ice isleyerek kendine ozgii
sdylemiyle farkl bir estetik metin kurgular. Can Atesinde Kanatlar (Meviana), bu nitelikleriyle
okuma ve yorumlamada kiiltiirel bir alt yapi gerektirir. Oyunu sahneye tasiyacak yonetmen ve
oyuncularin da ayni1 hassasiyete sahip olmalar1 gerekir.

Turgay Nar, bu eserinde de oldugu tizere hemen biitiin eserlerinde siir ve tiyatroyu ic ice
kullanir. Marvin Carlson, Tiyatro Teorileri adli eserinde, Shelley’den yola cikarak dram ve siir
arasindaki ilginin azalmasi durumunda insanlhifin ctirlimeyle bas basa kalacag: tehlikesine isaret eder:
“Shelley, dram siirleriyle birlestirildigi siirece “insan dogasmin en parlak isinlarmna” gorkem ve
giizellikle dokunabilecegini, onlan tesvik edip hatta cogaltabilecegini ileri siirer. Ancak toplum
ciiriirse dram sanati1 da onunla birlikte ciirtir, siirle temasi yitirir ve kisir bir taklide ya da cagin
ahlakimin toptan pohpohlammasma doniisiir. Bunun Ingiltere’deki en karanlik ¢rmegi Restorasyon
siiriyle dramidir. Dram sanatun toplumsal kogullarin agindan kurtarip insan soyunun en ytiksek, en
biyiik diistincelerinin, duygularinin aynasi haline getirmek sairlerin gdrevidir. Denemenin son tigte
kisnu siir Gizerine tinli dvgiiyt sunar ve bu bahsedilen gérevi inceleyerek su sonuca varwr: “Sairler,
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diinyanin kabul edilmemis kanun koyucularidir.” Shakespeare ve Yunanlilar gibi oyun yazarlar1 bu
san ve serefi, bu sorumlulugu paylagsmak icin tiyatroya siiri getirenler olmuslardu™ (Carlson. 2007:
238).

Eserin basinda, Sems’in kuyuya indirilisini, minyatiir {islubuyla vermesi. tiyatromuzda ilk
olarak Turgay Nar’in uyguladig: bir yontem olmasna ragmen sonralarn baska sanatcilarin da bu
yonteme bagvurdugu goriliir. Dogu sanatina ait minyatiir sanatinda bir perspektif yoktur. Ancak
okurun veya seyircinin tarihi bilgisi, algis1 perspektifi yaratir. Resimdeki perspektiften farklidir. Bat1
sanat1, okurun zihninin perspektif algis1 yaratmasina izin vermez; perspektifi direkt resme yerlestirir.
Celladm Sems’in kafasiu rebap teliyle kesmesi soyut bir mesele olarak okunabilir. Rebab, insan-1
kamili temsil eder. Deri, Halllac’in derisidir. Teller, hayvan bagirsagi... Akort kulagi, insani terbiye
etmeyi sembolize eder. Aci sesi, inleme sesi Mesnevi’de anlatilan insanin trajedisiyle bir tutulabilir.
Mevlana, Rebabin sesini cennetin kapisinin agilma sesi olarak tasvir eder. Oyunun basinda Sems’in
indirildigi kuyu oyunun kendisidir. Oyunda bilgeligin pesinden kosan yalniz Mevlana degil, onun
karsisina gecen herkes en az onun kadar bilgeligi kovalayan kisilerdir. Divane Dervis'ten, Attar'a;
Sirazli Hafiz'dan, Yunus'a kadar her biri askin pesine diismiis, bicare bir pervane gibi giinese kosmus,
ona ulastiklarinda da kanatlar kiil olmus varliklardir (Topgu, 2004: 2). Modern tiyatronun da yogun
olarak basvurdugu bilingakisi (Butler, 2013: 72) 6zellikle Turgay Nar’in bu oyununda éne cikar. Nar,
birbirinden farkl: kiiltiirden ve zamandan insanlar1 ayn1 mekéanda ve zamanda biling akis1 yoluyla bir
araya getirir.

Turgay Nar, oyunda tasavvufi sdylemden yararlansa da diisiinsel agidan Brecht tiyatrosunda
oldugu gibi temelde Sosyal Elestiriyi esas alir. Ona gére, insan diinyay: anlamlandirdikca var olur.
Gozetleme Kulesini anlattigi boliimde, modernizm yoluyla gdzetleme toplumuna ddntisen insanligi
ve iktidarlarin insanlar1 nasil kérlestirip, kolelestirerek. kimliksizlestirdigini vurgulamaya calisir.
Sairligi yaninda: mitoloji. tarih, felsefe, tasavvuf gibi konulan eserlerinin kaynagina yerlestiren ve
gerek kendi siirleri gerekse diinya edebiyatindan onemli eserleri metinlerarasiik yéntemiyle
oyunlarina yediren yazar, modern edebiyat kurgusunu takip ettigini gosterir. Bu baglamda, Turgay
Nar’'m Can Atesinde Kanatlar (Mevldnd) oyunu tim eserlerinde oldugu gibi farkli okumalara tabi
tutulabilecek zengin cagrisimlar barmdiran ve tizerinde cesitli akademik calismalar yapilabilecek bir
eser olarak 6zellikle diinya tiyatrosu baglaminda degerlendirilebilecek evrensel bir eserdir.
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