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OZET
YUKSEK LiSANS TEZi

ARA NESIL SAiRi MEHMED MAHFI’NIN HAYATI, EDEBI KiSiLiGi VE
SIIRLERI
Nese COBAN
Tez Damismani: Dog. Dr. Turan GULER

2023, 108 sayfa

Bu yiiksek lisans tezinin amaci, hakkinda miistakil bir edebi calisma bulunamayan
sair Mehmed Mahfi'nin Tiirk edebiyatinin devirleri igerisindeki yerini belirlemek, hayati
ve edebi kisiligi ile ilgili bilgileri ortaya c¢ikarmaktir. Sairin siirlerini kaleme aldigi
donemin, Ara Nesil sanat¢ilarinin da eser verdigi 1880'li yillara tekabiil ettigi tespit
edilmistir. Bu sebeple oncelikle Ara Nesil ve bu donemde eser veren sanatcilar hakkinda
cesitli kaynaklardan bilgi edinilmistir. Ardindan ise sairin bilinen tek edebi eseri olan
"Servet-i Kalb" adli siir kitab1 incelenmis, kitapta yer alan Arap harfli siirler Latin
harflerine aktarilmistir. Yapilan inceleme ve arastirmalar sonucunda Ara Nesil’in edebi
egilimi ile Mehmed Mahfi’nin edebi anlayis1 karsilastirilmistir. Bu dogrultuda Mehmed

Mahf1’yi de Ara Nesil sanatcilar: arasina dahil etmek miimkiindiir.

Anahtar Kelimeler: Mehmed Mahfi, Ara Nesil, Servet-i Kalb.
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ABSTRACT
MASTER’S THESIS

THE MID-GENERATION POET MEHMED MAHFi’S LIFE, LITERARY
PERSONALITY AND POEMS

Nese COBAN
Advisor: Assistant Professor Turan GULER
2023, Page: 108

The aim of this master thesis is to determine the place of the poet Mehmed Mahfi,
who could not find an independent literary work, in the periods of Turkish literature, and
to reveal the information about his life and literary personality. It has been determined
that the years when the poet wrote his poems were the 1880s, when the artists of the
Intermediate Generation also gave works. For this reason, first of all, information was
obtained from various sources about the Intergenerational Period and the artists who
worked in this period. Then the only literary work of poets who owned the “Servet-i Kalb
(Fortune of Heart)” has examined the books of poetry, Arabic letter poems in the book of
poetry were transferred to Latin alphabet. As a result of the examinations and research,
the literary tendency of the Ara Nesil (Mid-Generation Period) and the literary
understanding of Mehmed Mahfi were compared. Accordingly, it is possible to include

Mehmed Mahfi among the Ara Nesil artists.

Key Words: Mehmed Mahfi, Intergeneration Period, Fortune of Heart.
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ONSOZ

Tiirk edebiyati 19. ylizyilda Bat1 etkisiyle 6nemli degisiklilere ve gelismelere sahne
olmustur. Bu yiizyillda sanatgilar o zamana dek varligimi siirdiiren Divan siiri
geleneginden uzaklagmis, yeni bir edebiyat olusturma cabasi i¢ine girmislerdir. Bu yeni
edebiyatin onciileri arasinda Ibrahim Sinasi, Namik Kemal, Recaizdde Mahmut Ekrem,
Abdiilhak Hamit Tahran gibi Tanzimat edebiyati sanatcilar1 yer almistir. Tanzimat
sanatcilarindan sonra ise yenilesme c¢abalart Ara Nesil sanatgilar1 tarafindan devam
ettirilmeye ¢alisilmistir. Donemin sanatgilar1 yalnizca Tanzimat edebiyatinin takipgisi
olmakla kalmamis, kendilerinden sonra meydana gelen Servet-i Fiinlin edebiyatinin da
onciileri sayillmiglardir. Tanzimat ve Servet-i Fiinlin edebiyatinin gdlgesinde kalan,
sinirlarini net bir sekilde ¢izmenin zor oldugu bu donem arastirilmaya muhtactir. Yapilan
caligmalar sayesinde Ara Nesil edebiyati ve sanatgilarina dair yeni bilgiler ortaya
cikmakta, baglarda 25-30 kisi olarak gdriilen yazar ve sair kadrosu genislemektedir. Bu
yiiksek lisans tezi ¢alismasiyla da devrin sairlerinden Mehmed Mahfi’nin hayati ve edebi
kisiligi tanitilarak, hem edebiyatimizin énemli bir donemi olan Ara Nesil edebiyatina

katki saglamak hem de literatiirlimiize yeni bir sair kazandirmak amaglanmaistir.

Yiiksek lisans tezimi hazirlanma siirecinde Kiymetli Danisman Hocam Dog. Dr.
Turan GULER’e rehberligi, fikirleri ve anlayisindan dolay1 tesekkiirii bir borg bilirim.
Yiiksek lisans tezimi daha 6zgiin bir hale gelmesinde goriisleri ve Onerileriyle katkilar
sunan degerli hocalarima ve yaptigim arastirmalar sonucunda kendilerine ulastigim, Sair
Mehmed Mahfi’nin torunu Sayin Jeyan Mahfi Ayral TOZUM’E ve Jeyan Hanmim’1n kiz1
Saymn Iris TOZUM’E paylastiklar1 bilgi ve materyallerden dolay: tesekkiirii bir borg
bilirim.

Kiiclik yaglardan itibaren bilginin sevgisini ve arastirmanin heyecanini bana
asilamaya calisan ve yasatan, egitimim konusunda beni maddi ve manevi hep destekleyen
sevgili annem ve babam Fatma VATANSEVER ve Saban VATANSEVER basta olmak
lizere tiim aileme; sabri, anlayisi, degerli fikirleri, maddi-manevi destegi i¢in sevgili esim
R. Volkan COBAN’a; degerli fikirleri ve editoryal destekleri icin Fatma TARTUK, Hatice
COBAN ve Cansu SEN’e tesekkiirii bir borg bilirim.

Mus-2023 Nese COBAN
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GIRIS

Modern Tiirk edebiyatin1 donemlere ayirmak ve bu edebiyatin tarihsel sinirlarini
belirlemek oldukga giictiir. Yine de “Bat1 Etkisinde Gelisen Tiirk Edebiyati” belli 6l¢iitler
ve veriler dogrultusunda siniflandirilmis ve donemlere ayrilmistir (Koprilii, 1980: 5). Bu
donemlerden biri de Tanzimat Donemi ve Servet-i Fiinln Dénemi arasinda kalan ve
yaklasik on alt1 yil siiren Ara Nesil’dir. Donemin tarihsel sinirlarini keskin ¢izgilerle
belirlemek zor olsa da “en belirgin tezahiirlerini 1880’11 yillarin basindan itibaren Servet-

1 Fin(n toplulugunun tesekkiil yili olan 1896’ya kadar” gosterdiklerini sdylemek

miimkiindiir (And1, 1993: 1I).

1880-1896 yillarint kapsayan Ara Nesil, kendine has 6zellikler barindirmakta ve
onemli sahsiyetler igermektedir. Ancak bu donem edebiyati ve sairleri “edebiyat tarihimiz
igerisinde birinci siif bir mevki isgal edememis, hep ikinci planda kalmis” ve haklarinda
sinirli sayida calisma yapilmistir (Andi, 1993: IT). Ancak bu onlarin, asil degerini eksilten
bir durum degildir.

Ara Nesil’de eser vermis ve heniiz arastirilamamis sairlerden biri de Mehmed
Mahfi’dir. Sair hakkinda yapilan miistakil herhangi bir bilimsel c¢alisma
bulunmamaktadir. Sair hakkindaki bilgiler; “Servet-i Kalb” adli eserinden ve ailesinin

sakladig1 hatiralardan elde edilmistir.

Sairin, “Servet-i Kalb” adli eseri; Milli Kiitliphanede “EHTI1966A585” yer
numarasi ile ve Marmara Universitesi Kiitiiphanesinde “12511” yer numarasi ile
kayithdir. Ancak esere ISAM’mn “E14532” numarali g¢evrimi¢i katalogundan da
erigilebilmektedir. Eser ayn1 zamanda Ahu Selin Erkul Yagci’nin doktora tezinde de
kataloglanmistir (Erkul Yagci, 2012: 272). Yapilan arastirmalar neticesinde bu eserin
adinin gectigi baska herhangi bir kaynaga ulasilamamistir. Eserin Milli Kiitliphanedeki
niishas1 ile ISAM’daki cevrimigi niishas1 karsilastirilmistir. Eserlerin ayni oldugu
goriilmiis ve calismamiz ISAM niishas iizerinden siirdiiriilmiistiir. Cevirisi yapilan
eserden segcilen siirler metin merkezli inceleme yontemi ile doneminin ahenk, anlam ve
sekil ozelliklerine gore incelenerek analiz edilmis; Mehmed Mahfi’nin siirlerinde Ara
Nesil’e 6zgii pek cok unsurun kendini hissettirdigi goriilmiistiir. Bu caligmanin odak
noktasini sairin hayati, edebi kisiligi, sanati, siirleri ve sairin Ara Nesil ile iliskisi

olusturmaktadir.



BIRINCi BOLUM
ARA NESIL EDEBIYATI
1.1. EDEBIYATIMIZDA ARA NESIL

Tanzimat Fermani’nin ilan1 ile igtimai, siyasi ve kiltlirel vb. gibi alanlarda bazi
degisiklikler goriilmeye baslanmistir. Tiim bu degisimler ve modernlesme ¢abalari ile
birlikte Tiirk siiri de sekil, muhteva ve iisliip bakimindan Batili bir tarza dogru yonelmis
ve giinlimiize gelinceye kadar bu yonelim artarak devam etmistir (Giiler, 2020: 11). Bat1
etkisinin basladig1 19. yiizyil ile birlikte divan edebiyatinin etkisi azalmaya baslamis ve
bu gelenek ¢evresinde yetismis kimi yazar ve sairler yonlerini Bati’ya, bilhassa Fransiz
edebiyatina ¢evirmistir. Boylelikle Fransiz edebiyatinin etkisi ile edebiyatimizda koklii
degisiklikler yasanmaya, ilkler ve yenilikler goriilmeye, Fransizcadan ¢eviriler yapilmaya
baslanmistir. Bu yon degistirmenin ve yenilesmenin dnciileri arasinda Ibrahim Sinasi,
Namik Kemal, Ahmet Mithat Efendi, Recaizade Mahmut Ekrem, Abdiilhak Hamit
Tarhan gibi 6nemli yazarlar yer almaktadir. Ad1 gegen isimler, Tanzimat Donemi olarak
adlandirdigimiz devrin temsilcileri olup kendilerinden sonra gelen pek ¢ok sairi de
etkilemistir. Bu donemin devaminda yenilesme ¢abalarinin goriildiigii bir baska donem
ise Tanzimat Donemi ile Servet-i Fiinlin Donemi arasinda eser veren sairlerin yer aldig:
ilk defa Mehmet Kaplan’in “Tevfik Fikret ve Siiri” adl1 eserinde bahsettigi Ara Nesil

Donemi’dir.

Kaplan, Tanzimat Donemi’nden baslayarak Servet-i Fiinlin’a kadar uzanan donemi
“Sinasi, Namik Kemal, Ziya Pasa’nin temsil ettikleri politik ve sosyal fikirler devri;
Abdiilhak Hamid ve Recaizade Ekrem’de ifadesini bulan romantik biiyiik ihtiraslar ve
wstiraplar devri; Ara-neslin eserlerinde kendini gdsteren giinliik, kiigiik hassasiyetler devri
(realizm).” olmak lizere ii¢ baslik altinda ele alir (Kaplan, 1987: 13). Mehmet Kaplan’in
“Ara Nesil” olarak adlandirdigi bu donem, Tanzimat sanatgilarinin da etkisiyle bir yandan
Batili fikirleri devam ettiren diger yandan divan edebiyati etkisinde kalan sanatgilar
ortaya ¢ikarmistir. Ara Nesil sanatcilari beslendikleri kaynaklardan kendilerine has duyus

ve diisiintisleriyle Servet-i Fiinlin edebiyatinin da hazirlayicisi olmustur.

Tanzimat ve Servet-i Fliinlin Donemleri arasinda eser veren sairlerden olusan bu
donemin tarihsel sinirlarimi belirlemek giic olsa da yapilan ¢alismalar dogrultusunda

ortaya ¢ikan genel yaklasim, 1875 ile 1896 yillar1 arasinda eser vermis olmalaridir.



Kaplan, Tanzimat’in Ikinci Dénemi’nde eser veren sairlerden hemen sonra Servet-i
Fiinlin edebiyatinin baglatilmasinin yanlis oldugunu, arada gegen yirmi yillik siirenin géz
ard1 edilemeyecegini belirtir:
“Cok defa yapildig1 gibi Servet-i Filinlin edebiyatini, Hamid ve
Recaizdde Ekrem’den hemen sonra baslativermek bir hatadir. Bu iki
sahsiyetin en miihim eserlerini vermis bulunduklar1 1873-1877 yillarindan
itibaren Servet-i Fiin(n ziimresinin toplandig1 1895 yilina kadar, arada yirmi
seneye yakin bir zaman uzanir ki, Abdiilhamid istibdadin ilk devresine
rastlamakla beraber, edebi faaliyet bakimindan biitiin de bos ge¢mez; aksine,
bizim ara-nesil dedigimiz 25-30 kisilik bir yazarlar grubunun gerek duyus

tarzi gerek Uslup sahasinda adeta edebiyatimizin cehresini degistirecek
faaliyetlerine sahne olur.” (Kaplan, 1987: 22).

Ara Nesil’in baslangiciyla ilgili Necat Birinci de benzer bir yaklagimda bulunur ve
cikardiklar yayinlardan hareketle “bu nesil mensuplarinin 6nde gelenlerinin en az iki yil
birlikte yazdiklar1 Haver, Glines, Berk gibi dergilerin ¢ikis tarihi olan 1884, 1885 yillarim
bu neslin edebiyat diinyasina dogus tarihi olarak kabul edebiliriz.” diyerek konuyla ilgili
goriisiinii belirtir (Birinci, 2006: 90). Yine Birinci, Kaplan gibi bu donemin Servet-i
FiinGin neslinin eser verdigi yillara kadar devam ettigini soyler. Fatih And1 ise farkli bir
yaklasimla baslangi¢ tarihini “1880°1i yillarin basi1” olarak belirler (Andi, 1993: II). Ali
Thsan Kolcu da dénemin baslangicini “1880 tarihinin Ara Nesil’in baslangi¢ yil1 olarak
kabul etmek kanaatimize gore en dogrusu olacaktir.” diyerek 1880’1 bu donemin
baslangict olarak kabul eder (Kolcu, 2018: 17). Bu donemin tarihsel sinirlarini
belirlemede ortaya ¢ikan yaklasim farklarini iki temel sebebe baglamak miimkiindiir. Bu
sebeplerden ilki Ara Nesil’in herhangi bir bildiri veya tartismayla ortaya ¢ikmamasi iken
ikincisi ise Tanzimat Donemi ile aralarinda keskin bir estetik anlayis ayriminin
bulunmamasidir. Bahsi gegen sebepler donemin baslangic ve bitisi ile ilgili bir ayrim
yapmay1 zorlastirir. Ancak donemin sair ve yazarlar lizerine yapilacak arastirmalarin bu

konun netlesmesine katki saglayacagi gercegi goz ardi edilmemelidir.

Tanzimat neslinin ikici kusagmin ardindan gelen bu donem yazarlarinin ise
yapilan ¢aligmalar sayesinde Kaplan’in belirttigi “25-30 kisilik bir yazarlar grubu” ndan
fazla oldugu goriilmektedir (Kaplan, 1987: 22). Donemin tarihlendirilmesinde yasanan
tespit sikintist yazar kadrosunun belirlenmesinde de kendini gosterir. Bu donemde eser

verenler arasinda asagida adi gegen yazarlar1 saymak miimkiindiir:



“Abdiilhalim Memduh, Abdiilkerim Hadi, Abdiilkerim Sabit, Adanali
Ziya, Alaybeyzade Naci, Ali Ferruh, Ali Feyzi, Ali Kemal, Ali Nizami, Ali
Nusret, Ali Ulvi, Andelib, Ay Nadir, Besim Omer, Besir Fuad, Fazli Necib,
Halil Edip, Hasan Asaf, Hayret Efendi, Hiiseyin Danis, Ibn-i Rifat Samih,
Ismail Safa, Manastirli Rifat, Mehmed Celal, Mehmed Ziver, Menemenlizade
Mehmet Tahir, Mihriinnisd Abdiilhak Hamid, Mullaim Feyzi, Muhyiddin,
Mustafa Resid, Miistecabizade ismet, Nabizdde Nazim, Nigar bint Osman,
Nureddin Ferruh, Recep Vahyi, Selanikli Tevfik, Seyh Vasfi,
Tepedelenlizade Hiiseyin Kamil, Ziver.” (Birinci, 2000: 89).
Ancak bu dénemin yazar kadrosu yukarida verilen yazarlarla sinirli degildir.
Yapilan ¢aligsmalar sayesinde tespit edilen yazar sayis1 da artmaktadir. Mahmut Babacan,
“Ara Nesil ve Tenkid” calismasinda donemin gazete ve mecmualarindan hareketle elli

dokuz kisilik bir yazar kadrosu oldugunu belirtir (Babacan, 1993: V-VI).

Ismi gegen pek ¢ok sair Tanzimat ile edebiyatimiza giren yenilikleri, kendi zevk ve
anlayis siizgeclerinden gecirerek hazirladiklar1 zeminle Recaizdde Mahmut Ekrem’in
onciiliiglinde bir araya gelecek olan Servet-i Filinlin sanatgilarinin edebi anlayiglarinin
olusmasina da katkida bulunmustur. Oyle ki Tanzimat Donemi’nde yaygin olan
gazetecilik faaliyetlerinin yani sira bu donemin yazar ve sairleri, dergicilik faaliyetlerini
de dnemseyerek Servet-i Filinlin neslini etkilemistir. Bu donemde faaliyet gosteren Saadet,
Tarik, Sabah, Vakit, Hizmet, Servet gibi gazeteler ve Afak, Hazine-i Fiintin, Berk, Mahfil,
Maltimat, Haver, Minber gibi mecmualarla hem Tanzimat Doénemi’nde yaygin olan
gazetecilik anlayisin1 devam ettirmigler hem de Servet-i Fiinlin Dénemi’nde 6nem
kazanacak olan dergicilik anlayisinin Onciisii olmuslardir. Hatta devrin yazar ve
sairlerden bazilar1 bu yayin organlarinda yayinlanan Servet-i Fiinin kusagina yoneltilen
elestirilere karsi, kimi zaman onlar1 destekleyerek kimi zaman da karsilarinda yer alarak
tartismalara taraf olmuglardir. Bu faaliyetler donemin elestiri anlayisinin gelismesinde de

onemli rol oynamustir.

“Fikret’in daha sonra gelistirecegi konusma sentaksi ve resim altina siir yazma
usulii de Servet-i Fiiniin’dan once” Ara Nesil’de yayimlanan gazete ve dergilerde de
karsimiza ¢ikmaktadir (Kaplan, 1987: 24). Recaizdde Ekrem’in ilk 6rneklerini verdigi
tablo altina siir yazma gelenegi bu donemde geliserek devam etmis, sairler siirin temasina
uygun olarak bir resme yahut fotografa siirlerinin yaninda yer vermeye baglamistir. Bu
anlayisin yayginlagsmaya baglamasinda, baski kalitesinin artmasiyla birlikte dergilerin

gorsel malzemelere daha fazla yer vermesi etkili olmustur. Bu anlayistan etkilenerek eser



veren “Ara Nesil sairleri arasinda Ismail Safa, Nabizdde Nazim, Feraizcizdde Osman
Faiz, Andelib Faik Esad, Mehmed Celal, Hocazade Ahmet Cevdet” gibi isimleri saymak
miimkiindiir (Kolcu, 2018: 152).

Ara Nesil yazar ve sairlerinin 6nceki donemden aldiklarini gelistirip Servet-i Fiintin
sanat¢ilarina aktarmalarindaki en Onemli etkenlerden biri de bu sair ve yazarlarin
cogunun iyi bir egitim almig olmasidir. Pek cogu Tanzimat Fermani ile temeli atilan yeni
egitim ve 6gretim kurumlarinda egitim gormiistiir. Bu sebeple gerek eski gerekse yeni
Ogretim kurumlarinda aldiklar1 egitim onlarin sanat anlayisini da etkilemistir. Boylelikle
hem klasik siir anlayis1 hem de yeni siir anlayist onlarin siirlerinde sentezlenmistir. Siir
meselesi iizerine yogunlasan sanat¢ilar sadece siir yazmakla kalmamis, siir {izerine
goriislerini yazdiklart makaleler araciligiyla aktarmislardir. Siir ve siire ait unsurlar, sairin

kimligi gibi kavramlar bu makalelerin temelini olusturmustur.

Batr’y1 yakindan takip eden bu sanatgilar, hem Tanzimat Dénemi’nde oldugu gibi
romantizm ve realizm akimlarindan etkilenmis hem de bu donemle birlikte pozitivizm ve
natiiralizm akimlarinin etkisinde kalmislardir. Ancak Ara Nesil sanat¢ilarinin romantizm
anlayisini, Namik Kemal’in tarihsel romantizm anlayisindan ziyade Mehmed Celal gibi
isimlerin Onciiliik ettigi ferdi romantizm sekillendirmistir. Temel olarak bu anlayisin
sekillenmesinde devrin siyasi kosullart etkili olmus, sairler ice kapanik, karamsar,
santimantalist bir yaklagimla eserlerini kaleme almistir. Romantizm ve realizm
akimlarinin yani sira natiiralizm akimi da gercekeilik anlayisinin bir yansimasi olarak

eserlerde kendine yer bulmustur.

Donemin en 6nemli 6zelliklerinden biri de yukarida belirtildigi gibi sanat¢ilarin
toplumsal ve siyasi konulardan uzak bir tavirla eserlerini kaleme almis olmalaridir.
Donemin dergilerinde yer alan “‘siyaseten ma’ada her seyden bahseden aylik, haftalik,
on bes giinde bir ¢gikan mevkute/ risale/ mecmua gibi ifadeler” yayin anlayisinin sinirlarini
cizmistir (Kolcu, 2018: 135). Dergi ve gazetelerdeki yazilar sansiir idaresinin
stizgecinden gectikten sonra yayimlaniyor kitap basimi i¢in ise Maarif Nezareti’nden
ruhsat alinmasi gerekiyordu. Bu denetlemeler de sairleri siyasi meselelerden ¢ok bireysel
meseleleri islemeye itmis, sairler sonraki donem sair ve yazarlar1 gibi asir1 i¢liligin ve

duygusalligin hakim oldugu eserler vermistir.



1.2. ARA NESIiL DONEMI’NDE SiiR ANLAYISI

Siir Ara Nesil sanatgilar1 arasinda en ¢ok tercih edilen edebi tiir olarak karsimiza
cikmaktadir. Dénemin yazar ve sairleri diger tiirlerden ziyade siiri 6nemsemisler, siirin
ne oldugu ve nasil olmasi gerektigi, sair kimdir ve nasil olmalidir gibi poetik meselelerle
de ilgilenmislerdir. Pek ¢ok sair sadece siir yazmakla kalmamis, bu sorulara da cevap

aramigtir.

Siirin; Ara Nesil sairleri tarafindan bu kadar ragbet goren bir tiir olmasinda Namik
Kemal, Recaizdde Ekrem ve Muallim Naci gibi siir sanatiyla 6n plana ¢ikmis Tanzimat
Donemi sanatgilarinin etkisi bilyiikk olmustur. Donemin kimi yazar ve sairleri bu
sanat¢ilarin takipgisi olmus, onlardan etkilenerek eserlerinde onlarin siir anlayisin
benimsemistir. Bu baglamda yazarlar kendilerinden 6nceki siir anlayisimi gelistirerek
stirdiirmiis, siirde yenilesme cabalarin1 devam ettirmiglerdir. Siirde kafiye ve veznin
hakimiyetini kirmaya g¢aligmiglardir. Ara Nesil sanat¢ilarindan “Nureddin Memdubh,
‘Safak Sadalar1’ adli eserinde siirin vezinsiz ve kafiyesiz yazilabilecegini” 6ne siirmiistiir
(Kolcu, 2018: 150). Ancak bu ¢aligsmalarin yani sira vezin ve kafiyeyi 6nemseyerek yazan
sairler de olmustur. Degisiklik cabasi yalnizca kafiye ve dl¢iiyle sinirlhi kalmamistir. “Bu
edebi devrede yeni sekil denemeleri ve yeni temalar belirir. Bir yandan klasik siirin sekil
ve tiirleri kullanilirken diger yandan Bati edebiyatinin tesiriyle sarmal kafiye, ¢apraz
kafiye, sone ve serbest sekiller denenmistir.” (Gariper, 2009: 120). Kafiye ve 0Ol¢iliniin
siirden uzaklastirilmaya calisildigi, sekilsel degisikliklerin yapildigi bu donemde mensur
siir de yazarlar tarafindan 6nemsenen bir tiir olmustur. Abdiilhak Hamid, Recaizade
Ekrem gibi yazarlarin ilk 6rneklerini verdigi mensur siire, “Mehmed Celal, Avanzade
Mehmed Siileyman, Cerrahizade Ali Sacid, Imail Saf, Ali Ulvi, Mustafa Resid, Ahmet
Vefa, Uskiidarli Talat” gibi Ara Nesil sanatcilar1 da rnekler vermistir. (Kolcu, 2018:
152) Bu degisikliklerin yan1 sira “siirin sentaks1 degismeye, diyalog ve konusma tislubu
yayginlasmaya baslar.” (Gariper, 2009: 120). Servet-i Fiinln Donemi’nde de sikca
rastlayacagimiz anlamin sonraki misraya tastigi “anjambmanli ciimlelere de rastlanir.”
(Gariper, 2009: 120). Bdylelikle devrin sanatgilar1 sadece siire yenilik getirmekle

kalmamis, sonraki donemin siir anlayisinin olusmasina da katkida bulunmuslardir.

Siirle ilgili dikkati ¢eken hususlardan bir digeri ise Tanzimat kusagmin ikici

evresinde oldugu gibi toplumsal meselelerden uzak, bireysel duyus ve diisiiniisiin agir



bastig1 temalarin islenmesidir. “Medeniyet, hak-adalet, hiirriyet, vatan gibi toplumsal
temalar yerine felsefe, ask, 6liim gibi bireysel temalar1 6n plana alan geng edebiyatgilar,
donemin siyasi atmosferi ve duygusal kisilik yapilariyla ikinci nesilden devraldiklari
melankolik tavri ¢cogaltmis” adeta marazi bir duygusalliga biiriinmiiglerdir (Fildis ve
Kaman, 2017: 264). Bu duygusallik siirlerinin digina ¢ikmis yer yer fikir ve goriislerini
aktardiklan tiirlere kadar taginmistir. M. Fatih Andi’nin Ara Nesil sairlerinden Mehmed
Celal’in sair ile ilgili yaptig1 tanimda dahi bu hassasiyet kendini gostermistir.

“Mahzun ¢ehresi solmus, nur-1 zeka nesreden gozlerine sirigk-i teessiir
dolmus, ara sira i¢ini ¢eker, ekseriya zulmette, firtinali gecelerde bir mezarin
mermerine dayanmis, elini bagina koymus, gah bir necme bakar diisiiniir, gah
bir yaprak sadasi duyar aglar bir insan; tabiat tarafindan bedbahtliga mahkiim
olarak diinyaya gelmis, handesi igbirar-1 girye i¢inde, giryesi tebessiim-i
miikedderane arasinda meshun bir talihsiz; bas donmesine helecan-1 kalbe,
miitemadiyen aglamaga bazen diisiiniirken ansizin titremeye miibtela olmus
bir mahlik-1 garib; gozyaslarinin iri damlalarin1 bir tag {stline serperek
mechul bir hisse tebaiyyet ettigini lisan-1 hal ile gosteren bir adam gordiiniiz
mii iste o sairdir.” (Andi, 1993: 77).

Bireysel temalar1 isleyen, “intikal eden ferdi hassasiyet ve santimantalizmi yeni
temalarla gelistirme yoluna giden” sanatcilar agk temasinin yogun olarak islendigi
eserlerinde, sevgiliye duyulan 6zlem ve kavugma istegi gibi kavramlarla bu i¢li yanlarini
yansitmiglardir. Taner Turan da “1880-1895 Yillar1 Arasinda Yayimlanmis Siir Kitaplari
Uzerine Bir Inceleme” isimli yiiksek lisans tezinde dénemin sairleri ve siiri i¢in “(...) siir
kitaplarinin mukaddimelerinde sair ve siir hakkindaki goriislerini agiklarlar. Biitiin bu
mukaddimelerde 6n plana ¢ikarilan bir sey vardir: “His”. Artik siir son derece ferdiyetci
ve sairin hisleri araciligiyla tesekkiil etmesi gereken edebi bir tiirdiir.” Ifadesiyle durumu
Ozetlemektedir (Turan, 2018: 20). His ve ferdiyet¢iligin 6n planda oldugu bu dénemde
baskin tema olarak agk kullanilsa da yazarlar daha farkli temalar1 da islemistir. “Askin
hemen ardindan tabiat ve 6liim temleri gelir ki boylece yeni siirin nasil bir duyus tarzi
gelistirmis oldugu rahatlikla goriilebilir. Iste biitiin bu siir anlayis1 sanat, sanat icindir
anlayisinin kuvvetlenerek” devam etmesine de sebep olmustur (Turan, 2019: 933).
Ayrica ask, 6liim tabiat temalariin yani sira “daha siirh planda kalmak kaydiyla felsefi-

hikemi manzumelere, tarih ve savas konulu kahramanlik siirlerine, sosyal muhtevali

kalem tecriibelerine de rastlanmistir.” (Gariper, 2009: 121).



Asirt hislilik ve santimantalizmin etkisiyle yazarlar kendilerini avutmak ve huzur
bulmak amaciyla dogaya siginmislardir. Bu sebeple gerek siirlerinde gerekse eserlerinde
yer verdikleri yasant1 parcalarinda bu kagistan bahsetmislerdir. Bu anlayis ¢evresinde
Tanzimat’in ikinci kusak sanat¢ilarinda gordiigiimiiz tablo alt1 siir yazma gelenegi bu
donem sairleri tarafindan da benimsenmistir. Kimi yazar ve sairler tablo alt1 siir yazma
denemelerini devrin gazete ve dergilerine gondermisler, bdylelikle bu anlayisin da
gelismesine katki saglamislardir. “Doga betimlemelerine ve tablo siir uygulamalarina
yogunlasilan bu déonemde gazete ve dergilerinin basim tekniklerinde ileri gitmis olmasi
bu tiir siirlerin yayginlagmasma” olanak saglamistir (Gariper, 2009: 121). Tanzimat
kusag1 sanatg¢ilarinin edebi tesirinin yogun bir sekilde hissedildigi Ara Nesil edebiyatinda
siir bu dogrultuda sekillenmistir. Sairler genel olarak bu anlayis ¢evresinde siirler kaleme
almuis, iislup kaygisi yasamis, zaman zaman tiislup ve dil tartismalarina da katilmislardir.
Devrin siir anlayigin1 buradan hareketle {i¢ baslik altinda inceleyebiliriz:

“Bunlardan birincisi harabatiligin tekrar giindeme gelmesi ve gazelin

son biiyiik ¢ikis1 ve ayn1 zamanda diislisiinii tayin eden Muallim Naci etkisi;

ikincisi daha ¢ok Batil1 bir terbiye ve retorige bagli fakat eski siirden de asla

uzaklasmayan, yenilige agik Recaizdde Mahmud Ekrem etkisi; li¢iinciisii de

her iki kutba tam anlamiyla bagl kalmadan zaman zaman her iki anlayisa da

actk bir yolu tercih eden “mutavassitin® (1limlilar/ ortayolcular)’dir.”

(Kolcu,2018: 21).

Ara Nesil’de eski siiri anlayisin1 benimsemis yazalar ve sairler, Muallim Naci’nin
etrafinda toplanmislardir. Muallim Naci’nin de tesiriyle eski siir gelenegi anlayisiyla eser
veren sairler arasinda “Sabit, Feraizcizdde O. Faiz, Hayret Efendi, Mehmed Celal,
Alaybeyizade Naci, Ali Rihi, Andelib, Emin Hiimayi, Ermenekli H. Riistii, Ibn-i Rifat
Samih, Adanali Ziya, Mehmed Ziver, Hiiseyin Hasim, Ali Kemal, Seyh Vasfi, Ali Ulvi,
Receb Vahyi, Halil Edib, Faik Resad ...” gibi isimler yer almistir (Kolcu, 2018: 23).
Muallim Naci’nin diriltmeye c¢alistig1 eski siir anlayist onun takipgisi olan sairler
aracilifiyla bu donemde de kendini gostermistir. Hem igerik hem sekil bakimindan divan
edebiyatina bagh kalmislardir. Oyle ki yazarlar “harabatiligi” yiiceltmis eserlerinde gazel,
kit’a, tahmis gibi divan edebiyati nazim bi¢imlerine yer vermistir. Muallim Naci’ye
biiyiikk hayranlik duyan sairler gazete ve dergilerde onu gazellerine yazdiklar1 sayisiz
nazirelerle saygilarini gostermislerdir. Muallim Naci’nin dgrencisi ve hayrani olan kimi
sairler Recaizdde Mahmut Ekrem ile girdikleri tartismada yaninda yer almislar, onu atesli

birer savunucusu olmuslardir. Naci’nin 6liimiiyle bu siir anlayisi1 eski seyrini kaybetmis



olsa da onun hakkinda yapilan elestirilere her daim cevap vermislerdir. Ahmet Mithat’in
Servet-i Flinln sanatgilart i¢in yazdigi “Dekadanlar” makalesine karsi, kaleme aldigi
elestirilerle sadece Ahmet Mithat’1 degil, Muallim Naci’yi de hedef gdsterip onu sair
olarak gormeyen Hiiseyin Cahit’e karst da elestiriler yazmislardir. Bu konu hakkinda
Hiiseyin Cabhit ile sik sik tartisan isimlerden biri de Naci’nin 6liimiinden sonra onun siir
anlayisini temsil eden Halil Edib Bey olmustur. Sair Naci’ye baglili§indan 6tiirii pek ¢cok

1sim tarafindan elestirilere maruz birakilmistir.

Ara Nesil sairlerinin etrafinda toplandigi bir diger onemli isim ise Recaizade
Mahmut Ekrem’dir. Muallim Naci ile olan kalem tartigmalar1 bu dénemin sairlerini de
etkilemistir. Her ikisinin de siirleri ve goriisleri 6nemsenmis, donemin kutuplagmasinda
onemli bir rol oynamistir. Bu kutuplasmada Recaizade Ekrem’in takipgisi olan yazarlar
arasinda ‘“Menemenlizdde Mehmed Tahir, Abdiilhalim Memduh, Nigar Hanim,
Ibniirresad A. Ferruh, Ahmet Vefa, Ali Nusret, Alisanzade I. Hakki, ... Ismail Saf3,
Mustafa Resid, Tepedelenlizade H. Kamil, Tevfik Nevzad, Nabizade Nazim, Ali Suad”
gibi isimler yer almistir (Kolcu, 2018: 29). Recaizade’nin izinden giden sairler onun
ferdiyet¢i yaklasimini benimsemislerdir. Siirlerinde toplumsal konulara uzak kalarak
bireysel temalari isleyen bu sairler, hissiyat meselesine de ¢ok 6nem vermislerdir. Hatta
pek c¢ok sair eserlerinin mukaddimelerinde his kavrami iizerinde durmus, siirin tanimi
yaparken dahi “hissiyat”a deginmeden gegememislerdir. Sairin yaraticiligr bile kimi
yazarlar tarafindan yine bu ¢ercevede ele alinmistir. Devrin sanatcilarindan “Abdiilkerim
Hadi’ye gore insanin igini titreten her sey siirdir ve bu durumda her miitehassis insan ise
sairdir. Bununla beraber insanlar, sairlik yetenegine sahiptir, ancak herkesin hissi bir
degildir. Bir sairin ne kadar yaratict olacagimi belirleyen etken ‘hissi derecesi’dir.”
(Turan, 2019: 932). Yazarlarin hisse bu kadar 6nem vermesinde etkisi altinda kaldiklari
romantizm akiminin ve Recaizdde Ekrem’in siir anlayisinin tesiri biiyiiktiir. Yine onun
“Takdir-i Elhan”da siirin konusu iizerine yaptig1 “Zerrattan slimusa kadar her giizel sey
siirdir: Sasaalara miistagrak bir nevrliz-1 kdAmraninin siikinu asayis-fermasiyla zulemata
bliriinmiis bir firtina gecesinin heyecan-1 dehset-efzasi beyninde siiriyetce evvelkinin
rengin ve latif ve nazik.” yorumu bu donem sairlerine farkli temalarin kapisin1 agmistir
(Ekrem, 1883: 8-9). Bu etkilenme Mehmet Kaplan’in “kii¢iik ve giinliik hassasiyetler
devri” dedigi Ara Nesil sanat¢ilarinin siirlerinde kendini gostermistir (Kaplan,1987: 13).



Bu iki kutbun disinda kalip hem eskiyle baglarini koparmayan hem de yenilige
acik orta yolcu sairler de vardir. Bu sairler mutavassitin dedigimiz siir anlayisinin
temsilcisi olmustur. S6zclik anlami olarak “orta, ortalama, orta halli” anlamlara gelen
“mutavassitin” kelimesi devrin orta yolcu siir anlayisi i¢in kullanilmaya baglanmistir.
Himmet Ug ise “Ilimlilar ve Edebl Tenkid” adli eserinde ayni anlayis i¢in “ilimlilar”
adlandirmasini yapmistir (Ug, 1990: 2). Eski edebiyat anlayisiyla yeni siiri sentezleyen
sairler, Recaizdde’den ¢ok Naci’'nin siir anlayisina yakin bir ¢izgide ilerlemislerdir.
Naci’nin tesiriyle divan siirinin dil, tislup ve sekil 6zelliklerine 6nem vermislerdir. Milli
bir iislup yaratma ¢abasi i¢inde olan sairler, klasik siir anlayisina bagli olmalarinin yani
sira Bati siirini de takip etmislerdir. Eski siirin temelleri lizerine kurulan bu yaklasim
Dogu-Bat1 siirinin sentezlenmesi ve eski siiri yenileme ¢abasi sonucu ortaya ¢ikmistir.
Ancak Bati’dan etkilenme yoluna gitseler de Bat1 taklitciligine, asir1 yenilik¢ilige karsi
cikmislardir. “Muallim Naci’nin Dogu-Bati ayrimi yapmadan ve taklide diismeden baska
edebiyatlardan faydalanmak gerektigi fikri donem igerisinde etki payina sahiptir. Onun
‘ahenk-1 milli” kelime grubuyla ifade ettigi milli bir sdyleyis ve terkip arayis1” bu ilimh
sairleri de etkilemistir ancak onlar 6nceligi her zaman eski siire vermistir (Gariper, 2011:
118). Bu etki sonucu eski ve yeni siir anlayisi arasinda kalan Ahmet Rasim, Ali Kemal,

A9

Recep Vahy1i gibi yazarlarin da yer aldig1 “mutavassitin” ortaya ¢ikmistir.

Sinirlarin keskin ¢izgilerle ¢izemedigimiz bu donem Tanzimat Doénemi ile Servet-
1 Fiinln Donemi arasinda adeta bir gecis donemi olmustur. Tanzimat kusagindan
aldiklarimi gelistirip zenginlestirerek Servet-i Flinun’a aktarmislardir. Ancak Ara Nesil
sanatcilart donemlerinde koprii gorevi gordiikleri Tanzimat edebiyati ve Servet-i Fiinlin
edebiyat1 sanat¢ilarinin golgesinde kalmistir. Ara Nesil ile ilgili yapilan caligmalar
sayesinde yazar kadrosu genislemekte ve donemle ilgili yeni bilgiler ortaya ¢ikmaktadir.
Bu baglamda ¢alismaya konu olan Mehmed Mahfi’yi de hakkinda elde edilen bilgiler

dogrultusunda dénemin yazar kadrosuna dahil etmek miimkiindiir.
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IKINCI BOLUM
MEHMED MAHF{
2.1. HAYATI VE EDEBI KiSILiGi
2.1.1. Hayati

Dogum tarihi bilinmemekle beraber Rumeli’nde, bugiin Bulgaristan’in kuzey
bolgesinde yer alan Servi Kasabasi’nda (bugiinkii Sevlievo, CesnmeBo) diinyaya
gelmistir. Babasi Servi Kasabasi esrafindan Hatiz Mehmet Efendi’dir. Ailesiyle beraber
1870’in ikinci yarisinda Bulgaristan’da yasanan olaylar ve Osmanli-Rus savagslari
sirasinda ¢ekilen sikintilar sonucunda, ¢ok kiigiik yasta ailesiyle beraber Bulgaristan’dan
Istanbul’a gelmistir (Zobu, 1968: 19; Siiha, 1994: 44). Hiikiimet, gd¢menleri
Anadolu’nun g¢esitli bolgelerine ikamet icin gonderirken Mehmed Mahfl ve ailesi
Istanbul’da ikamet ettirilmistir. Mehmed Mahfi, zeki bir cocuk olarak én plana ¢iktig1
icin askeri okulda okuma imkani elde etmistir. Askeri okul yillarinda tanidigi okul
arkadas1 Ali Bey ile yakinlik kurmus ve Ali Bey, Mehmed Mahfi Bey ile kiz kardesi

Fatma Mesadet Hanim’in 1895 yilinda evlenmelerini saglamistir.

Mehmed Mahfi Bey’in esi Mesadet Hanim’in soyu, baba tarafindan III. Ahmet’e
kadar uzamr. Mesadet Hanim, anne tarafindan Ahmet Izzet Pasa’nin akrabasidir. Babasi
Ferik Hasan Kazim Pasa’dir. Kardesi Beyrut’ta memur olan Memduh Bey ve Binbast Ali
Bey’lerdir. Binbast Ali Bey, isim benzerliginden dolay1 kaynaklarda sik¢a karigtirilan
Miinakalat Vekili Ali Cetinkaya’nin kaympederidir. Memduh Bey ve Mesadet Hanim,
kiiciikliiklerinde ~arkadaslariyla beraber Miisir Izzet Pasa’nin  Giimiissuyu ndaki
konaginda temsiller verirmis ve bu ylizden Mesadet Hanim sanata kii¢iik yastan ilgili ve
bilgili bir kadindir (Zobu, 1968: 57). Birbirlerine yakistirilmalar1 ilgilerinin ortak

olmasindan dolay1 ¢ikmistir.

Mesadet Hanim’1n ailesi, uzun yillar Ayazpasa’daki Izzet Pasa Sokagi’nda bulunan
konakta yasar. Mesadet Hanim, ilk gengliginden itibaren Bogaz’da, Pagsabahce’de
yasamaya baslar. Pasabahge’deki araziler dedesine Abdiilmecit tarafindan armagan
edilmistir ve dedesi bu arazileri cevizlik olarak degerlendirmistir (Erbulak, 1995: 26;

Oztiirk, 2008). Halk arasinda o yillarda Pasabahce’nin ad1 Pasabahgesi’dir.

11



Bu evliligin akabinde Mehmed Mahfil Bey, esinin ailesinden kalan bir araziye
cogunlukla yazin oturmak i¢in konak inga ettirmistir ve c¢ocuklarin ¢ogu bu evde
dogmustur (Oztiirk, 2008). Konak on iki odali, genis bir konuttur (Erbulak, 1995: 26;
Oztiirk, 2008). Aile kislar1 ise Istanbul’un ¢esitli semtlerinde ikamet etmekteydi. Bir kis;
bir yan sokaginda Talat Paga Konagi, diger sokaginda Yerebatan Saray1 olan ve Ayasofya
Camii’nin karsisindaki bir sokakta bulunan, evin 6n cephesinde dort diikkdn bulunan,

bliyiik ve sar1 kargir bir evde oturdular (Zobu, 1968: 57, 58).

Bu evlilikten bes cocuk dogmustur. Bes cocugundan ikisi yasanan hastaliklar
nedeniyle ve biri de talihsiz bir kazayla ¢ok kii¢iik yaslarda bu diinyadan ayrilirlar. Geriye
sadece Nimet Hanim ve Necdet Mahfi Bey kalir. Bu 6liimlerin ardindan Mesadet Hanim,
cocuklariin iistiine daha ¢ok diiser. Mesadet Hanim’1n igi tiyatro sevgisiyle doludur. O
yillarda c¢evresinde oynanan hi¢bir oyunu kacirmamaktadir. Hatta Manikyan
Tiyatrosu’nda 6zel locasi vardir (Siitha, 1994: 44). Tiyatro sevgisini ¢ocuklarma da
asilamak istemis ve onlar1 zamanin kosullarina gore sik sik tiyatroya gotlirmiistiir (Zobu,
1968: 58). Hatta iki ¢ocuguyla beraber evde kendi kendilerine piyesler oynarlarmis
(Erbulak, 1995: 26).

Mehmed Mahfi Bey’in aldig: itibarli gorevler ve Mesadet Hanim’1in ailesinden
kalan arazilerin degerlendirilmesi sebebiyle ailenin ekonomik durumu oldukga iyidir.

Aile, cocuklarini dadilar ve lalalar ile birlikte biiyiitebilmistir (Zobu, 1968: 19).

Kizi Nimet Hanim (Nimet Mahfi Ayral), Dariilbedayi’de tiyatro oyunlarinda
aktrislik yapmus; Istanbul Kiz Lisesi’nde, Adapazar1 ve Izmir’deki bazi ortaokullarda
Fransizca 6gretmenligi yapmistir. Milli Egitim’deki gérevinden ayrilmak istemedigi i¢in

sahne calismalarina devam edememistir (Sevengil, 1968: 12).

Oglu Necdet (Necdet Mahti Ayral), 6 Agustos (Miladi 19 Agustos) 1908°de sabaha
kars1 Istanbul Dolapdere’de dogmustur (Parlak, 2019: 134). Mehmed Mahfi bu sirada
ordunun Dordiincii Sube Sevkiyat Reisi gorevini yapmaktadir (Zobu, 1968: 57). Necdet
bir yasindayken babasi ve annesi, onu Besiktas’taki Leshi Tiyatrosu’na gotiirmiis ve

ailedeki sanat sevgisinin ¢ocuklarina da gegmesini istemislerdir (Zobu, 1968: 19).

Necdet, dort yasindayken Mehmed Mahfi Bey tarafindan Yerebatan’daki Mekteb-
i Vatan adli sibyan mektebine yazdirilmigtir. Necdet, 10 yasindayken siinnet diiglinii

olacagi sirada Mehmed Mahfi ogluna “O giin ne eglence istersin evladim, sana neler
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getireyim?”” demis ve Necdet de “Tiyatro!” diyerek daha o yastaki tiyatro sevgisini ortaya
koymustur (Siiha, 1994: 44). O giin Salim Bey Tiyatro Kumpanyasi tarafindan “Komik
Imam Hakk1” oyunu sergilenmistir (Zobu, 1968: 57). Mehmed Mahfi, oglu igin siinnet
diigiinii tertip hayrina bagka ii¢ ¢ocugu da bu tertibe dahil etmistir (Erbulak, 1995: 26).

Oglu Necdet Mahfi, daha iyi egitim almasi i¢in babasi tarafindan yazdirildigi
Avusturya Saint George Lisesi’ndeki 6grenciligi uzun siirmez, ¢iinkii bir giin Ingiliz
ucaklarinin okulun bulundugu Mahmutpasa’yr bombalamalar {izerine okul yakininda
ucaksavar atesi acilinca annesi telaglanir ve onu okuldan alir (Zobu, 1968: 59). Ardindan
babasi, genis ailesinde bir¢ok asker olmasindan dolay1 oglunun da iyi bir egitim almasi
amaciyla askeri okula gitmesini ister. Mesadet Hanim’in itirazlar1 sonunda Necdet
Mahf’yi, 1919 yilinda Galatasaray Sultanisine yatili verir (Bliyiikarkin, 1968: 6; Zobu,
1968: 59; Siiha, 1994: 45).

Aile Istanbul’da kis1 gecirmek iizere sar1 kargir evde otururken Mehmed Mahfi,
Pirzerin’de firka kumandanlig1 yapmaktadir. Bu gorevi sirasinda ailesinden bir adet

fotograf istemistir ve fotograf Mehmed Mahfi Bey’e gonderilmistir (Zobu, 1968: 57).

Mirlivaliga kadar yiikseldigi halde, ittihat ve Terakki’nin yonetime gegmesi
sebebiyle yasanan iktidar degisimi sonunda riitbe tenziline ugramis ve tekrar miralay

yapilmustir.

ittihat ve Terakki tarafindan tutulmadigi anlagilan Mehmed Mahfi Bey, eski
gorevlerine nazaran daha kiiciik gorevlere getirilmistir. Eski mirliva ve emekli miralay
olarak Birinci Diinya Savasi sirasinda, azalardan bazilarinin bagka bolgelere tayin
olunmalar1 sebebiyle bosalan azaliklarda gorevlendirilmek iizere Antep Divan-1 Harbi
azaligina tayin edilmistir. Burada tehcir yasasinin bazi hiikiimlerini yerine getirmekle

gorevlendirilmistir.

Birinci Diinya Savasi’ndan sonra aktif olarak degilse de fikri olarak Anadolu
Hareketi’'ni desteklemistir. Bu destegini gosteren bir siir de yazmistir. Mehmed Mahfi
Bey, Cumhuriyetin ilan edildigi giin olan 29 Ekim (29 Birincitesrin) 1923 tarihinde
oksiiriik krizi ve beyin kanamasi sebebiyle hastalanmis, 10 Kasim (10 Ikincitesrin) 1923

giinii de vefat etmistir (Arcan, 1968: 16; Zobu, 1968: 58; Oztiirk, 2008; Siiha, 1994: 45).

Oliimiiyle ailesinin de ekonomik durumu sarsilinca yillik 80 altin olan okul iicretini

O6deyemeyen oglu Necdet Mahfi, okudugu Galatasaray Sultanisinin bitmesine iki yil kala,
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10. Siniftayken, 1925 yilinin sonunda okuldan ayrilmak durumunda kalir ve Tiirk
tiyatrosuna giden yolculuguna baslar (Biiyiikarkin, 1968: 6; Zobu, 1968: 58; Oztiirk,
2008; Siiha, 1994: 44). Ayn1 y1l Mesadet Hanim, imamlik gorevi yliriiten baska biriyle
evlenir ve ekonomik durumlarindan dolay1 Pasabah¢e’deki ev de dahil olmak {izere tiim

malvarliklarini satarak Besiktas’a taginirlar.

Bugiin Istanbul’da sairin adin1 tastyan bir sokak bulunmaktadir ve hatirasinin bir

kismi bu sekilde yasatilmaktadir: Mahfi Bey Sokagi (Siiha, 1994: 44).
2.1.2. Edebi Kisiligi

Miralay Mehmed Mahfi Pasa, askerliginin yani sira Sair Mehmed Mahfi olarak
Kuleli Askeri Lisesinde ve Harbiye’de edebiyat 6gretmenligi yapmistir (Kara, 2016;
Stiha, 1994: 44). Edebiyata diiskiin olan ve yazmay1 da seven Mehmed Mahfi, ¢evresinin
telkiniyle Kasim 1891°de “Servet-i Kalb” adli siir kitabin1 yaymlamistir (Mahfi, 1891: 2;
Siiha, 1994: 44). Mehmed Mahfi’ye dair bir¢ok ayrint1 oglu Necdet Mahfi Ayral, torunu
Jeyan Mahfi Ayral Téziim ve Jeyan Hanim’mn kizi Iris Toéziim sayesinde giiniimiize

ulasabilmistir.

Necdet Mahfi Ayral, babas1 hakkinda “Babam hem pasa hem sairdi. Babam askerdi
ama siir de yazardi. Bu siirlerin arasinda sarki giifteleri de vardi. Annem, geleneksel

musikimizin eserlerini kanun, ud, piyano ile ¢alardi.” demektedir (Sevengil, 1968: 12;

Erbulak, 1995: 25-26).

Ayral, bir baska roportajinda “Babam gencgliginden beri amator olarak siir
yazarmis. Bugiin elimde, kendi el yazisi ile yazilmis 150 siiri var. Bunlardan birgogu
zamanin ‘Ceride-i Havadis’ isimli giinliik gazetesinde intisar etmis. Birkac1 bestelenmis,
birkag1 sark: yapilmis, birkagi da gazel... Bu siirlerden bir kism1 ‘Servet-i Kalb’ isimli
bir kitap halinde basilmis. Ne yazik ki bu kitap ne bende ne de hemsiremde mevcut.
Beyazit Kiitiiphanesinde 2/7288 numarada kayitli. Bana, giizel sanatlara sevgi, evvela

buradan gelmis olsa gerek.” demistir (Zobu, 1968: 57).

Mehmed Mahfi, 1883-1889 yillar1 arasinda kaleme aldigi siirlerinin bir kismini
1891 yilinda “Servet-i Kalb” adli eserinde toplamistir. Eser, Istibdat Dénemi’nin geregi
olarak Maarif Nezareti’nden ruhsat alinarak Matba‘a-i Amire’de basilmistir. Sairi,
“Terciman-1 Hakikat, Hazine-i Evrak” gibi mecmualarda yayimladig: siirlerinden ve

“Servet-i Kalb” adl1 siir kitabindan yola ¢ikarak Ara Nesil sanat¢ilart arasina dahil etmek
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miimkiindiir. Siirlerini donemin sanatgilari ile ayn1 zamanlarda kaleme alan sair, donemin

edebi anlayisini siirlerinde yansitmistir.

Mehmed Mahfi de ¢ogu Ara Nesil sanat¢ist gibi kendinden 6nceki kusagin edebi
anlayisinin takipgisi olmustur. Recaizdde Mahmut Ekrem, Namik Kemal, Muallim Naci
gibi sahsiyetlerin Ara Nesil sanatgilari iizerinde etkisi biiyliktiir. Bu isimler arasinda onu
en ¢ok etkileyen ise Muallim Naci olmustur. O da tipki Muallim Naci gibi eski siir
anlayisima onem vermis, siirlerini bu anlayisla kaleme almistir. Siir tliriinde eser veren
sair, divan siiri nazim sekillerini kullanmaktan kacinmamis siirlerinde aruz ol¢iisiinii
kullanmistir. Bu baglamda eski siir anlayisini siirdiiren pek ¢cok Ara Nesil sanat¢isinin

iistat olarak gordiigii Muallim Naci’ye yazdigi bir naziresi de bulunmaktadir:

“Nihrir sehir Muallim Naci Bey Efendi iistdd muhteremimizin (fiirGzan)

nameser edibanelerinde miinderi¢ gazel bi-bedeline kemal ‘aczle nazire:

Nigiin tiftddenin efganina dildar hayrette

Tabib darh tehharri etmek bi-mar hayrette

Bu gline-yi cilvelerden maksadi &yandir anin

Muhabbetperveran-1 hayran muhabbet zar hayrette

Esir-i penge-yi ‘ask olmaga ba’is nedir bilmem

Bu mebhasda biitiin mazliim ile gaddar hayrette”
(SK, s. 23-24)

Sairin Muallim Naci’ye yazdigi nazirede ona duydugu hayranlik ve saygi, agik bir
sekilde goriilmektedir. Oyle ki Naci’ye nazire yazmay1 bile hadsizlik olarak géren sair

kendince bir acizlikle kaleme aldig1 bu nazireye “Hadsizlik” basligini vermistir.

Siirlerinde geleneksel siir anlayisini benimseyen Mehmed Mahfi, gazel, kaside
muhammes gibi divan edebiyati nazim sekillerini kullanmistir. Ancak gazel nazim sekli
ile kaleme aldig1 siirleri ¢ogunluktadir. Bunda takipg¢isi oldugu Muallim Naci’nin
diriltmeye ¢alistigi Harabati siir anlayisinin etkisi biiyiiktiir. Oyle ki “Muallim Naci’nin
Mes’ud-i Harabati macerast gazeli tekrar eski renk ve kimligi ile edebiyatimiza geri
getirmisti. Bu esnada Ara Nesil sairlerinin neredeyse tamami bu akima kendilerini

kaptirmadan edememis” eski siir anlayisiyla gazeller kaleme almislardi. Bu tesir diger
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sanatcilar: etkisi altina aldig1 gibi Mehmed Mahfi’ye de sirayet etmistir. (Kolcu, 2018:
403)

Divan edebiyati nazim sekliyle kaleme aldigi siirlerinde aruz 6l¢iisiinii kullanan sair
kafiye, 6l¢ii gibi ahenk unsurlarin1 6nemsemis s6z sanatlarina da yer vermistir. Siirlerinde
Tanzimat Donemi’nin ikinci kusak sanatgilari gibi agk, ayrilik, vuslat gibi bireysel
temalar1 islemistir. Tanzimat sanat¢ilarinin siirlerindeki karamsar, duygusal hava onun
siirinde etkisini giderek arttirmistir. Donemin diger sairlerinde oldugu gibi asir1 hislilik
ve santimantalizm Mehmed Mahfi’nin siirlerine de hakim olmustur. Bu hava pek c¢ok

siirinde oldugu gibi “Hasret” baslikli siirinde de kendini gostermektedir.

“Nar-1 hasretle yanub gitmektedir laht-i ciger

Bitmedi ‘Omr-i 4zizim alamser

Rahat diinya nedir hayfa ki bilmem gérmedim

Daima olmakdadir derd-i firdk efzinter”
(SK, s.17).

Sair, siirine hakim olan agk, hasret, ayrilik, gibi temalarin yani1 sira kimi siirlerinde
(tevhid, naat-1 mutazarri-ane) Allah ve peygamber sevgisi gibi temalari da islemistir. Bu

tarz siirleri disinda siirlerinde karamsar bir hava hakimdir

Ayrica Nazan Bekiroglu’'nun “Nigdr Hanim” adli eserinde bu donemin
Ozelliklerinden saydigi yasanti pargalarina yer verme durumu Mehmed Mahfi’nin
siirlerinde de goriilmektedir (Bekiroglu, 2011: 353-354). Donemin diger yazarlarinda da
goriilen bu durum daha ¢ok yazacaklari manzumeden once hallerine iligkin bir agiklama
gibidir.

“Kiiciikcamlica’da A... S... Bey kardesimin koskiinde atesden miiesser,
nlrdan parlak bir nazar-1 dilstizdan mebhas olundugu anda bilbedahe yazildigindan
hayatimin en mukaddes bir parcasi addettigim o dakikalarin ilelebed hatirda

bekasigiin suracigina derci miinasip gordiim.

“Reca

Nev hilélim bedre benzersin bu ebriilarla sen
Miinhasif etme bozuk liitf ile gisiilarla sen
Tir-i ah canglidazim belki ey sayyad-gan

Korkarim eyler isabet gezme ahftilarla sen”
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(SK, s. 13)

Mehmed Mahfi, kimi siirlerini divan edebiyat1 etkisiyle “muhammes, mesnevi” gibi
nazim sekillerine gore kimi siirlerini de “tevhid, naat” gibi nazim tiirlerine gore
isimlendirmistir. Bunun yani sira redifine gore adlandirdigr “Yetisir, Gurbet, Gizlidir,
Ma’rifet” gibi siirleri de bulunmaktadir. Ancak Tanzimat Donemi ile birlikte karsimiza
cikan siire tiir ve sekilden bagimsiz olarak 6zgiin baslik verme anlayisi onun siirlerinde
de dikkati ¢ekmektedir. Bu sebeple Server-i Kalb adl siir kitabinda tiir ve seklinden
Gonliim, Intizar, Kendi Kendime, Bir Goriiste” gibi siirlerine, nazim sekli ve nazim
tiriinden bagimsiz olarak bagliklar vermistir. Ayrica eserde sairin bagliksiz siirleri de

bulunmaktadir.
2.1.3. Siyasi ve Sanat Cevresi

Mehmed Mahfi Bey’in esi Mesadet Hanim’1in soyu, baba tarafindan III. Ahmet’e
kadar uzamr. Mesadet Hanim; anne tarafindan Ahmet Izzet Pasa’nin akrabasidir, Babasi
Ferik Hasan Kazim Pasa’dir. Kardesi Beyrut’ta memur olan Memduh Bey ve Binbast Ali
Bey’lerdir. Binbast Ali Bey, isim benzerliginden dolay1 kaynaklarda sikca karistirilan
Miinakalat Vekili Ali Cetinkaya’nin kaymnpederidir. Mehmed Mahfi’nin esi Mesadet
Hanim’in akrabalik baglar1 dolayisiyla sairin saray ve c¢evrisine yakin oldugu

anlagilmaktadir.

Mehmed Mahfi, Dr. Mehmet Esat Isik ve Hamdullah Emin Pasa gibi 6nemli kisiler
ile birlikte 1919 yilinda Istanbul’da kurulan Osmanli Ciftciler Cemiyeti Firkasi’n,
kuruculari arasinda yer almistir (Oncel, 2006: 62). Bu parti siyaseten pek etkili olamadan
dagilmistir. Sairin sonra bilinen baska bir siyasi girisimde bulunmadig1 anlasilmaktadir.
Ancak sairin hayatinin sonraki donemlerinde yazdigi Namik Kemal’in hiirriyet fikirlerini
destekledigi ve mesrutiyet istedigi, hatta hayatinin son donemlerine dogru yazdig: vatan

temali siiri sayesinde Milll Miicadele’yi yakindan takip ettigi anlasilmaktadir:

“Mehacim olsa milyonlar perisanlik mukadderdir.
Kemal-i Ismet-ii Refet’le meftur Fevz-i Nusret’ten
Dayandi kard-1 dacret Ustiihane, kalmadi sabr {i tahammiil
Hakaretten, mezalimden, sefaletten, fecaatten.”

(Ayral, 1968: 80)
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Mehmed Mahfi, Osmanli Devleti’nin yonetim takimina yakin durmus ancak siyaset
icerisinde pek faaliyet gdstermemistir. Sair sadece yazdig: siirlerde degil siyaseten de

yenilik¢i bir tutum sergilemistir.

Mehmed Mahfi’nin sanata yatkinlig1r ve edebiyata olan ilgisi genglik doneminde
baslamistir. Sairin oglu {inlii tiyatro sanatgist Necdet Mahfi Ayral, babasinin genglik
yillarindan itibaren siirler ugragtigimi “Babam gencliginden beri amatdr olarak siir
yazarmig.” soOzleriyle ifade etmisti (Zobu, 1968: 57). Anlasilmaktadir ki sair, genglik
yillarindan itibaren siir yazmistir. Onun sanata karsi ilgisi sadece edebiyat ile sinirh
kalmamis ve sair zaman zaman miizikle de ilgilenmistir. Necdet Mahfi Ayral, babasinin
miizige karsi olan ilgisini ve becerisi lizerine “siirlerin arasinda sarki giifteleri de vardi.”
sOzlerini ifade etmistir ve boylece sairin bazi siirlerinin bestelenmeye miisait oldugunu
veya bestelenmek icin yazildigini belirtmistir (Sevengil, 1968: 12; Erbulak, 1995: 25-26).
Mehmed Mahfi, bir donem Kuleli Askeri Lisesinde ve Harbiye’de edebiyat 6gretmenligi
gorevini icra etmistir (Kara, 2016; Siiha, 1994: 44). Asker sairlerden biri olan sanat¢inin,
0 donemin en 6nemli egitim kurumlarma edebiyat 6gretmeni olarak atanmasi; bizleri
onun edebiyat tarihi ve teorisi konusunda oldukg¢a bilgili biri oldugu sonucuna
gotiirmektedir. Edebi gevresi de bu kosullar altinda gelismis ve donemin gelismelerini
izleme ve takip etme firsati elde etmistir. Bu dogrultuda doneminde olduk¢a meshur olan
ve hatta bir furyaya donlisen Muallim Naci’ye nazire yazma gelenegine dahil olarak bir
nazire yazmis, Namik Kemal’in baglattigi romantizm akimindan etkilenmis, Ara Nesil’in

benimsedigi santimantalist diisiince ve duygu seklini benimsemistir.

Mehmed Mahfi giizel sanatlar igerisinde sadece edebiyata ilgi duymakla
kalmamis miizikle de ilgilenmistir. Sairin siirlerinin bazilar1 bestelenmek icin yazilmis
veya daha sonra miizikal degere sahip oldugu goriilmiis ve beslenmistir. Ornegin Mizika-
y1 Hiimaytin’da egitim almis Sevki Bey tarafindan “Oh” adli siir1 aksak makaminda
bestelenmistir. Mehmed Mahfi’nin miizige olan ilgisinin sekillenmesinde sanat
cevresinin de etkisi biiyiiktiir. Askeri okulda edebiyat 6gretmeni olarak ders verdigi sirada

ordunun bando tiyeleri ile tanismis ve siirlerini tanitma firsat1 yakalamistir.
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UCUNCU BOLUM
MEHMED MAHFI’NIN SITRLERININ INCELENMESI
3.1. SAIRIN SIIRLERINE GENEL BiR BAKIS

His, hissiyat gibi kavramlara 6nem veren Mehmed Mahfi, siirlerini kaleme alirken
oncelikle his siizgecinden gecirmistir. Bu baglamda siirin muhtevasini, “hasret, ayrilik,
caresizlik, melal” gibi duygular sekillendirmistir. Lirik bir eda ile yazilmis siirde

santimantalist hava giiclii bir sekilde kendini hissettirmektedir.

Santimantalizmin hakim oldugu siirlerde en ¢ok islenen temalardan olan sevgiliye
kars1 biiylik bir 6zlem duyma ve kavusamama durumunun sonucu ortaya ¢ikan istirap
kavrami Mehmed Mahfi’nin “Yetisir” adli siirinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Bu siir

incelenecek olunursa:

“Ben gibi agiga bir sen gibi canan yetisir
Biilbiile bagcede, bir gonca-y1 handan yetisir”
(SK, s. 36)

Siirin ikinci dizesinden de anlasilacagi iizere “gonca/sevgili” ona meftun olan
“biilbiil/asik” i¢in yetismektedir: Ancak buna ragmen asik sevgiliye kavusamamakta,
kanli gozyaslart dokmektedir. Gonliine gam ve kederin oku saplanan sairin cigeri, ayrilik
acistyla adeta kanamaktadir. Siirin devaminda da asik atesler i¢cinde yanmakta cefa ve
eziyet i¢inde feryat etmektedir. Anlasilacag1 lizere siirde merkezi konumda, kendi
“beniyle” asik yer alir. Bahsi gecen sevgili ise asigin halinin beyani i¢in yardimer bir
unsur olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Bu noktada divan siirinin mazmunlardan sikca
yararlandigin1 sdylemekte de fayda bulunmaktadir. Siirde muhtevanin temelini olusturan
ask, ayrilik kavramlar1 divan siiri gelenegi dogrultusunda ele alinmistir. Mehmed Mahfi,
bunu yaparken divan siiri gelenegine has ‘“gonca, biilblil, canan, nar, tir” gibi
mazmunlardan faydalanmistir.

Siirde, eski siir anlayisinin yani sira Bati etkisinde gelisen yeni Tiirk siirinin de
izlerine rastlamak miimkiindiir. Karamsarligin ve santimantalizmin asikar bir sekilde

hissedildigi siir de ferdi romantizm de kendini hissettirmektedir. Sair, bu yoniiyle

Tanzimat ikinci kusak ve Servet-i Fiinlin sanat¢ilarina yaklagir.
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Siir i¢inde zaman zaman kullanilan virgiiller siire vurgu kazandirmistir. Yine
yiiklemden Once kullanilan ve vurgusu yapilan 6znelerin sairin hissiyatini ifade eden

kelimelerden se¢ilmis olmasi dikkate degerdir

“Muhabbetin ne tatli tatli zevki var ‘azabi var
Cefa’s1 var, sefa’s1 var, latif 1zdirab1 var
(...)
Zevali yok, gurubu yok, husiifu yok kemali tam
Sema’-y1 hiisn-i dilberin ne riisen afitabr var”
(SK, s. 47-48)
Edebi sahsiyeti géz Oniinde bulunduruldugunda zaman zaman santimantalist
Ozellikler tasiyan sairin bazi durumlarda duygularini daha farkli bir sekilde 6n planda

tutmaya 6zen gosterdigi anlasilabilir.
3.2. SIIRLERIN TEMATIK INCELENMESI

Mehmed Mahfi siirlerinin temasini secerken mensup oldugu siir anlayisindan ve
farkli sairlerden etkilenmistir. Ara Nesil {izerinde siiphesiz en biiyiik etkiyi yaratan Namik
Kemal’in riizgariyla bu donemde genel bir romantizm havasi sezinlenmektedir (Kolcu,
2018: 21). Mehmed Mahfl de donemi etkisi altina romantizmden etkilenmistir. Bu
yilizdendir ki sairin baz siirlerinde romantizm akiminin izlerine rastlanmak miimkiindiir.
Hatta sair, romantizm akimin da etkisiyle kitabinda yer almayip Omriiniin son

donemlerinde kaleme aldig1 vatan temali siiri ile Namik Kemal’e bir nazire yazmistir:

“Namik Kemal demis ki:
Biz ol alihimem erbab-1 istihadiz kim
Cihangirane bir devlet ¢ikardik bir agiretten
Biz ol nesl-i kerim-i diide-i Osmanianiz kim

Muhammerdir serdpa mayemiz hiin-u sehadetten...

Ben de dedim ki:
Biz ol rabb-1 gaza-y1 Hazret-i Peygamberiyiz kim
Ayirdik azmedip tact heman kudsi hilafetten
Biz ol nesl-i kerimin piir celadet kahramaniy1z kim
Miicehhezdir serapa cebhemiz higm-1 sehadetten”
(Ayral, 1968: 80)
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Diger yandan Mehmed Mahfi’yi Namik Kemal’den ayiran en Oneli husus
yasadiklar1 donemin kosullar1 olmustur, ¢linkii Namik Kemal Tanzimat Donemi’nin ilk
yillarinda olusan 6zgiirliik ortamindan faydalanabilmisse de Mehmed Mahfi icin bu
durum pek gecerli olmamistir. Tanzimat Dénemi’nin ilk kusagindan farkli olarak Ara
Nesil sanatc¢ilarinin sosyal temalar iizerinde pek duramadigi géze ¢arpmaktadir. Bu
nedenle siyasal etkiler sebebiyle biiyilik oranda ferdi meselelerin, bireysel duygularin ele
alindig1 Tanzimat Dénemi’nin ikinci kusaginda baslayan ve etkisini arttirarak Servet-i
Fiiniin’da en tepe noktasina ulasan santimantalizm, Ara Nesil’de de sairler arasinda
yayilma alani elde etmistir ve karamsar bir hava kendini sert bir sekilde hissettirmeye
baslamistir. Tanzimat ile Servet-i Fiinlin kusaklar1 arasinda bir bag olusturan Ara Nesil
sanatcilarindan biri olan Mehmed Mahfi’nin siirlerinde de santimantalizm ve onu izleyen
derin karamsarlik yer yer coskun bir bi¢imde etkisini gostermistir. Bunun disinda ilahi
ask ve beserl ask gibi konular1 ele almis ama mazmunlasan bir durum asigin ¢ektigi
acidan zevk almasi ve masukun bundan haberinin olmamasi, tersine donmiis ve “Oh” adli
siirinde oldugu gibi “masukun da bir zaman gelip ask derdine diismesinden duyulan

keyif” gibi divan edebiyati i¢in sira dis1 sayilabilecek konular da islenmistir:

“Sevdigim diisdiin mii sen de ates-i sevdaya oh

Basladin m1 ben gibi feryad G vaveylaya oh

Sevk ile raks eyleyiib diinyay1 gérmez oldunuz
Bir zaman sigmadiniz ey mah-rii diinyaya oh”
(SK, s. 45)

Mehmed Mahfi’nin, ask ve ayrilik temasini isledigi cogu siirinde oldugu gibi bu
siirinde de karamsarlik, marazi bir hal almistir. Ornegin “Ah” adli siirinde sair, bitmek
tilkenmek bilmeyen feryadini “ah” baglig1 ile pekistirmis ve bu hal siirin son misrasina
kadar devam etmistir. Siire hakim olan karamsar hava, kaynagini ¢aresizce feryat eden
asigin gonliinden alir. Oyle ki ¢aresizce gonliiniin ah1, onu daha ¢ok yaralamaktadir. Bir
giin giileceginden umudunu kesmis, gozyasi dokmenin kaderi olduguna kani olmus
gibidir. Vuslata erene kadar gozyasinin akmaya devam edecegini sdyleyen sair, bu
gbzyaslarinin onu sevgiliye kavusturabilecegi umudunu da tagimaktadir. Onun i¢in tiim

bu ac1 ve eziyetten kurtulmak ancak sevgiliye kavusmakla miimkiindiir. Sair bu vuslat
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icin canin1 vermeye hazir beklemektedir. Genel olarak sairin “Servet-i Kalb” adl1 eserinin

temel diisiince yapist bu yondedir.

Sairin, eserinde yer alan siirler temel olarak agk (ilahi agk ve beseri agk), hiiziin ve

melal, tabiat ve ayrilik temalar1 {izerinden incelenebilir.
3.2.1. Ask

Arapga asli 1sk olup sozliikte “siddetli ve asir1 sevgi; bir kimsenin kendisini
tamamen sevdigine vermesi, sevgilisinden bagka gilizel gormeyecek kadar ona diiskiin
olmas1” anlamina gelir (Zohre, 2014: 85). Ask temas1 Tiirk siirinde ele alinmis baslica
temalardandir. Tiirk edebiyatinda ask konusu miistakil olarak ele alindigi gibi bu
edebiyatin c¢esitli mahsullerinde lafiz ve mana sanatlarindan faydalanilarak bilhassa
telmih, mecaz ve istiareler yoluyla kullanilmis, ayrica mazmun ve remiz olarak da yaygin
bir sekilde islenmistir (Uzun, 1991: 18). Edebiyatimizin her devresinde insanin sevme,
sevilme ihtiyacindan da olsa gerek farkli sekillerde kendine yer bulmustur. Ask kavrama,
tasavvuf edebiyatinda daha ¢ok ilahi ask olarak karsimiza ¢ikar. Kimi mutasavviflar agki
ilahi ve beseri ask olmak iizere ikiye ayirirken, Muhiddin Arabi’ye gore ise ask {ic cesittir:
tabii (ruhani ve ilahi ask), mecazi (insani) ask, hakiki (ilahi) aska giden yolda bir deneyis
(Pala, 2010: 38). Divan edebiyatinda ve halk edebiyatinin diger kollarinda ilahi agkin yan1
sira beseri agsk yogun bir sekilde islenir. Bat1 etkisiyle birlikte agkin islenisi degisiklikler
gostermeye baslasa da 6ziinde yine iki ayrim vardir. Milli edebiyatla birlikte vatani ask
da farkli bir bakisla yerini alir. O halde edebiyatimizin her doneminde sairlerin kalemine
eslik etmis olan ask temasini {i¢ baslik altinda ele almak miimkiindiir: ilahi ask, beseri ask

ve vatani agk.

Mehmed Mahfi’nin de siirlerinde en ¢ok kullandigi tema, ask temasidir. Onun
siirlerinde kullandig1 ayrilik, 6zlem ve sevgili gibi diger temalarin bir kismi1 da yine
dolayli olarak ask temasi etrafinda gelisir. Mahfi’nin aski ele alis1 hem kendinden onceki
donemlerde hem de kendi doneminde oldugu gibi diger yazarlardan pek farkli degildir.
Onun siirlerinde de ask, ilahi, beseri ve vatani ask iizerine sekillenmistir. incelememizde
“Servet-1 Kalb” eseri ¢er¢evesinde ve eser disi bazi siirlerinden hareketle beseri ask, ilaht

ask ve vatani agk temalarina yer verip bu tema ile yazilmais siirleri inceleyecegiz.
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3.2.1.1. ilahi Ask

[lk defa II. (VIIL) yiizyilda Allah ile kul arasindaki sevgiyi anlatmak iizere nadiren
de olsa agk kelimesinin kullanilmaya baglandigini gosteren rivayetler vardir (Uludag,
1991: 11). Zaman igerisinde Allah’a duyulan sevgi ve ona ulasma arzusu yaygin bir
sekilde ask kavram ile karsilanmaya baslamis aska farkli bir bakis acis1 gelistirilmistir.
Ask insanin yalnizca insani sevmesi olarak algilanan mecazi ask boyutu olmaktan ¢ikmis
ilahi bir boyut da kazanmistir. Allah’a giden yolu akilla kesfetmenin yan1 sira goniil de

ise ortak kosulmus hatta en biiytik is ona birakilmistir.

Mehmed Mahfi de kaleme aldig1 siirlerinin biiyiik cogunlugunda ilahi aski islemis,
bu ask yolunu gonliiyle kateden asigin hikayesini misralarina tasimistir. Allah yolunda
pervane misali yanmak, evrenin sirlarin1 kesfetmek ve baktigi yerde ondan izler bulmak

sairin pusulas1 gibi olmustur.

Sairin, “Servet-i Kalb” isimli eserinde yer alan “Tevhid” baglikli kasidesinde
Allah’a olan sevgisi ve hayranlig1 agik¢a goriilmektedir. Sairin varliginin asil sebebi
Allah’tir. Onun kalbinin tam ortasinda ve en derininde tecelli eden yine odur. Insani insan
yapan, diistinmesini ve akil etmesini saglayan cevher Nefs-i natika tam da o tecelligahta
bulunur. Bdylece insan akil edip varligmin ve idrakinin merkezi olan siiveyday1
hissedebilir. Allah’a duyulan sevgi nedeniyle eserinin ilk siirini de “Tevhid” olarak

belirlemistir:

“Bil nokta-y1 sirr1 niisha-y1 kiibrada nihandir
Ol niisha dahi levh-i siiveyda’da da ayandir”

(SK, s. 4)

Mahfi i¢in kalbinin odak noktasi olan Allah’in etrafinda tiim alemler ve varliklar
devr-i daim ederek donmektedir. O, yerlerin ve goklerin yaraticisi olarak evrenin ve
goniillerin tam merkezinde yer alir. Ciinkii “yeryiiziinde ne varsa hepsini sizin i¢in
yaratan, sonra semaya yonelip onlar1 yedi kat gok olarak tastamam tanzim eden O’dur.”

(TDV, Bakara: 2/29). Bu diislincesini su beytinde ifade etmistir:

“Bir noktada devr etmekdedir ciimle avalim
Ol noktay1 inkar edenin hali yamandir”

(SK, s. 4)
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Allah onun baktig1 her seyde, her yerde ve evrenin her zerresinde agik¢a goriiliir.
Ciinkii kalbi onun yaratan sevgilinin agkiyla doludur. Bu durum da sairin diinyaya
bakisini ve diinyay1 algilayisimi etkiler. “Dogu da Allah’indir, Bati da. Her nereye
donerseniz Allah’m yiizii (kiblesi) orasidir. Siiphesiz ki Allah, kusatandir, bilendir.”
(TDV, Bakara: 2/115):

“Her zerrede ol nokta niimayan dinliirse
Zannetme ki bu nokta-y1 pinhani yalandir”
(SK, s. 4)

Mahfl misralarinda Allah’a kars1 duydugu aski ve hayranligi anlatmanin yani sira
goniillerinde onun sevgisi olmayanlar1 da uyarmaktadir. Saire gére gonliinde Allah aski
bulunmayanlar gaflet i¢indedir. Maddeye ve diinyevi meselelere gark olup varolus
amagclarin1 unutmuslardir, bu halleri devam edecek olursa pismanlikla aglayip inleyecek

olan yine ask ehli olmayanlardir. Mahfi gaflet uykusunda olanlar1 su s6zleriyle uyarir:

“Stret kusuna dane-yi dil kapdirilir mi1?
Gaflet edenin kan biitiin zar G figandir”
(SK, s. 5)

Sair, asiklardan istenenin ne oldugunu da misralarinda agik¢a belirtmekten
cekinmez. Insanin 6nce kendisine bakmasini ve Yaradan’in gonliinde nasil tecelli ettigini
kendi akliyla ¢oziimlemesini bekler. Bu noktada sair “Ciinkii biz, ona sah damarindan
daha yakiniz.” ayetini de hatirlatir (TDV, Kaf: 50/16). Akil edip géormek ve bilmek
isteyene Hakk yolu sonsuza dek aciktir. Ancak bu haliyle kisi hakikati bulabilir ve
kendinden isteneni yerine getirebilir. Stiphesiz ki Mahfi’nin de bekledigi budur: Yaratilan

her seyin ardindaki Yaradan’1 gérmek. Siirinde de buna deginmistir:

“Bir noktaya g6z dik ki odur matlab-1 ussak
Aldanma kuru hey’ete beyhide kemandir”
(SK, s. 5)

Mahfi, bir bagka siirinde ise baktig1 her yerde sevgiliyi ve mutlak hakikati aradigini,
bir arayis i¢inde oldugunu ve zaman zaman aradigini bulmanin hayal oldugunu
belirtmektedir. Ancak yine de sevilenin hayali her yerdedir ve sair yash gozleri ile bu
hayali seyretmekten kendini alikoyamaz. Bu yaklasiminda siiphesiz ki aradigin1 bulmakta

zorlananlara sebat1 6gretmek, yol géstermek gayesi hissedilir:
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“Hangi cihete baksa goziim ¢esm-i gliher-bar

Manz@rum olan ah hayalin yine her bar

Her noktada ol yar-1 hakikiyi arar dil
Diisvar imis eyvah an1 bulmasi diigvar”

(SK, s. 5)

Mahfl i¢in sevgiliye yaklasmaya yardimci olacak mekanlardan biri de agk
meclisidir. Ancak o siirekli agk sarab1 i¢ilen bu mecliste sevgilinin giizelliginden mahrum

kalmaktan ve hayali ile yetinmekten sikayetcidir:

“Bezm-i nlis 4 nlsta mahriim-u cemal olmak ne gii¢
Bas kubbede bend-i zincir-i hayal olmak ne gii¢”
(SK,s. 19)

Sair, sevgiliye kavusulamadigl zamanlarda gelen bagirma istegini normal karsilar
ve sarap meclisini agkin siddeti ile inletmekte bir sakinca gormez. Ama bu askin
siddetinin, Allah agki ile meczup olmus Behliil-i Dand’nin askinin siddeti ile

yarigamayacagini da belirtir:

“Na're-yi sevki urunca meclisi inletmeli (titretmeli)
Meclis-i behliil-i danaya misal olmak ne gii¢”
(SK, s. 19)

Sair, mensur siirlerinin bazilarinda da Allah’in mutlak varligini ve iradesini ¢esitli
surelerden aldig1 ayetlerle destekler. Deneme kaleme aliyormuscasina samimi bir eda ile
kaleme aldig1 “Tevhid” siirinden hemen sonra gelen basliksiz verilen mensur siirinde de
bu durum acik¢a goriiliir. Sair affolunmak gayesi ile kendisini doganin i¢inde bulur.
Etrafinda gordigl daglar, ¢igekler ona yaraticiyr hatirlatir. Baktigir her yerde sinirsiz
yaratma giicliyle yerleri ve gokleri yaratan Allah’1 goriir ve Rahman Suresi’nin 29. ayeti
ile bu diistlincesini aktarir. Ancak ona kavusmanin bir hayal oldugunu anladig1 anda derin

bir hiizne gark olur:

“Fevka’l-dde bir istiyak ile kosuyorum. Her tarafi nazar-1 tedkikden
geciriyorum. Tkbal ve saddet gibi ben takarriib ettikce sadanm benden teabiidiinii
gorliyorum. Yine igitiyorum. Heyhét! Ki o canéna vaslin ne kadar diigvar oldugunu
goriince gonliimii yine meyusiyyet istila ediyor. Ama ne latif meyisiyyet cananimin
nazar-1 tecellisi her an zuhur ve bir(n ettigi (kiille yevmin ve hiive fi se’n) nutku
celili isbat ettigi cihetle hayret ender hayret makam-1 ulyasina irtika ediyorum.” (SK,
s. 6)
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Ayni siirin devaminda Kaf Suresi’nin 16. ayeti ile baktig1 her yerde gordiigii
Allah’mn aslinda ona sah damar1 kadar yakin oldugunu ancak o mutlak nuru gérmenin zor

oldugunu ve onun giizelligini tasvir etmenin miimkiin olmadigin1 sdyler:

“Nir-1 ma‘nevi goriliir mii? O bir nir-1 muhittir. Viicidu berahin kat‘iyye-ii
edille-i yakiniyye miisbet olan o niir-1 mutlaki kim gorebilir ki: tasvir edebilesin (ve
nahnu akrabu ileyhi min hable‘l verid) hakikiye imkan visal ma‘na olmadigim
yakinabilirim. Bir hiisn goriiyorum, erkan-1 dilden birisine (bu nedir) diyorum
(sevgiliniz) cevabmi alinca miistagrak ask u muhabbet oluyorum.” (SK, s. 7)

Allah aski ile gonlii dolu olan sair sevgiliye kavusamadigi i¢in her ne kadar timitsiz
ve lizgiin olsa da zaman zaman daha iyimser bir bakis agisina olabilmektedir. Tiim bu

mahvolmusluk zamanlarinda onu kendine getiren yine Allah lafzidir:

“Mahviyyet lahzalarinda beni su sada hal-i intibaha getiriyor..... Ve hiida
niyet!” (SK, s. 7)

Sair i¢in hayat ve insanlar Allah’mn nurunun yeryiiziindeki tecellisidir. Bu
diisiincesini “viicud, dare ¢ektirmek, fena” sozciikleriyle “Tefekkiir” adli siirinde Hallac-
1 Mansur’u hatirlatarak belirgin kilmaktadir. Hallac-1 Mansur insanin Allah’in
yeryliziindeki yansimasi oldugunu bilmektedir ve kendini Allah yoluna adamis ve nefsini
ortadan kaldirip diinyevi tiim zevklerden arindirmayr amag¢ edinmistir. Bir yaratilmig
olarak kalbinde Allah’tan bagka bir sevginin olmayacagi ve benliginin nefsi yoniini
unutarak Allah ve onun agki ile bir olmasi gerektigi diisiincesini “Ene’l-Hak™ soziiyle
aktarmaya caligmistir. Ancak bu s6zii yliziinden Bagdat’ta 6nce kirbaglanmis; burnu,
kollar1 ve ayaklar kesildikten sonra idam edilmistir. Bagi kesilerek Dicle tizerindeki
kopriiye dikilmis; govdesi yakilip kiilleri nehrin sularma savrulmustur (Uludag, 1997:
377). Sevenleri ve taraftarlarina ibrete olsun diye kesik basi iki giin kopriidde dikili
birakildiktan sonra Horasan’a gonderilerek bolgede dolastirilmistir (Uludag, 1997: 377).
Mahfi de Hallac-1 Mansur’un asilmasinin onu Allah ile bir olma ve Allah’a kavusma

yolunda zafere ulastirdigini iistii kapali olarak ifade etmektedir:

“Hayat bir nardur ‘ulviyyetin fehm eylemek miigkil
Viicidun dare ¢ektirmis fakat mansiir-1 fena etmis”

(SK, s. 20)

Sair, evrenin ve yaratilanlarin sirlar ile dolu oldugunu bu sirr1 arastirip kesfetmek
gerektigini belirtmektedir. Cilinkii “Ben gizli bir hazine idim. Bilinmek istedim, mahlukati

yarattim.” hadisi de bunu gerektirmekte Allah’1t anlamak ve sevgisine nail olmak i¢i
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arastirmak, bilmek gerekir (Aclini, II/132). Sair bunu ancak ask ehli olanlarin anlayip
bilebilecegini, ask ehli olmayanlarla ask sirrinin  konugulmamasi gerektigini

belirtmektedir:

“Sirr-1 mevclidat: her lahza ¢alig kesfetmege

Kesf-i esrar et fakat ol mebhas1 mahrem gegir”

“Na-ehillerle zartridir musahib ol fakat
Sirr-1 agki da’ima mahfi tutup miibhem gegir”
(SK, s. 23)

Mahfi siirlerinde sadece Cenab-1 Hakk’a olan sevgisini anlatmakla kalmamis
Peygamber Efendimize de saygisini ve sevgisini anlattigi bir naat kaleme almistir. Sair
i¢in Peygamber Efendimiz yardimi beklenen bir kurtarici gibidir. Iki diinyanim sultani
olarak ask ehillerine, ac1 ¢eken asiklara yardim etmesi beklenen yine odur. Ciinkii o, iki

diinyanin da sultanidir, ¢aresizleri merhametiyle koruyandir:

“El meded sultan-1 kevneyn bedrti mihr dii sera

El giyas ey fahr-i alem Ya Resll miicteba

Hami bi-¢aregansin hem sefik i zeval‘ata

Ehl-i agkin melceyi bir sahid sahib-i vefa

Ya Muhammed Mustafa Ya Safi rliz-i ceza”
(SK,s.9)

Yerlerin ve goklerin yaraticis1 olan Allah tiim kainati1 ve kdinatin i¢inde yasayan
varliklar1 Hz. Muhammed i¢in yaratmistir. Sair siirinde “levlak” kelimesi ile “Sen
olmasaydin, ey Habibim, felekleri (kainati) yaratmazdim.” hadis-i serifini de hatirlatarak
bu duruma atifta bulunmaktadir (Kesfill Hafa, 2123). Oyle ki bu hadis-i serifin
merkezinde yer alan Peygamber Efendimizi evrenin 6viing kaynagi, yerlerin ve goklerin
sultan1 olarak gormektedir. Ayrica evrenin sirlarinin agiklayicist olarak acizleri
bilgilendiren de Allah’1n isteklerini aktaran da yine son Peygamber olan Hz. Muhammed’
dir:

“Mahzar-1 esrar levlak me’men bigare-gan
Kainatin methari sah-1 zemin 0 &suman

Ba‘is halk-1 avalim hatem peygamberan

Ya Muhammed Mustafa Ya Sahid sahibdelan”
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(SK, s. 9)

Ahmed Yesevi’'nin hikmetinde de yer verdigi gibi “Yakilmak, yanmak; asiklara
adet olur.” (Bice, 2022: 192). Mahfi de yanan, yandik¢a sevgiliye kavusacagina inan
asiklardandir. Sabah aksam ah ile binlerce kez aglayip inlerken duasi1 bagislanmaktir. Sair
naatiyla adeta Peygamber Efendimizden sefaat beklemektedir. Bu ugurda yanmaya hazir
oldugunu “sem” ve “pervane” kelimeleri ile belirginlestirir. Askin son mertebesine ulagsan
pervane (kelebek), atesin ¢evresinde done done yanip kiil olur (Uludag 1991: IV/12).

Mahfi de kelebek misali canin1 Allah ugruna feda etmeye hazirdir:

“Raz 0 seb ah eylesem feryad 1 zar sad hezar

Dil eyder vird sefaatciin figan misl-i hezar

Kil sefaat Mahfi nacara ya sefkat nisar

Piir tezarru® na‘tim olsun ehl-i aska yadigar

Sti‘le G sem huda pervane kim canim feda”
(SK, s. 10)

Mahfi’nin “Servet-i Kalb” adli eserinde “ask” en fazla islenen temadir. ilahi ask,
bu temanin i¢inde genis bir yer kaplamakla beraber kimi zaman miistakil bir tema olarak
ele alinirken kimi zaman da beseri agskla harmanlanarak islenmistir. Bazi siirlerinde beseri

ve ilahi aski ayirmak zorlasir.

Mahf1 de Ara Nesil’de yer alan pek ¢ok sair gibi Muallim Naci’nin etkisiyle eski
siir gelenegine baglh kalmistir. Bu sebeple siirlerinde ele aldigi temalar bu gelenek

etrafinda gelismistir.
3.2.1.2. Beseri Ask

Mahfi’nin siirlerinde ilahi askin yan1 sira beseri ask da kendini gosterir. insanin
yaratiliginin temelini olusturan agk, gilizelligin ve varligin merkezinde yer alir. Asik
meftunu oldugu sevgili sayesinde ac1 ¢ektikge gilizellesir. Divan siirinde oldugu gibi
Mahfi’nin siirinde de ask siradan olmaktan uzaktir. Baz siirlerinde ¢ekici bir arzu olarak
karsimiza ¢ikan agk, cogunlukla hastalik derecesinde tutkunu olunmus bir mefhum ya da
icine hapsoldugu acilarla dolu bir diinya olarak ¢izilmistir. Ancak onun mevcut siirlerine
bakildiginda agk hi¢bir zaman tensel bir olgu olarak yer almaz. Onun agka yaklasiminda
yiizyillardir agki ve sevgiliyi benzer ifadelerle anlatan divan siirinin etkisi oldugu kadar

yasadigi donemdeki siyasi baskinin da sebep oldugu melankolik etkinin izleri
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goriilmektedir. Bu yoniiyle siirlerinde zaman zaman karamsar bir asik imaji ¢izen
Mehmed Mahfi’nin Ara Nesil sairlerine sirayet eden santimantalist diigiince tarzindan
etkilendigi de hissedilmektedir. Gelenekten ve yasadigi donemden beslenen sairin agki

ele alis1 da bahsi gecen iki yaklasimin bir sentezi niteligindedir.

Mahfi siirlerinde aski genel olarak sevgiliye kavusamama durumu olarak isler.
Ayrilik acisin1 anlatmak i¢in sectigi yliklemler genellikle yanmakla iligkilidir. Bu yiiklemi
secerek ¢ekilen acinin ne kadar yogun oldugunu vurgulamak isteyen sair, bu gii¢lii duygu
durumunu ayni derece giiglii bir siirsel ifadeyle aktaramaz (Ayar, 2019: 214). Kullandig1
bu yiikklemi siiri igerisinde gecirdigi “nar”, “ates”, “fiirlzan” gibi kelimelerle de
desteklemektedir. Bu aciy1 tarif ederken Yusuf ve Ziileyha kissasim1 da okuyucuya
hatirlatarak askinin ve acisinin biiytikliiglinii belirtmek istemektedir. Ziileyha dahi sairi
yakan ask atesinin parlaklifin1 gorecek olsa aklina hemen giizeller giizeli Yusuf’un

parlaklig1 gelir ve Yusuf’un askiyla aglayip inlerdi:

“Yakmada fu’adi nar-1 sevda
Y4 Rab bu ne ates-i fiirGizan
Gorseydi bu dilberi Ziileyha
Yisuf diye eyler idi efgan”
(SK, s. 11)
Mahf1 miiptelast oldugu askin caresi olmadiginin farkindadir ancak bu durum yine
de onun siirekli aglayip inlemesine engel degildir. Aksine ask acisini feryat ve figan dolu

kelimelerle o ¢ok yiikseklerden ugan hiima kusunun kanatlarinda semaya kadar ulastirir:

“Pervaz ediyor hiima-y1 agkim
Tar-1 kelimededir feza-y1 kalbim
Hi¢ bitmedi ah vah kalbim
Yok caresi miibtela-y1 agkim”
(SK,s. 11)

Sair i¢in agk bir sirdir. Her yerde 6zellikle de yabancilarin oldugu bir mecliste asigin
askini dile getirmesi dogru degildir. Boyle meclislerde asigin sessiz olmay1 da bilmesi

gerekmektedir. Mahf1 bu diislincesini sOyle ifade etmektedir:

“Eyleme izhar-1 ask her yerde zinhar ol
Meclis-i bi-ganede evanini ebkem gegir”
(SK, s. 22)
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Mahfi zaman zaman agka nasil tutuldugunu, askin pengesine diisiip nigin esir
oldugunu bir tiirli anlayamaz. Ancak buradaki kavrayamama durumu daha cok
bilmemezlikten gelme seklindedir. Bu duruma asil saskin olanlar mazlumlar ve
zalimlerdir:

“Esir-1 penge-yi agk olmaga ba‘is nedir bilmem

Bu mebhasta biitliin mazlim ile gaddar hayrette”
(SK, s. 24)

Mahfi sevgiliye karsi olan hislerini anlatirken su ve ates arasinda bir bag kurar. Su
kavugma ile birlikte gelen rahatlamanin semboliiyken ates ise onun gonliinii yakip
kavuran askidir. Sevgiliye kavusmak onun icin biiyiikk bir mutluluk kaynagidir, o
sebeptendir ki bir kavusma yasansa dahi bu askin mahiyetinde herhangi bir azalma
olmayacaktir. Onun cananina kars1 besledigi hislerin bir sinir1 ve sonu yoktur. Sair i¢in
ask1, kiyamet giintine kadar onunla gidecektir. Her seyin zitt1 ile var oldugu bir diinyada

vuslat ile sairin gonliine su serpilmis olsa da sevda atesinin sonmeyecegini ifade eder:

“Sevdigim ab-1 visalin sanma kim itfa eder
Hasrede bu ates-i sevda benim ile gider”
(SK, s. 38)

Askin insana her yerde rehber oldugunu soyleyen sair, 6ldiikten sonra da Allah’in
huzuruna bu ask rehberliginde ¢ikmak istedigini belirtir. Sevgilinin agki o kadar biiyiiktiir

ki kiyamet giiniinde asiga rehber olup yolunu bulmasini saglayan yine masugun askidir:

“Ben huziir-u hakka bu atesle ¢ikmak isterim
Askdir Mahfi benim riiz-1 cezada rehberim”
(SK, s. 38)

Sevgilisini goriir gormez asik oldugunu séyleyen Mahfi i¢in bu sevdanin hiikmii
¢ok onceden verilmistir. Ciinkii asiklar sevgililerine elest bezminde asik olmuslardir.
Elest giiniindeki ruhlar meclisinde asik uyanik oldugunu, sevgilisini ilk defa orada
gordiigiinii ve goriir gormez hemen asik oldugunu soyler (Pala, 1992: 108):

“Bir gorliste seni sevdim giizelim

Bu imis ¢arene hiilkm-ii ezelim”
(SK, s. 38)
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Sevgisiz Omiir ge¢irmenin zorlugundan bahseden sair, gogsiinde ask tagimayanin
6li oldugunu ifade eder ve sevgisiz yasayan insani hayvana benzetir. Sevgiyi giilsene

benzeten Mahfl i¢in sevgisizlik adeta bir zindandir:

“Nasil imrar-1 omr eyler ‘acep insan muhabbetsiz

Oliir zann eylerim insin-1 ser-gerdan muhabbetsiz

Diniir her kim yasarsa siliphesiz hayvan muhabbetsiz

Benimgiin giilsen ‘4lem olur zindan muhabbetsiz

Muhabbetle beni mes‘tid eden sanli nigar midir?”
(SK, s.43)

Mahfi icin sevgisiz yasamak miimkiin degildir. Ona aski 6greten ise Siireyya
yildizidir. Divan sairleri, bu yildiz kiimesini kii¢iikliigii ve yuvarlakligi sebebiyle
sevgilinin yliziindeki benlere de benzetmistir (Uzun, 2010: 162-164). Bu sebeple

sevgilinin yliziindeki benler Mahfi’nin kalbini ¢almis ona aski 6gretmistir:

“QOyle baladan ucar gonliim feza’ tenindir bana

Aski ta'lim eyleyen hacem siireyyadir benim”

(SK, s.44)

Klasik siir anlayisinda sevgilinin yiiziinde hayranlik uyandiran en giizel seylerden
biri de benlerdir. Asiklar1 kendine ¢eken bir girdap gibidir. Giil yapraginin iistiine diisen
¢ig gibi sevgiliye baska bir giizellik katar:

“Pek yakigsmisdi o siyah hali rihsar iistiine

Jéle diismiis zannedersin berg-i giilzar {istiine”

(SK, s. 14)

Mahfi’nin siirlerinde askinin 6znesi olan sevgili genis bir yer tutar. Ancak divan
siirinde oldugu gibi onun siirlerinde de soyut ve hayali bir sevgili vardir. Sevgilinin
giizelligi yliziindeki unsurlar tizerinden anlatilir, bu noktada en ¢ok {izerinde ¢ok durulan
unsur sevgilinin gozleridir. Sair, “G06z” siirinde sevgiliyi sehla gozleri ile gonliinii

avlayan bir avci olarak gortir:

“Gonliimii sayd eyledi bu dem o sehla gbzlerin
Matla‘ nlir-1 muhabbet-gan seda gozlerin”
(SK, s. 10)
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Divan siirindin etkisiyle yazan pek ¢ok Ara Nesil sanat¢isinda oldugu gibi
Mahf1’nin siirinde de sevgilinin gozleri oldukga parlaktir. Ask ehli i¢in sevgilinin gozleri
parlatilmis bir ayna gibidir. Oyle ki onun gdzlerine bakanlar kendi yansimalarimi
gorebilirler:

“Akseder kim eylese atf-1 nazar ¢gesm-i nigah
Ehl-i agka ‘ayn-1 mir’at-1 miicella gozlerin”
(SK, s. 11)

Sevgilinin giizelliginin en can alic1 kism1 olan gézleri asiklarin canini yakan bir
mefhum olarak da ele alinmaktadir. Klasik siir de oldugu gibi sevgilinin kirpikleri “tir”
yani agiklarin kalbine saplanan bir oktur. Bir bakis bile agiklarin gonliinde yer alan o gizli
ve siyah noktayr hedef almaya yetmektedir. Bu bakistan sonra asigin gonliinii
koruyabilecek hicbir sey yoktur, bakis oku sevgilinin cigerini yakacak kadar aci
vermektedir:

“Cesmin tir-i su‘a‘iyye ta siiveyda’dan gegiip
Ta cigergaha dayand: dil-i penahi bir nazar”
(SK, s. 12)

Mahf1 i¢in sevgilinin giizelliginin esi benzeri yoktur, tasavvufta alemlerin en kutsali
en ylcesi olan Lahut aleminde bile sevgiliye benzer bir giizel bulunamaz. Giizelligi ve
bakiglar1 can acitict oldugu kadar tiim alemi biiyiileyecek kadar sihirlidir de. Sairin
siirinde bu durum soyle dile getirilmistir:

“‘Alem-i lahdta ¢iksam da sana yoktur sebih

‘Alemi ettin meshur cesm-i caddlarla sen”
(SK, s. 14)

Sevgilinin giizelligi sairi o kadar etkiler ki teri dahi giimiis gibi beyaz ve parlak bir
teninin Ustlindeki inciler gibi goriinmektedir saire. Sair sdyle ifade etmistir:
“Terlemisti terler ben zannettim birdenbire

Diirr sacilmis levh-i simin ciladir iistiine”
(SK, s. 14)

Mahfi’ye gore sevgilinin dudaklar1 asiklara can verebilmektedir. Ancak bu hal

acimasiz gamzeleri ve kirpiginin bela oklar ile asiklar1 avlayan gdzleri ig¢in gecerli
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degildir. Sevgili tipki divan edebiyatindaki masuklar gibi ¢ok zarif ve edali bir sekilde

saliarak yiriir ve tiim asiklar siiphesiz ki bu giizellik karsisinda kendilerinden gegerler:

“Kim gorse mest olur bi-rayb @ sek anin senin
Pek letafetli o endam-1 hiramanin senin”

(SK, s. 37)

Sevgili giizelliginin yaninda suh ve cilveli tavirlar ile de asig1 biiyiileyerek
Leyla’nin askiyla meczup olan Mecnun’a ¢evirmektedir. Asik canindan bile korkar hale
gelir:

“Gaddar felek ‘asik-1 nalana dokunma

Magdir kalan sahib efgdna dokunma

Ey sth-u efsunkar Mecniin’a gevirdin
Bin cevr ile rencide olan cana dokunma”

(SK, s. 16)

Saire gore glizeller giizeli sevgilinin cemalini gokyiiziindeki melekler dahi gorse
kiskanir. Ciinkii feleklerin gozii bile onun gibi nazigini gérmemistir, esi benzeri dahi

yoktur. Allah onun gibi glizelini yaratmamaistir:

“Ey giizeller server-i ey ri-y1 arzin dilberi

Hiisniine resk eylese gokde melek vardir yeri

Gormemis ¢esm-i felekler sen gibi nazik eda
Bi-nazirsin mislini halk etmemis etmez hiida”

(SK, s. 37)

Mahfi i¢in resim kadar giizel olan sevgilinin beli de giizelligine yarasacak kadar

zarif ve incedir. Bu sebepledir ki gorenlerde sarilma istegi uyanir:

“Ne anli sanlidir bakin nigadrimin miyanina
Goren sarilmak istiyor garib incizabi var”

(SK, s. 48)

Mahfi agkla ilgili hislerini dile getirdigi mensur siirlerini kaleme alirken daha
yenilik¢i bir tavir takinir. Siirlerinin geneline hakim olan santimantalizm mensur
siirlerinde de goriiliir. Ona goére en seckin ve en mutlu insanlar bile askin pencgesine

diismiis ve yasadiklari hiiziin ve aciyla giigsiiz gii¢siizlesmislerdir:
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“Ne garib kuvvet ne kutlu mii’essir, insanlar, hep o ask denilen kuvvetin
pencge-yi kahr-1 gélibanesinde zeblin ve bitdb kalmiglardir.” (SK, s. 17)

Sair i¢in agk, nice kudret sahibi insanlara bile boyun egdirip insan1 mutlulukla en
ylksek alemlere c¢ikarabildigi gibi algalta alcalta en asagilara kadar diisiiriip cehennem
azaplar1 ile dolu bir vadiye bile birakabilir:

“Nice muktedirler, agka gerdendade-yi teslimiyet ve inkiyat olmuslardir.

Insan1 yiikseltiyor yiikseltiyor ‘dlem-i illiyine kadar ¢ikariyor. Nazarda melekler,

bile hig kaliyor. Alcaltiyor algaltiyor esfel-i safiline kadar indirerek bu ‘alem-i hig
a hicte veyl sefalete teslim ediip birakiyor.” (SK, s. 18).

Tim yakinmalarina ragmen Mabhfi i¢in agk, zitliklarla dolu bir kavramdir. Her ne
olursa olsun aski tamamen koétiileyemez. Onu sabahlara kadar uyutmayan, zihnini ve
aklin1 yagma ile perisan eden ask onun i¢in hem aci verici hem de yagama sebebi olan bir
methumdur. Yasadigi bu gelgitlerde onu dengede tutan ise tek bir seydir: Kavusma timidi.

Sair, belki de bos olan timidini soyle dile getirmistir:

“Ne kadar ac1 ne kadar korkung, baz1 da ne kadar latif ne kadar rihperverdir.
Insan1 ask yasatir. Ask mahveder. Sabahlara kadar ‘uriik-u ‘asabi inbisata getirerek
g0z kapaklarimi kapatmayan ask degildir de nedir. Zihnimi, fikrimi, aklim1 yagma
ve perisan eden kuvvet hep ask degil midir? Askin siddet-i te‘siri insan1 hakikaten
mahvedecek. Fakat diger bir kuvvet o te‘siri muvazenette birakiyor ki: O da ({imit)
vuslattir.” (SK, s.18)

Mahf1 i¢in agk ona yasattig1 tiim ac1 ve elemlere ragmen diinyay1 yasanilir kilan,
insan1 diger varliklardan ayiran en yiice duygudur. Bu ylice duygunun 6znesi olan sevgili
ise giizelligi ve cilvesiyle saire yasadigini hissettiren, bir bakisi ile yiiregini daglayan,

zaman zaman vefasizlifiyla kedere bogan yegane varlik olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
3.2.1.3. Vatani Ask

Sairin “Servet-i Kalb” adli eserinde yer almayan Namik Kemal’in “Hiirriyet
Kasidesi” ne yazdig1 vatan askini isledigi bir naziresi de vardir. Bu siiri disinda vatani
ask1 isledigi bilinen bagka bir siiri yoktur. Mahfi i¢in Tiirk milleti cesur, giiclii ve korkulan
bir millettir. Tiirk milletinin kurdugu ordu esaret zincirlerini kirar, dini ve vatan1 kurtarir,
diismanlarinin goliine korku sacar. Bu dogrultuda sair, Namik Kemal’in “Hiirriyet
Kasidesi” adli siirine, “Vatan™ adli siiri ile bir nazire yazmistir:

“Namik Kemal demis ki:
Biz ol alihimem erbab-1 istihddiz kim

Cihangirane bir devlet ¢ikardik bir agiretten
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Biz ol nesl-i kerim-i diide-i Osmanianiz kim

Muhammerdir serapa mayemiz hiin-u sehadetten...

Ben de dedim ki:
Biz ol rabb-1 gaza-y1 Hazret-i Peygamberlyiz kim
Ayirdik azmedip tac1 heman kudsi hilafetten
Biz ol nesl-i kerimin piir celadet kahramaniyiz kim

Miicehhezdir serapa cebhemiz hism-1 sehadetten

O algak din-ii millet diismani, miimkiin miidiir ya Rab
Sebat etsin, tevahhus etmesin, kahhar-1 satvetten
Bana goster a millet, hangi diisman korkmasin goster,

O tevhid-i ilahiden dogan yekpare milletten

Mehécim olsa milyonlar perisanlik mukadderdir.
Kemal-i Ismet-ii Refet’le meftur Fevz-i nusretten
Dayandi kard-1 dacret iistiihane, kalmadi sabr i tahammiil

Hakaretten, mezalimden, sefaletten, fecaatten.

Yasa ey muazzam Ordu, kurtuldu bu mukaddes din
Rehayab oldu millet, ¢ok siikiir bend-i esaretten
Binim fikrim, biitiin, takdis-ii tabdil-ii tebrik-i zaferdir
Ne zikrim basina Mahfi, benim siikran minnetten.”
(Ayral, 1968: 80)

Mahfi’nin siirlerinde ask, kim icin veya ne i¢in var oluyorsa olsun bir 6grenme
yolculugudur. Ciikii o agki sevgilide talim eder. Bu ask ilahi agksa Allah’a kavusmanin
yollarin1 hatta zaman zaman ulasanin zorlugunu, beseri agksa sevgilinin bakiglari karsinda
giiclii kalabilmeyi, vuslat i¢in bekleyisi 6grenir. Sair bu kavusamam hali i¢inde ac1 ¢ekip
pervane misal yandik¢a agk sirrin1 6grenir. Askin kavusamamak oldugunu 6grenir. Clinkii
Attila Tlhan’in da dedigi gibi “ayrilik da sevdaya dahildir (ilhan, 2020: 71). Sairin
siirlerinde agk ayrilikla birlikte anilir. Bu sebeple ayrilik temasini incelemek Mahfi’nin

siirlerini anlamada yardimci olmas1 bakimindan faydali olacaktir.
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3.2.2. Hiiziin ve Melal

Siir, sairlerin duygularini yansittiklar bir evren gibidir. Bu evreni en ¢ok besleyen
duygulardan biri de hiiziin, yani melaldir. Yazin diinyamizda pek ¢ok sairin siirinde genis
bir yer tutar. Ahmet Hasim’in “Melali anlamayan nesle asina degiliz.” sozii
edebiyatimizin pek ¢ok sairi ve nesli i¢in de gecerlidir demek miimkiindiir. (Enginiin ve
Kerman, 2022: 23) Bu yiizdendir ki bu duygu, divan siirinden giinlimiiz siirine kadar her
donem islenen bir tema olmustur. Ara Nesil ve Servet-i Fiinin sanatcilar1 bu duygudan
fazlasiyla etkilenmistir. Oyle ki “marazi bir duygusallik, saplant1 halinde bir aglama hissi,
donemin biitlin sanatgilarinda mevcuttur” (Bekiroglu, 2011: 355). Bu durumun
olugmasinda sairlerin kisisel hayatlarinin ve goriislerinin dénemin sosyal ve siyasi

sartlarmin da etkisi biliytiktiir.

Mahf1’nin siirlerinde de hem dénemin hem de mizacinin etkisiyle bu duygu baskin
bir sekilde islenmistir. Sairin aski ve ayrilig1 ele aldig siirlerinde melal 6zellikle dikkat
ceker. Sair duygu yogunlugunu arttirmak ve bu duyguyu okuyucuda daha hissedilir
kilmak i¢in melal kelimesinin yaninda “hiiziin, mahsun, alemser, miikedder, 1zdirap, zar,

efgan” gibi kelimeleri de kullanmaistir.

Sair kimi zaman i¢inde bulundugu durumu ¢éziimlemekte zorluk ¢ekiyormus gibi
goriinse de sordugu sorularla anlatimina yogunluk kazandirmak ister. Hiiziin ve melal

temasini isledigi asagidaki beyitte de durum bdyledir:

“Mest miyim hayran miyim meczib muyum bilmem neyim
Kigver-i firkatte dii¢ar-1 melal olmak ne gii¢”

(SK, s. 21)

Mahfi’nin baz siirlerinde karamsar bir bakis agisina sahip oldugu goriilmektedir.
Bunun en biiyiik sebebi hasrettir. Ruhunu saran hasret, onu hiizniin gozyaslarina
bogmaktadir. Oyle ki sair, bu hasret karisisinda hayatinin yok olacagini sdyleyecek kadar

santimantalist ve hiiziinlidiir:

“Rahumda var igbirar-1 sevda
Cesmimde sirisk-i hiizn ve firkat
Mabhv oldum gitdi ah hasret
Hicran ediyor hayatimi ifna”
(SK, s. 21)
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Sair vurdumduymaz goriinen insanlarin bile i¢inde hiiziinlii ve dertli bir yan
bulundugunu savunmaktadir. Mahfi kendisinin de kayitsiz ve umursamaz bir tavri
oldugunu, elemlerin ve derdin ne oldugunu bilmedigini belirtmektedir. Ancak bdyle
sOylemesine ragmen misralarinin devaminda aslinda durumun daha farkli oldugunu ifade

etmektedir. O, neseli gibi goriinse de kalbinin derinliklerin hiiziin ve melal gizlidir:

“La-ubali mesrebim alam ve gam bilmem nedir

En la-kaydanenin ardinda kasvet gizlidir

Gergi izhar-1 setaret eylerim ama benim
Mahzen-i kalbimde ¢ok hiizn ve melalet gizlidir”
(SK, s. 26)

Mahfi’nin “Gurbet” bashikli siirinde hiiziin ve elem, yogun bir sekilde yer
almaktadir. Sair gurbetin sikintilarini, insanin gonliinii yaraladigini belirtir. Ancak zaman

zaman eziyetlerin de mutlu edebilecegine dair sdylemleri de sasirticidir:

“Ba‘z1 dem alam-1 gurbet ademi dilhn eder
Ba‘zi da mes‘id eder derd ii eza’s1 gurbetin”

(SK, s. 27)

Sair, garip ve limitsiz oldugunu sdyledigi misralarinda gurbetin cefasinin gonliinii
memnun ettigini ifade etse de siirin devaminda dogdugundan beri hi¢ giilmedigini
sOyleyerek icinde bulundugu melal ve hiizniin siirekliligini de farkinda olarak ya da

olmadan itiraf eder gibidir:

“Hem garib ii bi-kesim hem liituf-u canandir ciida

Hem yine miimkiin eder kalbi cefas1 gurbetin

Dogdugum giinden beri bir lahza Mahfi giilmedim
Hangi andir ibtida’ ve intiha’s1 gurbetin”
(SK, s. 27)

Mahfi en mutlu anlarinda bile i¢ini kaplayan, sevinglerini ele geciren bir
karamsarligin pengesindedir. Kavugma anlarindaki mutlulugu bile ayrilik korkusu ile
yarida kalmaktadir. Benzer durum, mutlu ve huzurlu bir anin1 anlatti§i mensur siirinde de
goriilmektedir. Sairin en sevingli hissettigi zamanlardan bile bir anda gelen kaygi ve tasa,

tiim bu giizelliklerin izini siler ve geriye yalnizca melal kalir:
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“Bundan birka¢ dakika evvel, o kadar sevkli, o kadar ferriihlu idim. Ki
ilkbaharin en letafetli zamanlarinda bir gililsen ferruh-bahs i¢inde bulunsa idim o
kadar kesb-i inbisat etmezdim. Hayatimin bu dakikalar1 bir giilzar nesve nisar iginde
bulunuvermisim gibi pek sa‘irdne gegmede, gonliim bir gonca-i hayat-efzayr ma‘nen
sem eylemekde idi. Der(ini heva meserret nesat kaplamis miizeyyen bir odanin i¢inde
idim. Gonliim cidden miinbasit i giisa, cesmim sevk i metserretimden heman raksa
amade idi. Lakin bi¢are (Mahfl) birdenbire did 0 siyah igbirar icinde kaldim. Sikeste
dil oldum. G6zlerim karardi.” (SK, s. 34)

Sairin bir bagka mensur siirinde de benzer bir duruma rastlanilir. Mahfi onca ac1 ve
derdin sonunun, saadet ve mutluluk olmasi gerektigini sdyler ancak siirin sonunda

gbzyaslar1 esliginde bu haline sasirarak adeta mutluluguna inanmaz ve mutlulugunu

sorgular:

“Glya ki—dogdugum giinden beri giizeran eden miiddet-i hayatimi toplayip
da o yarim sa‘atin i¢ine koymuslar. (Heniiz yarim sa‘at dmiir siirebildim.) diyecegim.
Simsek cakdikga mes‘idiyetimi i‘lan i¢lin gokteki melekler riiyr zemine envér-1
meserret sactyor. Icri-y1 sehr-dyin ediyor zannediyorum. Bulutlar hareket ettikge
bahtiyarligimizi tebrik i¢lin mevcidati resm gegid ediyorlar farz ediyorum. Gecenin
zulmetine bakdikga, iki bahtiyar1 ¢esm-i agyardan setr-ii nihdn eylemek igiin yed-i
kudret bir perde-yi siyah ¢ekmis zan olunur. Me‘Gidum. Bahtiyarim...Bu ne ya...
Gozden yas geliyor. Evet hatrima bir (s6z) geldi. Cigerlerimi yakiyor. Sdyleyecegim.
Yine agliyorum. Hani ya me‘std idim. Hi¢ bahtiyarlar aglar m1? Bedbaht miyim?
Hayir. Bu miimkiin degil olamaz. Me‘stidum. Bahtiyarim.” (SK, s. 40-41)

Sair, her daim efkar ve hiizniin ona saldirdigini séylemektedir. Bu durum karsisinda

Mahf1’nin korkusu ise aklini yitirmektir:

“Mahvuna peyda olur hiisn-ii su‘urum korkarim
Her dem etmekde hiicim eda-y1 efkér elved‘a”
(SK, 41-42)
Mahfi’nin siirlerinde hiiziin ve melalin ayr1 bir yeri vardir. Sair, zaman zaman
dertlere ve tasalara kars1 timitvar olsa da ayrilik ve ondan dogan aciy1 anlattig: siirlerinde

sevgiliye kavusamamasi, onun siirlerindeki melal temasinin altyapisini olusturmustur.
3.2.3. Tabiat

Tabiat temi divan siirinde sinirlt bir ¢er¢evede ele alinir, tabiat unsurlar1 genellikle
sevgiliyi ele alirken bir ara¢ olarak kullanilmaktadir. Abdiilbaki G6lpinarli da bu konuyla
ilgili goriiglerini su sekilde ifade etmektedir:

“Divan edebiyat1 sairi, tabiati, bizi giizellikleriyle hayran eden, siddetleriyle
ezen, yikan tabiati bugulu gozlerle goriir; gordiikten sonra goézlerini yumar ve

gordiiklerini kafasindaki mecazlar diline adapte eder de dyle yazar. Ve tabiidir ki bu
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¢esit anlatilan tabiat, tabiilikten ¢ikmistir. Divan edebiyatinin tabiati, bir odanin
ortasinda diiziilen yahut kiigiik bir sahifeye bin bir renkle ¢izilen bir tabiattir.”

(GOlpinarli, 1999: 92)

Divan sairlerinden farkli olarak Ara Nesil ve 6zellikle Servet-i Fiinlin sanatgilari
icin tabiat bir kacis unsurudur. Devrin baskici yonetim anlayis1 nedeniyle iglerine kapana
sairler, 0zel hayatlarinda yasadiklar1 sorunlarmn da etkisiyle unutmak, uzaklagmak ve

sorgulamak i¢in kendilerini tabiatin iginde gérmek isterler.

Tabiat temasi, Mahfi’nin siirlerin miistakil bir tema olarak yalnizca bir mensur
siirinde ele alinmistir. Sair, kendini sevdigi ararken bulur; ¢ilinkii dogadaki her unsur ona
sevgiliyi hatirlatir. Sair, asagida verilmis mensur siirinde olduk¢a samimi bir sekilde
duygularini ifade etmistir, ¢iinkii icinde bulundugu c¢igekler ve ¢cimenlerle dolu tabiatin

etkisi sairi, duygularini rahat bir sekilde ifade etmesini saglamistir:

“Evet nereye baksam cananimin cemal ba-kemal bis ii nazarimda cevelan
ediyor. Her nerede bir ses isitsem dinliyorum. Yine o sada simahimu bir kere tehziz
etmis olan o sevda-y1 ezeliyi hissetmekten bir an hali kalmiyorum. ile’l-lebed de
kalmayacagimdir. Sevday1 canan kuvve-i sami‘ami o kadar ‘azametle fehm ve idrak
edemiyorum. Azicik gaflet edip de bir yar diger tasvirine temayiil etsem (senim
bagka sevgilin var mi1? Senin cananin ben degil miyim?) sadasi beni siddetle 1kaz
ediyor. Cem* su‘lr ediyorum. Diislinliyorum ettigim hatanin affini istirhdma sitab
ediyorum. (Affettim.) Sadasina takarriib etmek emeliyle kirlara, bayirlara, baglara,
giilistanlara gidiyorum. Her gordiigiim ‘azametli daglar, taravetli ¢imenler, latif
cigekler (aradigin burdadir.) diyor. Fevka’l-ade bir istiyak ile kosuyorum. Her tarafi
nazar-1 tedkikden gegiriyorum. ikbal ve saddet gibi ben takarriib ettikce sadanin
benden teabiidiinii goriiyorum. Yine isitiyorum.” (SK, s. 6)

Sair, yukarida verilen mensur siiri disinda tabiat temasina dogrudan deginmemistir
ancak agki ve sevgiliyi anlatirken tabiat unsurlarindan yine dolayl olarak yararlanmistir.
Bengii Vahapoglu da “ Ali Nusret-Hayati, Sanati, Eserleri” adl1 yiiksek lisan tezinde de
bir bagska Ara Nesil sairi olan Ali Ferruh i¢in de durumun benzer oldugunu su sekilde
belirtmektedir: “Ali Nusret’in siirlerinde canli, yasayan bir tabiat tasviri géremeyiz, sinirl
tasvirlerle karsilasiriz. Bu da bize, sairin heniiz Divan edebiyati tesirinden
kurtulamadigini1 gostermektedir.” (Vahapoglu, 2009: 71). Mahfi’nin siirlerinde de divan
siirinin etkisiyle doga unsurlarim1 sevgiliyi anlatirken yardimci bir unsuru olarak
kullandig1 goriilmektedir. Ornegin “Recd” baslikli siirinde sevgiliyi, bir yandan kasinin
kavisinden hareketle giizelligi ve parlakligi ile yeni aya benzetilirken diger yandan da giil

bahgesindeki taze bir fidana benzetmektedir:
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“Nev hilalim bedre benzersin bu ebrilarla sen

Miinhasif etme yiiziin Litf ile gistlarla sen

(...)

Giilsen-i ask i¢re bir taze nihalimsin benim

Bendeki aldatmaga s&‘y etme sebbilarla sen”
(SK, s. 13)

Bir bagka siirinde ise sevgilinin yiizlindeki beni, giil yapragina diisen bir ¢ig
tanesine benzetirken, sevgilinin yliziinli Orten Ortiiyli ise onun ay gibi ylizliniin

parlakligini golgeleyen bir buluta benzetmektedir:

“Pek yakigsmisdi o siyah hali rihsar iistiine

Jale diismiis zannedersin berg-i giilzar iistiine

Virmis idi bagka revnak hiisniine ince nikab
Bir sehab gelmis idi bedr plir envar iistiine”
(SK, s.14)

Mehmed Mahfi’nin siirlerinde tabiat temasi, tabiatin giizelligi ile sevgilinin
giizelligini birbirleri ile eslestirmek igin bir ara¢ olarak kullanilmistir. Sair, sikinti
sebebiyle dogaya kactigini ifade ettigi bir mensur siiri disinda bu temaya miistakil bir

tema olarak yer vermemistir.
3.2.4. Ayrihk

Mehmed Mahfi’nin siirinde ayrilik kavrami, askin bitisinden sonra ortaya ¢ikan bir
durum olmayip daha ¢ok kavusamamaktan dolay1 sevgili ile ayr1 kalma durumu olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bu ayriligin bir vuslat ile bitecegini diisiinmese de sairin agkindan
higbir sey eksilmez, aksine askin ve 6zlemi pekistiren bir durum olarak karsimiza

cikmaktadir.

Mahfi’nin ayrilik temasini isledigi ¢ogu siirinde oldugu gibi “Ah” siirinde de
karamsarlik, marazi bir hal almaktadir. Bitmek tiikkenmek bilmeyen feryadini “Ah” baslig
ile pekistiren sairin bu hali siirin son misrasina kadar devam etmektedir. Siire hakim olan
karamsar hava, kaynagini caresizce feryat eden asigin génliinden almaktadir. Oyle ki

caresiz bir sekilde gonliiniin ah edisi onu daha ¢ok yaralamaktadir:

“Bi-cére goniil subha dek efgan edecekdir

Bak kendisini ah ile viran edecekdir
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Taksimde bana girye mi diisdii ezelide
Derdim beni herhalde mi giryan edecekdir”
(SK, s.15)

Mahfi, bir giin giileceginden umudunu kesmis durumdadir; gozyasi dokmek adeta
onun i¢in siradanlagmig gibi goriinmektedir. Sevgiliye kavusuncaya dek gozyasinin
durmadan akacaginin farkinda olan sair i¢in bu gozyaslar1 onu sevgiliye kavusturacak bir
arag olarak goriilmektedir. Bu sebeple ayrilik acisiyla aglamasina ragmen bir yandan da
gbzyaslarinda umudu da tasimaktadir. Tiim bu ac1 ve kederin sona ermesi ancak canana
kavugmakla miimkiindiir ,bu kavusma i¢in sair canindan vazge¢meye hazir

goriinmektedir:

“Bir giin acaba kalb-i hazinem giilecek mi

Giryem mi beni vasl-1 canan edecektir

Canan beni vaslinda reha eyle elemden
Mahfi de sana canim kurban edecektir”

(SK, s. 16)

Sair, “Hasret” baslikli siirinde ayrilik acisinin hi¢ bitmediginden yakinmaktadir.
Ayrilik ile gelen kederin siddeti yiiziinden harap oldugunu sdyler ve ayriligin son

bulmasin ister:

“Ey cefa mu‘tad litfen sdyle nisyanim nedir
Siddet-i ekdar firkatden harab oldum yeter”
(SK,s. 17)

Ayriliga karsi sabri olmayan Mahfi, bu durumun onun canmi yaktigini ve

gbzyaslarinin durmadan aktigini belirtir:

“Firkat-1 takat gudaza karsu sabrim kalmadi
Durmuyor Mahfi sirigkim da’im aglar ¢cesm-i ter”
(SK,s. 17)
Sairin, biiylik bir 6zlem duydugu sevgiliye kavusamamasmin hayali i¢inde
yasamaktadir. Ciinkii o bu diinyaya sevgili i¢in gelmistir. Yine sevgili de onun i¢in boyle
giizel yaratilmistir. Sair i¢in sevgiliye asik olmaktan bagka ¢are yoktur. Askinin atesi tiim

benliginde hissedilir hale gelmistir. Her yani1 ask acisinin izleri dolmustur. Bunlar ona
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sevgiliden kalan izler olsa da sairin canin1 yakmaktadir. Sairin hali yamandir, cigerini
ayrilik derdinden daglamistir:
“Ben gibi agiga bir sen gibi canan yetisir

Biilbiile baggede, bir gonca-y1 handan yetigir
(...)

Nar-1 agkin yakiyor can G teni mahvedecek

Ben gibi ‘asik i¢iin vuslata bir an yetisir

Sinemi parcala, ag, dag-1 ciger bak ne imis
Caresdzim o0lemez ‘alem imkan yetigir”
(SK, s. 36-37)
Sair icin kavusma gerceklesse de mutluluga erismek zordur. Sevgiliye kavugsa dahi
bir giin ayrilik vaktinin gelecegi diisiincesi aklindan bir tiirlii ¢ikmamaktadir. Ciinki
kavugmanin serefine nail olmus bir asik i¢in vuslattan sonra gelen ayrilikta acinin siddeti

de artacaktir:

“Nokta-y1 firkatte da’im an-1 vuslat gizlidir
An-1 vaslin arkasinda cevr-i firkat gizlidir”

(SK, s. 25)

Mahfi, “Eyvah” baghkli siirinde gonliinii, ayrilik derdinin ele gecirdigini bu
karanlig1 ancak ay ylizlii sevgilinin aydinlatabilecegini ifade etmektedir. Sair, gokyiiziine
kadar ulasan ahinin dumanindan bile medet ummaktadir. Kendisinin olmasa da ahinin
sevgiliye ulasabileceginden hareketle gonliiniin kavusma ile ddiillendirilecegini
diistinmektedir:

“Diistii yine derd-i hicre gonlim
Bilmem ki tuld’ eder mi mahim
Cikmakda semaya did-u ahim

Mazhar olacak mi1 fahre gonliim”

(SK, s. 21)

Sair, sevgiliye kavusmak i¢in siirekli bir bekleyis icindedir. Bu bekleyis onun igin
cihan1 yakan bir ates gibi 1zdirap ve act doludur. Kavusma vaktine erigmek i¢in gegen her

an, as1gin gonliine ates sagmaktadir:

“Billah bu intizar yamandir
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Bir ates muhrik-i cihandir
Can yakmak igiin alev-efsandir
Maglib oluyor goniil bu nare”
(SK, s. 28)
Cilvesi ¢ok ve eziyeti bol olan sevgili, sairin gonliinii gizli gizli yakmaktayken

Mahfi’nin merak ettigi sey, ayrilik derdine bir ¢are olup olmadigidir:
“Pek igve-fiirs cevri efziin
Yakmakda fu'adi-yi nar mekniin
Mahfi olacak mi1 vasla makriin

Bu derd ii firaka yok mu ¢éare”

(SK, s. 29)

Mahfi, sevgiliyi seyrederken i¢inin huzur ve sevingle doldugunu belirtir. Bu mutlu

zamanlarinda bile ona kavusamadig diislincesi, sairin gonliinii kurar:

“Mahfi yine sard1 kalbi hicran
Stizigli bir igbirar i¢inde”
(SK, s. 33)

Mahfi’ye gore ayrilik yiiziinde ¢ekilen onca acinin ve dertli inleyisin son noktasi
vuslat olmalidir. Elemlerle gelen felaketin sonu mutlulukla, bahtsizligin sonu da
bahtiyarlikla bitmelidir. Ayrilik ve 6zlemin sonu ise ancak vuslat ile gelir. Bu kavusma,
cekilen tiim dertleri bitirecek, sairin gonliinii besleyecek ona adeta hayat verecektir.

Ciinkii asiklar ancak sevgiliye kavugsmakla hayat bulur:

“Bu kadar senelik feryad ve figanin semeresi mes‘tdiyyet ¢ekmekde alam-1
felaketin neticesi sa‘adet siirekli halecan ve bedbahtligin hatimesi bahtiyarlik. Hicran
ve firkatin nokta miintehas: vuslat. Oyle bir vuslat ki: rih-perver hayat-averdir.”
(SK, s. 40)

Mahfi, “El-ved’a” siirinde ayrilik temasina genis bir yer vermektedir. Siirde bastan
sona ayrilik ve ayriligin ona yasattig1 acilardan bahsetmektedir. Siirin ilk misralarinda
ayriligin yiizsiizlestigini ve sevgilinin agiga asla veda etmemesi gerektigini sdyler:

“Iftirak artik bi-didar oldu ey yar el-ved‘a

Hig esef etme efendim lahza zinhar el-ved‘a”
(SK, s. 41)
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Sair, en huzurlu anlarinda bile bir dakikalik hasretin biitiin huzurunu kagirdigini ve
ac1 i¢cinde agladigin1 ifade etmektedir. Ayrilik onun gonliinii kedere gark eder. Bu

sebeptendir ki ayrilig1 segen taraf sair degildir, sair sadece ayriliga mecbur birakilmistir:

“Kendi reyimle sakin zannetme ben bu firkati

Ihtiyar ettim efendim ¢ar na ¢ar el-ved‘a”

“Bir dakika hasretin selb huziir eyler iken
Simdi feryad hem dem olmakda her bar el-ved‘a”
(SK, s. 41)

Mahfi, ayrilik karsisinda ¢ok da fazla bir seyi olmadiginin farkindadir. Onu,
ilgiden ve sevgiden mahrum birakan sevgilinin uzakligina kars1 sabretmekten bagka

elinden gelen bir sey yoktur:

“Dili piir zevk eden subh-1 misafir yad u zar midir?
Ciintd firkate kargi silahim 1stibar midir?

Beni alaka-y1 hicr sevk eden ‘igve nisar midir?
Tefahiir eylerim magmam eden evvel nazli yar midir?
Dem fahrim viirGd yare an intizar midir?”

(SK, s. 42)

Mahfi, ¢ektigi tiim acilara ragmen sevgiliye kavusacagina dair umudunu yitirmez.

Ask acisiin sebebi sevgili olsa da ayrilik yliziinden sevgiliyi suglamaz:

“Bir giin ey dilber yine vuslat elbet nasib olur
Sen yine etme esef Mahfi’ye zinhar elved‘a”
(SK, s. 42)

Sair i¢in bir an olsun kavusmay1 yasamak ya da kavusmanin hayalini kurmak bile
mutlu olmaya yetmektedir. Bu seving gonliinii arzu ve heyecan ile doldurur:
“Baki mi bahtiyarlik heyhat
Cok gecmez heman geger bu halet
Eyvah ki yine bulur nihayet
Ciin dilde mu’ebbed 1zdirabat”
(SK, s. 47)

Mahfi’nin siirinde agk temasindan sonra en ¢ok islenen tema, ayrilik temasi

olmustur. Sairin ayrilifa bakis1 pek cok sairde oldugu gibi ¢ekilen acilar sebebiyle
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karamsar olsa da zaman zaman vuslata erisebilecegi inanci ile daha olumlu bir hal

alabilmektedir.

Sair, siirlerinde agk, ayrilik, melal gibi temalar1 divan siiri gelenegi dogrultusunda
ele almaktadir. Mehmed Mahfi, bunu yaparken divan siiri gelenegine has “gonca, biilbiil,
canan, ndr, pervane, giil, tir” vb. gibi mazmunlardan faydalanmistir. Siirlerinde, eski siir
anlayisinin yani sira Bati etkisinde gelisen yeni Tirk siirinin de izlerine rastlamak
miimkiindiir. Karamsarhi§in ve santimantalizmin asikar bir sekilde hissedildigi
misralarinda romantizm de kendini hissettirmektedir. Sair, bu yoniiyle Tanzimat ikinci

kusak ve Servet-i Fiin(in sanat¢ilarina yaklasir.

Sonug olarak Ara Nesil sanatc¢ilar1 Tanzimat Donemi’nin ikinci kusaginda oldugu
gibi bireysel konulari ele almislarsa da Servet-i Fiinlin sanat¢ilarinin dnciisii olarak siirde
birtakim yeniliklerin de pesinde olmuslardir. Ara Nesil sanatc1 olarak Mehmed Mahfi de
bu genel durumdan pek farkli bir ¢izgi izlememistir. Mehmed Mahfi siirlerinde agk,
yalmzlik, ayrilik, tabiat gibi bireysel konular1 ele alan ve hem igerikte hem de bigimde
divan edebiyatinin etkisini hissettiren bir sair olmussa da diger yandan anlatim ve bigimde

belli yenilikleri denemekten de ¢ekinmeyen bir sair olmustur.
3.3. SIIRLERIN BICIMSEL INCELEMESI

Ara Donem sairleri bicim konusunda genel olarak divan edebiyatinin, 6zellikle
divan siirinin etkisinde olmusturlar. Bu nedenle sekle olduk¢a 6nem veren ve bigim
kaygis1 giittiigiinii okuyucuya hissettiren gelenegin temsilcisi sayilabilir ancak bir yandan
da tipk1 Ibrahim Sinasi ve Namik Kemal 6nderliginde giiglii bir akim olusturan Tanzimat
Donemi’ndeki sanatgilar gibi -ancak onlar kadar cesur degil- bazi yeniliklerin de pesinde
oldular. Bu dogrultuda Mehmed Mahfi’nin sanati, siirlerinin arasina yerlestirdigi mensur
siirleri sayillmazsa tamamen siir iizerine sekillenmis olup bazi yenilikleri de siirlerine
yansitmigtir. Bu nedenle Mehmed Mahfi’nin edebi kisiligi siirleri {izerinden
degerlendirilecektir. Siirleri biiylik oranda Ara Nesil Tiirk Edebiyati Donemi’nin genel
ozelliklerini gosterir sekildedir. Ali Thsan Kolcu’nun “Ara Nesil Tiirk Edebiyat: Tarihi”
adli eserinde belirledigi Ara Nesil edebiyatinin genel Ozelliklerine gére Ara Nesil

edebiyatinin “bigimsel” 6zellikleri s0yle siralanabilir:

1) Natiiralizm, realizm, romantizm birer akim olarak benimsendi ve bu akimlar

lizerine tartigmalar yapildi.
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2) Siirin vezin ve kafiye kaydindan kurtulmasina caligtilar.

3) Mensur siir ortaya ¢ikti.

4) Tablo alt1 siir modas1 basladi.

5) Siirde anjanbiman kullanildi.

6) Ara Nesil nazire furyasinin bagladigi donemdir (2018: 148-153).

Belirlenen bi¢imsel maddeler ve bu maddeler disinda kalan bazi hususlar {lizerine
sairin Uriinlerinin incelemesi yapilirsa sairin hem Ara Nesil icerisindeki yeri ve énemi
hem de siirlerin edebi incelemesi yapilmis olunacaktir. Ali Ihsan Kolcu’nun belirledigi
hususlara ek olarak tislup, dil, nazim birimi, nazim tiiri, siirlere baglik se¢imi, mahlas
kullanimi1 gibi konu basliklar1 altinda da sairin siirlerinde kullandig1 bi¢imsel 6zellikler

incelenecektir.
3.3.1. Uslup

Sairin, Ara Nesil’de devam eden “sanat i¢in sanat” anlayisi ile kaleme aldig1 siirde
cesitli s0z sanatlar1 karsimiza ¢ikmaktadir. Pek ¢ok siirinde ilk beyitten itibaren bu sanath
anlay1s kendini géstermektedir. “Yetigir” adli siirden 6rnek vermek gerekirse “Ben gibi
as1ga bir sen gibi canan yetisir / Biilbiile bag¢ede, bir gonca-y1 handan yetisir” beytinde
ilk misrada gecen “asik ve canan” sozciikleriyle iligkili olarak ikinci misrada “biilbiil ve
gonca” soOzciiklerine yer verilmis, bu sayede leff-ii nesr sanati yapilmistir. Sair, ilk
dizedeki as1gin karsiligr olarak ikinci dizede “biilblil” soézciigiinii, “cdnan” sdzciigiine
karsilik olarak da “gonca” sozciigli kullanilmistir. Ayrica ilk beyitte leff-ii nesrin yani sira
goncanin biilbiil i¢in yetistigini soyleyerek bu olay1 giizel bir nedene baglamis, hiisn-i
ta’lll sanatindan yararlanmistir. Yedinci beyitte gecen “firdvan” sozciigi ile divan siir
geleneginde kotii ve acimasiz olarak betimlenen Firavun hatirlatilmis yani telmih sanatina
basvurulmustur. Buradan da anlasilacagi iizere s6z sanatlarina 6nem veren Mehmed
Mahfi; ornekleri verilen leff-ii nesr, hiisn-i ta’lil, telmih gibi s6z sanatlarinin yani sira
tesbih, tezat, istiare, tenaslip gibi c¢esitli soz sanatlarindan da yararlanmistir. Sairin

siirlerinin ¢cogunda bahsedilen sanatli sdyleyis gozlemlenmektedir.

Mehmed Mahfi, Hazine-i Evrak’ta yer alan bagliksiz siirinde “Tekmil-i edeb
kilmal1 “Mahfi” tidebadan / Zira benim es’arim edibane degildir” misralariyla siirlerinin

bir saire yakisircasina sanathi olmadigini ifade etse de sairin, misralarinda sik¢a sz
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sanatlarina ve sanath bir sdyleme yer verdigini gérmek miimkiindiir. Mahfi boylelikle
sanat i¢in sanat anlayisina yaklasarak dilin inceliklerinden yararlanmaktadir. Kelimeleri
kullanirken sanatsal cagrisimlarini da yer vermis sanath bir dil kullanmistir. Sairin

yukarida bahsedilen siiri disinda da bu soyleyise 6rnekler vermek miimkiindiir.

Mahfi’nin muhammes nazim sekliyle kaleme aldig1 basliksiz siirinde Ferhad ve
Sirin anlatisina telmihte bulanarak halinin Ferhad’a kiyasla daha acinasi oldugunu ve
Ferhad’in bile bu durum karsisinda aglayacagini soyleyerek sair, askinin biiyiikligiini
ispata calisir. Bunun yani sira “subh u mesa” sézleriyle tezat sanatina da basvurmaktadir.
Sairin her misrasinda ayr1 bir sanata rastladigimiz siirde “enin, ah, cefa, berbad, imdad”
ifadeleriyle tenasiip sanatindan yararlanmaktadir. Ayrica gozyaslarinin siirekli aktigin
sOyleyen sair miibalaga ederek deryanin bile onun bu halinin yaninda kifayetsiz kaldigini

belirtmektedir:

“Eger gorseydi aglardi benim ahvalimi Ferhad
Deler sehm-i sitemle sinemi yar cefa mutad
Civanim en nihayet eyledi iiftadesin berbad

Enin ve ahtir kdrim aman ey dilber ba-imdad
Siriskim akmada subh u mesa derya nedir bilmem”

(SK, s. 8)

“Na’t-1 Mutazarri-ane” isimli na’tinda da muhammesinde oldugu gibi telmih
sanatindan yararlanmistir. Hz. Hiiseyin’in sehit edilisi olayina atifta bulunan sair bu
hiikme Hz. Hiiseyin’in temiz soyundan gelenlerin de riza gosterdigini belirtmektedir:

“Y4 habib-i halik ‘dlem halil-i kibriya
Ey ¢cesm-i nlir-1 hakk ey pertev mihr-i hiida
Mahzen sirr-1 lediin ey ibtida’i intiha’
Cedd-i paki Hiiseyn r1za-y1 hitkmii kaza
Y4 Muhammed Mustafa niir-1 muhit dii sera”
(SK, s. 10)

“Goz” siirinde de diger siirleri gibi anlatimina canlilik ve ¢ekicilik kazandirmak
icin sOz sanatlarindan yararlanmistir. Sevgilinin gozleri avciya benzeten sair o gozlerin
gonliinii avladigin1 da ekler. Siirin devam eden kisimlarinda {¢iincli beytinin ilk
misrasinda yer alan “aks eder” ve ikinci misrasinda yer alan “mir’at” kavrami ile “cesm-

1 nigah” ile “miicella gozler” kavrami sayesinde leff-ii nesr sanatidan faydalanmaktadir:
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“Gonliimi sayd eyledi bu dem o sehla gozlerin

Matla‘ nlir-1 muhabbetgan seda gozlerin

Piir nigah ettim ruh ilk hayal zan eyledim

Cu dilde eyliyor cevelan hala gozlerin

Akseder kim eylese atf-1 nazar ¢esm-i nigdh
Ehl-i agka ‘ayn-1 mir’at-1 miicella gozlerin”
(SK, s. 10)

Mehmed Mahfi’nin “Gidiyor” baglikli siirinin genelinde ise nida sanatinin hakim
oldugunu sdylemek miimkiindiir. Sair nida sanatiyla sevgiye seslenmektedir. Bu
seslenmelerdeki amag¢ asigin sevgili tarafindan bilinmek ve duyulmak istemesidir.
Gazelde sair istiare ve benzetmelerle agskini anlatmaya ¢alismaktadir. Izdirap iginde olan

sair duygularini daha etkili bir sekilde ifade etmek i¢in s6z sanatlarina basvurmaktadir:

“Ey niir-1 didem var yetis dildara benden et selam

Op gozlerinden dén geri serd eyleme baska kelam

Ey ah kalbim vasl ol glise dil-ardmi heman

Bildir aningiin ettigim ah G figani subh G sam

Ey nér-1 sinem sine-yi cnéana da bir kere diis
Gorsiin nasil yakmadadir agkiyla erbab-1 garam

(...)
Ey séki giilgehre vir peyméne aski bana

Ben 6lmiisiim zaten ezel-i cami eyle mest miidam

Ey sahib-i hiss o cemal kalmaz bu anlar hep gecer
Rahm eyle gel iiftddene ‘dlemde ol bir kere ram”
(SK, s. 30-31)
Kelimelerin anlam giiclinden yararlana sair “ Hadsizlik” baslikli siirinde “tabib,
darQ, bi-mar” kavramlariyla tenasiip sanatindan yararlanirken kendisinin ilacinin sadece

sevgili de oldugunu ifade etmektedir:

“Niciin tiftddenin efgdnina dildar hayrette

Tabib dard teharri etmek bi-mar hayrette”
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(SK, s. 23)

Sairin, s6z sanatlar1 disinda da kitabinin genel havasina ara sira bir farklilik
kazandirmak i¢in gesitli yontemlere basvurdugu goriilmektedir. Bu farklilik olusturma
gayreti bazen nazimlarin arasina sikistirilmis agiklayici ciimleler olabilirken bazen de
gerek manzume gerek mensur siir seklinde olusturulmus ve monologlarla desteklenmistir.

Aciklayici pargalara soyle bir 6rnek verilebilir:

“Kiigiikgamlica’da ................. bey kardesimin koskiinde atesden mii’essir,
nlrdan parlak bir nazar-1 dilsGzdan mebhas anda bi’l-beddhe yazildigindan
hayatimin en mukaddes bir parcasi addettigim o dakikalarin ile’l-ebed hatirda
bekasi¢iin suracigina derci miinasip gordiim.” (SK, s. 13)

“Nihrir sehir Muallim Naci Bey Efendi iistdd muhteremimizin (flir(izén)
nameser edibanelerinde miinderi¢ gazelini bi-bedeline kemal ‘aczle nazire.” (SK, s.
23)

Sair, manzumeler arasina samimi ve akici bir iislup olusturmak icin bir veya birkag
genel konudan bagimsiz misralar ya da bir veya birkag¢ climlelik nesirler yerlestirmistir.
Ornegin “Reca” adl siirin ikinci kisminda kullanilan bir ciimlelik nesir, bu amagla

olusturulmustur:

“Cananimin rihsar-1 ali {istiinde bir (ben) goérdiim hakikaten:
Pek yakismigdi o siyah hali rihsar tistiine
Jale diismiis zannedersin berg-i giilzar {istiine”

(SK, s. 14)

Farklilik sadece yazimda da degil, dil kullaniminda da kendini gostermektedir.
Eserin mensur siir kisimlarinda dilin biraz daha hafifledigi tespit edilebilir durumdadir
ama yine de giinliik konusma dilinden uzaktir. Monologlarda gésterme tekniginin etkisi
hissedilmektedir. Sairin kigisel hayatinda tiyatroya ne kadar dnem verdigi diisiiniiliirse

siiri tiyatroya bilingli bir sekilde yaklastirdigi da sdylenebilir.

Sairin olusturdugu monologlarda bir hiiziin havasi hissedilir ve karsisina aldigi
kisinin kim oldugu ¢ogu zaman belli degildir ve soyut bir karakterle muhatap olur.

“Tevhid” siirine ek olarak yazilan mensur siirde bu durum goriilmektedir:

“Evet nereye baksam cananimin cemal ba-kemal bis ii nazarimda cevelan
ediyor. Her nerede bir ses isitsem dinliyorum. Yine o sada stmahim bir kere tehziz
etmis olan o sevda-y1 ezeliyi hissetmekten bir an hali kalmiyorum. ile’l-lebed de
kalmayacagimdir. Sevday1 canan kuvve-i sami‘ami o kadar ‘azametle fehm ve idrak
edemiyorum. Azicik gaflet edip de bir yar diger tasvirine temayiil etsem (senim
bagka sevgilin var m1? Senin cananin ben degil miyim?) sadasi beni siddetle 1kaz
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ediyor. Cem* su‘lr ediyorum. Diislinliyorum ettigim hatanin affini istirhdma sitab
ediyorum. (Affettim.) Sadasina takarriib etmek emeliyle kirlara, bayirlara, baglara,
giilistanlara gidiyorum.” (SK, s. 6)

Olusturdugu sohbet havasi ve monolog kurgusu, sairin okuyucu ile arasinda kurmak

istedigi samimiyet ve siire katmak istedigi akicilik nedeniyle ortaya ¢ikarilmistir.
3.3.2. Dil

Ara Nesil, biiylik oranda hala divan edebiyatinin etkisinde olan bir donemdir. Bu
dogrultuda donemin diger sairleri gibi Mehmed Mahfi’nin kullandig1 edebi dil, divan
edebiyatinin agir ve siislii diline yakindir ancak sair eserin genelinde bir tutuculuk i¢inde
olmamis ve siirlerinde kullandig1 dil, basta mensur siir kisimlarda olmak {izere zaman
zaman gorece hafifletmistir. Bu noktada dilin kullanimindan ziyade eserlerinde
hissettirmek istedigi duygularin 6nemli oldugunu okuyucuya iletmeye c¢aligmistir. Bu
sekilde kurulan dil mantig1 ile divan edebiyatindan ¢ok Tanzimat edebiyatina yakin
oldugu sdylenebilir. Bu tesir onun dil ve tislubunda da kendini gostermektedir. Kullandig1
Arapca, Farsca kelime ve tamlamalar mensur siirleri disinda yer alan siirlerinde anlam
kapaliligina sebep olmustur. Dili, siirini sanath ve siislii bir hale getirmek i¢in arag olarak
kullanan sair “Sanat sanat i¢indir.” anlayisin1 benimsemistir. Estetik bir kaygi ile kaleme

aldigs siirlerini siislerken s6z sanatlarindan da faydalanmistir.

Sairin siirlerinde betimlemeleri daha etkileyici ve canli kilmak icin sifatlar1 yogun
bir sekilde kullandig1 6zellikle gdze ¢arpmaktadir. Bu sayede tesbih, istiare, mecaz-1
miirsel gibi s6z sanatlarindan daha etkin bir sekilde yararlanmak imkani elde edilmistir.
“Kendi Kendime” adli siirin ilk dortliigiinde yogun sifat kullaniminin 6rneklerinden biri
yer almaktadir:

“La-ubali mesreb evvel rindane bir ‘alem gegir
Olme beyhfide miikedder vaktini harem gecir
Dehr-i diinin zucretinden gonliinii tecrid ediip
Bizim lakaydiya gel ussak ile bir dem gegir”
(SK, s. 21)

Sifatlarin yan1 sira samimi bir tislup kurmak ve duygularin yogunlugunu arttirmak

amaciyla nidalar1 ve baglaglar1 da sik bir sekilde kullandigir goriilmektedir. “Naat-1

Mutazarri-ane” adli siirde nidalarla oriilii bir siir dilinin 6nemli bir 6rnegine rastlanilir:

“Ya habib-i halik ‘alem halil-i kibriya
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Ey ¢esm-i niir-1 hakk ey pertev mihr-ii hiida
Mahzen sirr-1 lediin ey ibtida’i intiha’
Cedd-i paki Hiiseyn r1za-y1 hiikmii kaza
Y4 Muhammed Mustafa niir-1 muhit dii serd”
(SK, s. 10)

Sairin dil kullanim1 konusunda divan siirinden kopan ve bigimden ziyade igerigi 6n
plana koyan bir yaklasim sergiledigi goriilmektedir. Bu noktada kendinden sonraki
sairlere ornek olusturarak Tiirk siirinin bi¢im esaretinden kurtulmasina katkida bulunarak
divan edebiyatindan modern edebiyata olan yolculugun ilk adimlarinin bir pargasi

olmustur.

Sairin 6nem verdigi vezin, kafiye ve ses tekrart gibi unsurlar siirin dil yapisinin da
sekillenmesine katkida bulunmustur. Muallim Naci’nin diriltmeye c¢alistig1 eski siir
anlayisima bagh kalan sair, siirlerinde genel “gazel” nazim seklini veya muhammes,
kaside, mesnevi gibi diger divan edebiyati nazim sekillerini tercih etmistir. Siirin kafiye
semas1 da bu dogrultuda sekillenmistir. Ilk beytin kendi i¢inde kafiyeli oldugu siirde her
beytin ikinci dizesi de birbiri ile “aa-ba-ca-...” seklinde kafiyelenmistir. Ornegi “Ah” adli
siirde kafiye unsuru sadece dis yapiy1 belirlemekle kalmamis, birbiri ile kafiyeli olan
“efgan, viran, canan, giryan, devran, kurban” sozciikleri siirin muhtevasinin olusmasina

da katki saglamigtir:

“Bi-¢are goniil subha dek efgan edecekdir

Bak kendisini ah ile viran edecekdir

Taksimde bana girye mi diisdii ezelide

Derdim beni herhalde mi giryan edecekdir

Bir giin acaba kalb-i hazinem giilecek mi

Giryem mi beni vasl-1 canan edecektir

Ta son deme dek mi akacak kanli sirigkim

Hiin ¢ekerim bdyle mi devran edecektir

Céanan beni vaslinda reha eyle elemden
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Mabhfi de sana canim kurban edecektir”
(SK, s. 15-16)

“Ask, hiizlin, aci, ayrilik” gibi karamsar duygularin hakim oldugu siirde sair,
hislerinin verdigi 1stirapla feryat etmektedir. Bu feryadin1 hem kullandig: sézciikler hem
de kafiyeyi olustururken kullandig1 “-an” hecesi daha da isitilir hale getirmistir. Oyle ki
uzun iinliiyle olusturulan kafiye sairin feryadinin siirdeki ritmik karsiligi gibidir. Bunun
disinda da siirin farkl yerlerinde tekrarlanan “a” sesi siirin dis yapisinda sairin yankilanan
feryadi olmus, siirde ahenk unsurunun olusmasina da katki saglamistir. Sairin dil

yapisinda bu tiir inceliklere rastlanabilmektedir.

Siirin aliterasyon 6zellikleri incelendiginde yine bu i¢li ve hiizlinlii duygularin
agirh@ginin hissettirilmeye calisildigi goriilmektedir. Siirde, insanin aglama sesi ile
uyumlu olarak i¢li ve hiizlinlii siirlerde “m” ve “n” sesi yogun olarak kullanilmistir. Bu

siirde de aliterasyonun “n” sesi oldugu goriilmektedir.

Estetik bir kaygi ile kaleme aldig1 siirlerini siislerken s6z sanatlarindan da
faydalanmigtir. Siirde as181 ve sevgiliyi temsil eden “ can, canan, kurban” ve aci, 6zlem
vb. duygulan ¢agristiran “hln, sirigsk, girye, vasl” gibi kavramlarla tenasiip sanati
yaratilmigtir. Bunun yani sira “Taksimde bana girye mi diisdii ezelide / Derdim beni
herhalde mi giryan edecektir” beytinde sair sordugu sorulara herhangi bir cevap
beklemeyerek istitham sanatim1 kullanmistir. Cevap beklemeksizin sorudugu sorular,
okuyucunun onula empati kurmasina, hislerini etkili bir sekilde okuyucuya aktarmasina
olanak saglamigtir. Buradan da anlasilacagi iizere Mehmed Mahfi, Ara Nesil’den
baslayarak Servet-i Fiinlin’a kadar uzanan “hissiyat” meselesine 6énem vermis, devrin dil

ve lislup Ozelliklerini siirlerine yansitmaistir.
3.3.3. Mehmed Mahfi’nin Etkilendigi Akim: Romantizm

Mehmed Mahfi’nin eserlerinde bagta santimantalizm etkisiyle karamsarlik,
umutsuz ask ve aci temalari ¢cergevesinde yogun bir romantizm goze ¢arpmaktadir. Onun
siirinde de romantik edebiyatta karsimiza ¢ikan hayali sevgili tipi mevcuttur. Aski maddi
boyutuyla ele almaz daha soyut bir ask daha soyut bir sevgili siirlerinde géze c¢arpar.
Romantik sairlerde agk, maddi degil hayalidir, mutluluk vermez; somut agkin yerini

onlarda acilar, iniltiler yaratan soyut ask alir. Hayal giiclinlin yarattig1 sevgili tipleri
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tizerine siirler diiziiliir. Boylesine agk, onlar i¢in kutsaldir, ayr1 bir deger tasir, Mehmed

Mahfi’nin siirlerinde de ayni romantizm sezilmektedir( Parlatir, 2004: 52).

“Hasret” baglikli siirinde romantizme 6zgi asir1 iglilik, karamsarlik ve duygularin
yogun bir sekilde yasama durumunu gérmek miimkiindiir. Sair i¢in hasret cigerini yakan,
dertli dmriinii daha da acili bir hale getiren bir unsur olarak ele alirken diger yandan da

ayriligin bir sonu olmadigini belirterek karamsar ruh halini yansitmaktadir:

“Nar-1 hasretle yanub gitmektedir laht-i ciger

Bitmedi 6mr-i 4zizim alamser

Rahat diinya nedir hayfa ki bilmem gérmedim
Da’ima olmakdadir derd-i firdk efzinter”

(SK, 5.17)

Bahsedilen siirin devaminda da igli bir asik olarak ayrilik yiiziinden sabrinin da
takatinin de kalmadigini ifade eden sair géz yaslar1 i¢inde o cilveli yarin merhametli olup

olmadigini sorgulamaktadir:

“Pare pare oldu sinem hancer-i cevrin ile

Yok mu rahmin ‘asik-1 bi-¢areye ey igveger

Firkat-1 tdkat gudaza karsu sabrim kalmadi
Durmuyor Mahfi sirigkim da’im aglar ¢esm-i ter”
(SK, s.17)

Benzer durum pek ¢ok siirinde oldugu gibi “Intizar” bashikli siirinde de goze
carpmaktadir. Sair ayrilik atesi ile yanarken kavusma anina erisip erisemeyecegi
noktasinda kararsiz ve karamsardir. Bu durum sairi iginde oldugu bekleyisin sonucu
olarak, 1zdiraba ve aciya gark etmektedir:

“Didem yine diistii intizara
Gonliim ise bagh 1stibara
Mazhar olacak mi iftihara
Dil né’il olup da visal yare”
(SK, s. 28)
Karamsar ve i¢li olmanin 6tesinde sevgiliyi hayali ve soyut bir sekilde ele almasi

da sairi romantizme yaklastirir. “Mesnevi” baglikli siirinde sevgiliyi ve sevgilinin
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giizelligini anlatirken somut hissedilebilir bir portre ¢izmek yerine hayali bir sevgili

cizmektedir:

“Ziilfiiniiz miirg-i dili bend etmeye dam rezin

Nispeten zincir ahenlar kalir mly kemin

Leblerin rih perver ama gamzeniz pek bi-aman
Kirpigin tir-u beladir gozlerin seyyad-1 can”
(SK, s.38)
Mehmed Mahfi’nin agka ve sevgiliye karsi olan santimantalist ve i¢li tutumunun

onu romantizme ve romantik sairlere yaklastirdigini sdylemek miimkiindiir.
3.3.4. Vezin ve Vezin Tercihi

Mehmed Mahfi’nin olusturdugu “Servet-i Kalb” adli siir kitabinin igerisinde
bulunan 37 adet manzumesinin tamaminda aruz vezninin kullanildig1 ve sairini kendi
sairlik giicli dogrultusunda aruz vezninin alisilageldik kaliplarina riayet etmeye ¢aligtigt
goriilmektedir. Sairin herhangi bir 6l¢lisliz siiri tespit edilememistir ancak siirlerde bir
aruz kalibini temel almasina ragmen bu kaliba tam bir baglilik s6z konusu olmamistir ve
bir siir i¢in belirlenen aruz kalibinin disina ¢okea ¢ikildig1 goriilmektedir. Divan siiri
baglaminda diisiiniildiigli zaman “hata” olarak degerlendirilebilecek bu durum Ara Nesil
siiri i¢in bir “bagkaldir’” veya “yenilik” olarak degerlendirilebilir. Hatta bu dénemin
sairlerinin santimantalist durumlar1 ve duygularini ifade etmedeki asir1 istekli duruslari
diisiiniiliirse aruz, ifadenin Oniinde bir engel olarak goriilmiistiir. Bu nedenle aruz vezni

hala kullanilsa da 6nceki donemlere gore siki bir baglilik s6z konusu degildir

Tablo 3.1. Eserde Yer Alan Siirlerde Kullanilan Aruz Vezninin Tiirleri

No Siirin Adi Nazim Bi¢cimi Siirin Aruz Vezni Tiirii
1 Tevhid Kaside mefali/mefailiin/mefalii/mefailiin
2 (Isimsiz-1) Kaside mefilii /mefailiin/mefili/mefailiin
3 (Isimsiz-2) Muhammes mefailiin/mefailiin/mefailiin/mefailiin
4 Naat-1 Mutazarri-dne | Muhammes fa’ilatiin/fa’ilatiin/fa’ ilatiin/fa’iliin
5 Goz Gazel fa’ilatiin/fa’ilatiin/fa’ ilatiin/fa’iliin
6 Gonlim Murabba mefali/mefailiin/fedliin
7 Bir Nazar-1 Cansiiz Gazel fa’ilatiin/fa’ilatiin/fa’ilatiin/fa’iliin
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Tablo 3.1. Eserde Yer Alan Siirlerde Kullanilan Aruz Vezninin Tiirleri (devami)

8 Reca Gazel fa’ilatin/fa’ilatiin/fa’ ilatiin/fa’ilin
9 (Isimsiz-3) Gazel fa’ilatin/fa’ilatiin/fa’ ilatiin/fa’ilin
10 Ah Gazel mef'Glii/mefailii/mefailii/fetliin
11 Aman Gazel mef'lii/mefailii/mefailii/fetliin
12 | Hasret Gazel fa’ilatin/fa’ilatiin/fa’ ilatiin/fa’iliin
13 Ask Gazel miifteiliin/mefailiin/miifteiliin/mefailiin
14 | NeGig Gazel fa’ilatin/fa’ilatiin/fa’ilatiin/fa’ilin
15 Tefekkiir Gazel mefailiin/mefailiin/mefailiin/mefailiin
16 Eyvah Murabba mefilii/mefailiin/fetlin
17 | Kendi Kendime Murabba fa’ilatin/fa’ilatiin/fa’ ilatiin/fa’iliin
18 Hadsizlik Gazel mefailin/mefailin/mefailin/mefailiin
19 | Ma’rifet Gazel fa’ilatin/fa’ilatiin/fa’ ilatiin/fa’iliin
20 | Gizlidir Gazel fa’ilatin/fa’ilatiin/fa’ ilatiin/fa’iliin
21 Gurbet Gazel fa’ilatin/fa’ilatiin/fa’ ilatiin/fa’iliin
22 Intizar Murabba mef'Gli/mefailiin/fetliin
23 (Isimsiz-4) Gazel fa’ilatin/fa’ilatiin/fa’ilatin/fa’iliin
24 Gidiyor Gazel miistef’iliin/mistef’iliin/mistef’iliin/miistef’iliin
25 (Isimsiz-5) Gazel fa’ilatin/fa’ilattin/fa’ ilatiin/fa’iliin
26 izhar-1 igbirar Gazel mef'ali/mefailin/fe’tlin
27 Ne Giizel Gazel fe’ilatiin/fe’ilatiin/fe’ ilatiin/fe’ilin
28 Yetisir Gazel fe’ilatiin/fe’ilatiin/fe’ ilatiin/fe’iliin
29 Mesnevi Mesnevi fa’ilatiin/fa’ ilatiin/fa’ ilatiin/fa’ilin
30 Bir Goriiste Mesnevi mef'ali/mef'ailiin/fe’Glin
31 El-ved‘a Gazel fa’ilatin/fa’ilatiin/fa’ ilatiin/fa’iliin
32 Muhammes Muhammes mefailiin/mefailiin/mefailiin/mefailiin
33 Tefahhur Gazel fa’ilatin/fa’ilatiin/fa’ ilatiin/fa’iliin
34 | Aglyor Gazel fa’ilatin/fa’ilatiin/fa’ ilatin/fa’iliin
35 Oh Gazel fa’ilatin/fa’ilatiin/fa’ilatiin/fa’iliin
36 I‘1an-1 Sevk Murabba mef'ali/mef”ailiin/fe’Glin
37 Son Gazel mefailiin/mefailiin/mefailiin/mefailiin

fa’ilatiin / fa’ilatiin / fa’iliin” kalibin1 kullanmistir. Ancak sair sekle 6nem verip kaliba

Siirlerinin tamamini aruzla kaleme alan Mahfi gazellerinin bir¢ogunda “fa’ilatiin /

uymaktansa kelimelerin anlamsal degerini korumaya ¢alistig1 goriilmektedir:
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“QOyle bir rindim ki asla dinlemem ¢@in @ ¢era

Meclis-i mestaneyi terk etmedim etmem yine

Sine-yi sad ¢akimi her hale amag eyledim
Glise-yi meyhaneyi terk etmedim etmem yine”
(SK, s. 30)
Sairin diger siirlerinde de vezin yerine kelime ve kelimen anlam degerine 6nem

verdigini gérmek mimkiindiir.
3.3.5. Kafiye ve Redif Kullanimi

Arapca, Farsca ve Tiirkgenin imkanlarindan faydalanmayi bilen sair kafiye
olusturmus ve birbirleri ile kafiyeli kelimeleri anlamli bir sekilde bir araya getirme
konusunda pek sikinti ¢ekmemistir. Sairin kullandig1 kafiyelerin ¢ogu, zengin kafiye
seklinde diizenlenmistir. Diger yandan yine Ali Thsan Kolcu’nun “Siirin vezin ve kafiye
kaydindan kurtulmasina c¢aligtilar.” ifadesine donecek olursak sairin bazi durumlarda
kafiye kurallarin1 goz ardi ettigi, yeni bir matla beyti olusturarak ayni siir igerisinde birden
fazla kafiye diizeni olusturmaya calistig1 goriilmektedir. Yeni bir matla beyti olusturarak

yeni bir kafiye diizeni olusturmasina 6rnek olarak “Tevhid” adli siiri 6rnek gdsterilebilir:

“Bil nokta-y1 sirr1 niisha-y1 kiibrada nihandir

Ol niisha dahi levh-i siiveydada da ayandir

Gir mekteb-1 manaya da gor ders lediinni

Her harfi degil noktasi cevher-i candir

(..)

Hangi cihete baksa goziim ¢esm-i giither-bar

Manz@rum olan ah hayalin yine her bar

Her noktada ol yar-1 hakikiyi arar dil
Diisvar imis eyvah an1 bulmasi diigvar”

(SK, s. 4)
Ayni durumun benzer bir 6rnegine “Gidiyor” adl1 siirde de rastlanmaktadir:

“Ey nilir didem var yetis dildara benden et selam
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Op gozlerinden dén geri serd eyleme baska kelam

Ey ah kalbim vasl ol glise dil-ardmi heman

Bildir aningiin ettigim ah G figani subh G sam

(..)

Sirr-1 agkim isterim 4gyara ma‘lim olmasin

Sahib-i diller gibi bigdne magm{im olmasin

Ta ezel agk ve muhabbetle muhammer mayesi
Ehl-i agk miimkiin miidiir ol semle mesm{im olmasin”

(SK, s. 32)

Sairin bazi siirlerinde Bati etkisiyle sarmal kafiye kullanarak divan edebiyatindan

ayristig1 goriilmektedir. Ornegin “I‘lan-1 Sevk” adl siirinin genelinde sarmal kafiye

kullanmastir:

“Allah beni etme diir iilfet

Ta canima gegti siyeh sevda
Unsiyyeti bari eyle ibka

Ben de goreyim nedir sa‘adet”

(SK, s. 46)

Baz siirlerinde ise gelenege baglh kalmis ve diiz kafiye semasini kullanmaigtir:

“Eger gorseydi aglardi benim ahvalimi Ferhad
Deler sehm-i sitemle sinemi yar cefd mutad
Civanmim en nihayet eyledi iiftddesin berbad

Enin ve ahtir kdrim aman ey dilber ba-imdad
Siriskim akmada subh u mesa derya nedir bilmem”

(SK, s. 8)

Sair siirlerinde en c¢ok kullandigi nazim sekli olan gazellerinde de bigim

ozelliklerine uygun olarak “aa-ba-ca-da...” seklindeki kafiye semasini kullanir. Bu nokta

da gazellerinde sair kafiye semas1 bakimindan geleneksel olana bagl kalir ve yenilikg¢i

bir tavir takinmaz:

“Bir goriiste seni sevdim giizelim
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Bu imis ¢arene hitkm-ii ezelim

Aglarim agkin ile sam u seher

Merhamet eyle buna ¢are yeter

Kasti 6ldiirmek ise sivegerim
Emredin boynumu billah biikkerim”
(SK, s. 38-39)
Sairin “Mesnevi” baslikli siirinde de yine mesnevi nazim seklinde oldugu gibi her

beytin “aa-bb-cc-dd...” seklinde kendi i¢inde kafiyelendigini gérmek miimkiindiir:

“Ey glizeller server-i ey rii-y1 arzin dilberi

Hiisniine resk eylese gokde melek vardir yeri

Gormemis ¢gesm-i felekler sen gibi nazik eda

Bi-nazirsin mislini halk etmemis etmez hiida

Kim gorse mest olur bi-rayb @ sek anin senin
Pek letafetli o endam-1 hirimanin senin”
(SK, s.37)
Mahfi’nin kafiye ¢esidi noktasinda ise tercihini yine divan edebiyatinda oldugu gibi
zengin ve tam kafiyeden yana kullandig1 goriilmektedir:

“Pek yakismisdi o siyah hali rithsar iistline

Jale diismiis zannedersin berg-i giilzar iistiine

Virmis idi bagka revnak hiisniine ince nikab

Bir sehab gelmis idi bedr pilir envar iistiine

Ask-1 dil-déara tahammiil eylemek miimkiin miidiir?
Cilveli canan bulunmaz ¢esm-i hiin-hér iistiine”
(SK, s. 14)
Diger yandan goz i¢in kafiye anlayisini benimsemistir. Zaten bu husus Servet-i
Fiinin Dénemi’nde yasanan “abes-muktebes” tartismasina kadar edebiyatimizin genel

0zelligi olarak yerini koruyacaktir. Bu konuda séyle 6rnekler verilebilir:
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Sonug olarak “Siirin vezin ve kafiye kaydindan kurtulmasina caligtilar.” ifadesi
Mehmed Mahfi i¢in de gegerli olur. Ancak bu noktada “calistilar” ifadesi 6nemlidir, bunu

tam olarak basaramamiglar ama bu yonde kii¢iik adimlar atmiglardir.
3.3.6. Mensur Siir Kullanimi

Mehmed Mahfi, eserinin genelinde 5 adet mensur siire yer vermistir.

Tablo 3.2. Eserde Yer Alan Mensur Siirler

No | Siirin Ad1 Sayfas1 | Yeri
1 Tevhid Siirine Ek 5-7 Siirden Sonra
2 Bir Nazar-1 Cansiiz Sirine Ek 12-13 Siirden Sonra
3 | Ask Siirine Ek 17-18 Siirden Once
4 [zhér-1 igbirar Siirine Ek 33 Siirden Sonra
5 Hayal 40-41 Miistakil

Dogrudan mensur olarak yazilmis siirlerinin disinda bazi siirlerinin arasina da
mensur pargalar yerlestirerek siir icerisinde soyleyici ile okur arasinda karsilikli konugma
havasi yaratilmis olup dramatik bir Uslup saglanmistir. Kitabin ismi olmayan ikinci

siirinde bu durumun bir 6rnegine rastlanilir:

“Ey cefa pise yeter (Mahf1) yi bi-zar eyleme

Yokdur ‘dlemde sa‘adet vuslat yar iistiine

Oyle bir cemal pertev nisar ki:
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Mahcibiyetinde anin envar ‘ismeti berk urur
Evvel rih alinda elvan letafeti berk urur”

(SK, s. 14)

Bazi durumlarda ise matla beyti géz ard1 edilmistir. Ornegin gazel tiiriinde yazilan
“Hasret” adl1i siirin matla beyti bulunmamakta ve siir dogrudan hiisn-ii matla beyti ile

baslamaktadir:

“Nar-1 hasretle yanub gitmektedir laht-i ciger
Bitmedi 6mr-ii 4zizim alamser”
(SK, s. 17)
Sairin yer yer Ara Nesil’in bir 6zelligi olarak alisilmisin disina ¢ikan kafiye diizeni

Tiirk siirinin geleceginin bir erken habercisi gibidir.
3.3.7. Nazim Birimi ve Nazim Tiirii

Siirde nazim birimi olarak beyit kullanilmistir. Modern Tiirk siirinde Servet-i
Fiinin Donemi’ne kadar ciddi manada divan edebiyati nazim birimlerinden farkli bir
nazim birimi ragbet goérmediginden sairin siirlerinin neredeyse tamami beyitlerle

olusturulmustur.

Mehmed Mahfi, siirlerinde ii¢ farkli nazim birimi kullanmistir: beyit, dort misrali
bent, bes misrali bent. Bununla beraber nazim birimlerinde ve nazim tiirlerinde Bati
edebiyatinin belirgin bir etkisi goriilmemektedir. Eserin tamami divan edebiyati nazim

tiirleridir. Siirlerin birim ve tiir bakimindan incelenmesi asagidaki gibidir:

Tablo 3.3. Eserde Yer Alan Siirler

No Siirin Ad1 Nazim Birimi Nazim Bicimi
1 Tevhid Beyit Kaside
2 (Tsimsiz-1) Beyit Kaside
3 (Tsimsiz-2) Bent Muhammes
4 Naat-1 Mutazarri-ane Bent Muhammes
5 Goz Beyit Gazel
6 Gonlim Bent Murabba
7 Bir Nazar-1 Cansiiz Beyit Gazel
8 Reca Beyit Gazel
9 (Tsimsiz-3) Beyit Gazel
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Tablo 3.3. Eserde Yer Alan Siirler (devami)

10 Ah Beyit Gazel

11 Aman Beyit Gazel

12 Hasret Beyit Gazel

13 Ask Beyit Gazel

14 Ne Giig¢ Beyit Gazel

15 Tefekkiir Beyit Gazel

16 Eyvah Bent Murabba
17 Kendi Kendime Bent Murabba
18 Hadsizlik Beyit Gazel

19 Ma’rifet Beyit Gazel

20 Gizlidir Beyit Gazel

21 Gurbet Beyit Gazel

22 Intizar EZ;: y é{:lzr:lb ba
23 (Isimsiz-4) Beyit Gazel

24 Gidiyor Beyit Gazel

25 (Isimsiz-5) Beyit Gazel

26 Izhar-1 Igbirar Beyit Gazel

27 Ne Giizel Beyit Gazel

28 Yetisir Beyit Gazel

29 Mesnevi Beyit Mesnevi
30 Bir Gortiste Beyit Mesnevi
31 El-ved‘a Beyit Gazel

32 Muhammes Bent Muhammes
33 Tefahhur Beyit Gazel

34 Agliyor Beyit Gazel

35 Oh Beyit Gazel

36 I‘1an-1 Sevk Bent Murabba
37 Son Beyit Gazel

Tanzimat sanatcilarinda ¢ok fazla goriilmeyen Batili nazim tiirleri ilk kez Ara Nesil
icerisinde ortaya ¢ikmaya baslamistir, ancak Servet-i Fiiniin Donemi’ne kadar yogunluk

yine divan edebiyati nazim tiirlerindedir. Bu noktada Ara Nesil sanat¢ilarinin bazilari
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Batili nazim sekilleri kullanmigsa da Muallim Naci’nin etkisinde kalan Mehmed Mahfi,

eskiye bagli kalmayi tercih etmistir.

Goriildigi lizere sairin kullandigi tim nazim birimleri ve sekilleri divan
edebiyatinin etkisiyle olusturulmustur. Nazim bi¢imlerindeki c¢esitlilik dar bir alana
sitkismis birkag tlirden ibarettir. Gazel, mesnevi, murabba, muhammes gibi nazim
bicimlerini kullanmistir. En ¢ok da gazel nazim bi¢iminin kullandig1 géze ¢arpmaktadir.
Ancak tam olarak belli bir sekle girmeyen nazim bicimleri de bulunmaktadir. Ornegin
“Intizar” adl1 siirde hem beyit hem de bent karisik olarak kullanilmistir. Bu agidan sairin
Servet-i Fiiniin Donemi’ne yaklastig1 noktalardan biri de bu olmustur. Bulundugu dénem

icerisinde cesur olarak nitelendirilebilecek bu hamleyi yapmaktan ¢cekinmemistir.

Sairin eserinin genelinde diger Ara Nesil sanat¢ilarinin siklikla kullandig tablo alt1
siire rastlanmamistir, ancak siirlerden 6nce verdigi mensur parcalarda betimlemeler
yaptig1 goriilmektedir. Ornegin sairin “Tevhid” adl1 siirinin arasina yerlestirdigi bir duygu
ve doga tasvirinde bu sekilde bir kullanima rastlanilmaktadir. Sair, doga tasvirini sdyle

yapmistir:

“Digsilinliyorum ettigim hatanin affini istirhdama sitdb ediyorum. (Affettim.)
Sadasima takarriib etmek emeliyle kirlara, bayirlara, baglara, giilistdnlara gidiyorum.
Her gordiigiim ‘azametli daglar, taravetli ¢cimenler, latif ¢igekler (aradigin burdadir.)
diyor. Fevka’l-ade bir istiyak ile kosuyorum. Her tarafi nazar-1 tedkikden
geciriyorum.” (SK, s. 6)

Goriilmektedir ki tablo alt1 siir yazilmasa da betimleme amacgli mensur siir

yazarak bir anlamda bunu yerine getirdigi sOylenebilir.
3.3.8. Anjanbuman Kullanim

Siirde, Tanzimat Dénemi’nden itibaren giliniimiize kadar gegerliligini koruyan
biitiin glizelligine ve konu biitiinliigline 6nem verilmistir. Mahfi de siirlerinde yer yer bu
duruma uygun hareket etmektedir. Bati etkisiyle edebiyatimiza giren anjanbuman
teknigine bazi siirlerinde rastlamak miimkiindiir. Sair anlam1 bir misrada tamamlamak

yerine diger misralara yaymustir.

Siirde, Tanzimat Dénemi’nden itibaren giliniimiize kadar gegerliligini koruyan
biitiin glizelligine ve konu biitiinliigline 6nem verilmistir. Mahfi de siirlerinde yer yer bu
duruma uygun hareket etmektedir. Bati etkisiyle edebiyatimiza giren anjanbuman

teknigine bazi siirlerinde rastlamak miimkiindiir. Sair anlam1 bir misrada tamamlamak
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yerine diger misralara yaymistir. Boylelikle Dogu ve Bati siirlerine ait 6zellikler bir arada

kullanilmistir. “Gizlidir” adli siirde bunun bir 6rnegine rastlanilir:

“Gergi izhar-1 setaret eylerim ama benim
Mahzen-i kalbimde ¢ok hiizn ve melélet gizlidir”

(SK, s. 26)
3.3.9. Nazire Yazimi ve Etkilenme

Tiirk edebiyatinda Muallim Naci kadar yasarken tilmizi olmug ve onun ¢evresinde
halkalanmig bir baska sair yok gibidir (Kolcu, 2018: 21). Muallim Naci’yi kendine 6rnek

alan ve ondan etkilenen ¢ok sayida geng sanatgidan biri de Mehmed Mahfi olmustur.

Ara Nesil, nazire furyasinin yasandigi bir donemdir (Kolcu, 2018: 21). Muallim
Naci’nin gazeli yeniden canlandirmasi ile ve gazele getirdigi yeni yorumlar, geng sairler
tarafindan ¢ok begenilmis ve bdylece donemin en ¢ok nazire yapilan sanat¢is1 da Muallim
Naci olmustur. O siralar edebi yasamlarinin heniiz basinda olan Cenap Sahabettin, Tevfik
Fikret, Ismail Sefa gibi sairler dahi Muallim Naci’ye nazire yazmaktan kendilerini
alamamistir. Mehmed Mahfi de s6z konusu bu furyaya katilmis ve Muallim Naci’ye
nazire yaptig1 bir gazel kaleme almistir. Sairin Muallim Naci’ye yazdig1 nazirede ona
duydugu hayranlik ve saygi, acik bir sekilde goriilmektedir. Oyle ki Naci’ye nazire
yazmay1 bile hadsizlik olarak goren sair kendince bir acizlikle kaleme aldig1 bu nazireye
“Hadsizlik” basligin1 vermistir:

“Nihrir sehir Muallim Naci Bey Efendi {iistdd muhteremimizin

(fiirizan) nameser edibanelerinde miinderi¢ gazel bi-bedeline kemal ‘aczle
nazire:

Nigiin iiftddenin efganina dildar hayrette

Tabib darii tehharri etmek bi-mar hayrette

Bu giline-yi cilvelerden maksadi dyandir anin

Muhabbetperveran-1 hayran muhabbet zar hayrette
Esir-i penge-yi ‘agsk olmaga ba’is nedir bilmem

Bu mebhasda biitiin mazlim ile gaddar hayrette”
(SK, s. 23-24).
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Sair Muallim Naci diginda romantizm akiminin en bilinen temsilcilerinden olan
Namik Kemal’den de etkilendigi ve yukarida bahsedildigi tizere sairin Hiirriyet Kasidesi’
ne yonelik bir siir kaleme aldig1 da bilinmektedir. Bir Ara Nesil sanatgis1 olan Mehmed
Mahfi, sairlerinde bi¢im konusunda genel olarak divan edebiyatinin, 6zellikle divan
siirinin etkisi altinda kalmistir ancak Tanzimat Donemi’ndeki sanatcilar gibi bahsi gecen

bazi yenilikleri kullanmaktan da ¢ekinmemistir.
3.3.10. Siirlere Bashk Sec¢imi

Sairin edebi anlayis1 hakkinda daha fazla bilgi sahibi olmak adina “Servet-i Kalb”
adli siir kitabinda bulunan kimi siirlerini tahlil etmek faydali olacaktir. Bu baglamda
incelenecek siirleri yukarida da belirtildigi tizere, Tanzimat Donemi ile baglayan baslik
koyma gelenegi ile adlandirilmis siirlerden ve eski siir anlayisiyla; redifine gore
adlandirilmis siirlerden segmek miimkiindiir. Sair bu siirinde ise geleneksel anlayisla
kaleme aldig1 siirini, nazim sekli, nazim tiirii ya de redife gore isimlendirmemistir.
Tanzimat ile ortaya c¢ikan siire baslik koyma geleneginden yararlanmis, kendi duyus,

diisiiniis ve istegi dogrultusunda, siire “Ah” baghigin1 koymustur.

Sairin eserinde siirleri i¢in kullandig1 basliklar ve balik se¢cimindeki tercihleri sdyle

siralanabilir:
Tablo 3.4. Eserde Bashk Secimi
No Siirin Bashgi Nazim Bicimi Bashk Secimi
1 Tevhid Kaside Siirin naﬁgﬁ ;Itll:*lunrllles Eﬁre baslik
2 (Tsimsiz-1) Kaside Baslik yok ya da dnceki sirin devamidir.
3 (Tsimsiz-2) Muhammes Baslik yok ya da dnceki sirin devamidir.
4 Naat-1 Mutazarri-ane Muhammes I?ggilgzsgigi}?al;ﬁ Eulf;lﬁ;lngﬂérﬁ;?.n
5 Goz Gazel Siirin igerigine gore baslik kullanilmistir.
6 GoOnliim Murabba Siirin igerigine gore baslik kullanilmistir.
7 Bir Nazar-1 Canstiz Gazel Siirin igerigine gore baslik kullanilmistir.
8 Reca Gazel Siirin igerigine gore baslik kullanilmistir.
9 (Tsimsiz-3) Gazel Baslik yok ya da dnceki sirin devamidir.
10 Ah Gazel Siirin igerigine gore baslik kullanilmistir.
11 Aman Gazel Siirin icerigine gore baslik kullanilmistir.
12 Hasret Gazel Siirin icerigine gore baslik kullanilmistir.
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Tablo 3.4. Eserde Bashk Se¢cimi (devami)

13 Ask Gazel Siirin igerigine gore baslik kullanilmistir.
14 Ne Gii¢ Gazel Siirin redifine gore baslik kullanilmistir.
15 Tefekkiir Gazel Siirin igerigine gore baslik kullanilmistir.
16 Eyvah Murabba Siirin igerigine gore baslik kullanilmistir.
17 Kendi Kendime Murabba Siirin icerigine gore baslik kullanilmistir.
18 Hadsizlik Gazel Siirin igerigine gore baslik kullanilmistir.
19 Ma'’rifet Gazel Siirin redifine gore baslik kullanilmistir.
20 Gizlidir Gazel Siirin redifine gore baslik kullanilmistir.
21 Gurbet Gazel Siirin redifine gore baslik kullanilmistir.
22 Intizar Murabba Siirin igerigine gore baslik kullanilmistir.
Gazel

23 (Isimsiz-4) Gazel Baslik yok ya da 6nceki sirin devamudir.
24 Gidiyor Gazel Siirin icerigine gore baslik kullanilmistir.
25 (Isimsiz-5) Gazel Baslik yok ya da 6nceki sirin devamudir.
26 Izhér-1 igbirar Gazel Siirin i¢erigine gore baslik kullanilmistir.
27 Ne Giizel Gazel Siirin redifine gore baglik kullanilmistir.
28 Yetisir Gazel Siirin redifine gore baglik kullanilmistir.
29 Mesnevi Mesnevi Siirin na?ﬁl;ﬁﬁﬁz ffre bashik

30 Bir Goriiste Mesnevi Siirin icerigine gore baslik kullanilmistir.
31 Hayal Mensur Siir Siirin i¢erigine gore baslik kullanilmistir.
32 El-ved‘a Gazel Siirin redifine gore baglik kullanilmistir.
33 Muhammes Muhammes Siirin naiﬁ?ﬁiﬁﬁ; ffre baglik

34 Tefahhur Gazel Siirin igerigine gore baslik kullanilmistir.
35 Agliyor Gazel Siirin redifine gore baglik kullanilmistir.
36 Oh Gazel Siirin redifine gore baglik kullanilmistir.
37 [‘lan-1 Sevk Murabba Siirin igerigine gore baslik kullanilmistir.
38 Son Gazel Siirin icerigine gore baslik kullanilmistir.

Mehmed Mahfi, siirlerine baglik secme konusunda hem Tanzimat siiriyle gelen
Batili gelenekten hem de divan edebiyati geleneginden yararlanmaktadir. Bu noktada Ara
Nesil sanat¢ilarinin birgcogunda goriilen “iki edebiyat akimidan da etkilendigi” veya “iki

edebiyat akimmin arasinda kaldig1” diisiintilebilir. “Yetisir” adli siirinde ise divan

edebiyati gelenegine uyarak siirin redifini baslik olarak kullanmistir.
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3.3.11. Mahlas Kullanimi

Sair, siirlerinin ¢ogunda kendi mahlasini anmigtir. Bu durum divan siiri gelenegi
olan mahlas kullanma gelenegini akla getirmektedir. Kald1 ki bu gelenek ancak Servet-i
Fiinin Dénemi’nde geri planda kalmaya baslayacaktir. Ara Nesil sanat¢ilar1 mahlas

kullanmaya devam etmistir.

“Erbabina Mahfi mi kalir nokta-y1 vahdet
Bil nokta-y1 sirr1 niisha-y1 kiibrada nihandir”
(SK, s. 5)
Sair bazi durumlarda anlam biitiinliigiinii de yakalamak ve seslenme havasi katmak

amaciyla mahlasini “Mahfiya” seklinde de kullanmistir.

“Bir su‘a‘ gamzeniz bin levh-i canam deler
Rahmi1 yok Mahfiya asla bi-muhaba gozlerin”
(SK,s. 11)
Sairin yalnizca ii¢ siirinde mahlas kullanmadigi goze c¢arpmaktadir. Sairin
hayranlig: diisiiniildiigli zaman gayet anlasilir bir sekilde- Muallim Naci’ye nazire olarak

yazdig1 “Hadsizlik” adli siirinde mahlasini kullanmamustir.

Ikinci olarak “Hayal” adli mensur siirinde anlamsam olarak “Mahfi” mahlasim
kullanmak yerine daha olumlu anlamlar barindiracak ifadeleri kullanmay1 tercih etmistir.
Bu yiizden olumsuz anlam barindiran mahlasini kullanmamastir.

“Gliya ki—dogdugum giinden beri gilizeran eden miiddet-i hayatimi toplayip

da o yarim sa‘atin i¢ine koymuslar. (Heniiz yarim sa‘at Omiir siirebildim.) diyecegim.

Simsek cakdik¢a mes‘idiyetimi i‘lan i¢lin gokteki melekler riiyr zemine envar-1

meserret sactyor. Icri-y1 sehr-dyin ediyor zannediyorum. Bulutlar hareket ettikge

bahtiyarligimizi tebrik i¢lin mevcidati resm gegid ediyorlar farz ediyorum. Gecenin
zulmetine bakdikga, iki bahtiyar1 ¢esm-i agyardan setr-ii nihdn eylemek igiin yed-i

kudret bir perde-yi siydh ¢ekmis zan olunur. Mes‘dum. Bahtiyarim...” (SK, s. 40)

Goriilmektedir ki Ara Nesil sanatcisi olan Mehmed Mahfi, siirlerinde bir divan

edebiyati gelenegi olan tag beyit ve mahlas kullanma gelenegini devam ettirmistir.
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SONUC

Baglangi¢ noktasin1 1860’11 yillar olarak kabul ettigimiz Bat1 etkisindeki Tiirk
edebiyatinin sinirlart oldukga genistir. Bu durum hem Bati etkisinde gelisen Tiirk
edebiyatinin dénemlerinin sinirlari1 ve edebi 6zelliklerini belirlemek hem de bu
donemeler igerisinde eser veren yazar ve sairleri tanitabilmek adina énemli bir ¢alisma
alan1 dogurmustur. Sinirlart oldukga genis olan yeni Tiirk edebiyati alaninda hakkinda
caligma yapilmamis veya kesfedilmemis yazar ve sairler oldugunu soylemek
miimkiindiir. Bunun yani sira hakkinda siirl bilgilere sahip oldugumuz dénemler de
vardir. Ara Nesil’in de bu noktada geri planda kalmis bir donem oldugunu séylemek
miimkiindiir. Tiirk edebiyatinda on bes yirmi yil gibi 6nemli bir donemi kapsayan Ara
Nesil’in gorece dar olan ¢evresi yapilan ¢aligmalar sayesinde genislemekte, doneme ve
donemin sanatcilarina dair yeni bilgiler elde edilmektedir. Ara Nesil ve bu donem

sairlerinden Mehmed Mahfi de bu kapsamda incelenmistir.

Mehmed Mahfi, dogum tarihi bilinmemekle beraber Rumeli’'nde Servi
Kasabasi’nda dogmus ve 1923 yilinda Cumbhuriyet ilan edildikten yaklasik on giin sonra
vefat etmistir. Asil meslegi askerlik olan Mehmed Mahfi edebiyatla da ugrasmis, gerek
siirlerini yazdig1 yillardan gerekse de siir anlayisindan hareketle Ara Nesil i¢erisinde yer
aldig1 sonucuna varilmigtir. 1883-1889 yillar1 arasinda kaleme aldig: siirlerinden bir
kismin1 1891 yilinda Servet-i Kalb adli siir kitabinda toplamistir. Donemin denetleyici
tavr1 nedeniyle adi gecen eserin, Maarif Nezaretinden ruhsat alinarak basildigi tespit
edilmistir. Sairin bu eser disinda da 100-150 civarinda siiri oldugu sonucuna yapilan
aragtirmalar sonucu ulasilmistir. Ancak bu siirlerin pek ¢ogunun akibeti belli degildir.
Sair kimi siirlerini donemin “Hazine-i Evrak, Terciman-1 Hakikat” gibi gazete ve

mecmularinda yayimmlamistir.

Yapilan bu yliksek lisans ¢alismasinin sonucunda goriilmektedir ki Ara Nesil’de
sair ve yazarlan etkisi altina alan genel hava Mehmed Mahfi’nin edebi kisiligini de
etkilemistir. Sairin daha ¢ok ask, ayrilik gibi bireysel temalarda siirler yazdig: tespit
edilmistir. Bunu yan1 sira sair siirlerini yazarken divan siiri anlayisini siirdirmiis bu
noktada Muallim Naci’ye yaklastifi sonucuna kaleme aldig1 siirlerden hareketle
ulagilmistir. Ayrica Tanzimat Dénemi’nin ikinci kusagi sairlerinde goriilmeye baslanan

ve Servet-i Flinlin edebiyatinda yaygin bir hastalik halini alacak olan santimantalizm
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onun siirlerinde de kendini hissettirdigi gézlemlenmistir. Bu yansimayla birlikte sairin
Ara Nesil’in diger sanatgilari gibi siirlerinde gozyasi, hiiziin, kavusma, 6zlem gibi
kavramlar1 6n plana ¢ikararak Servet-i Fiinlin edebiyatinin olusmasina katki sundugu da
yapilan karsilastirmalar sonucunda elde edilmistir. Sanat anlayisla yazdigi siirlerinde aruz
Olciisiinii kullanan sair divan edebiyati nazim sekillerini de kullanmistir. Sairin kaleme
aldig1 otuz yedi manzumenin biiyiik cogunlugunu “gazel” sekliyle yazdigi goriilmekte
olup bunda Muallim Naci’nin diriltmeye ¢alistig1 ve Ara Nesil igerisinde ilgi gormiis

“Harabati Siir” anlayisinin da etkisi oldugu sonucuna varilmaistir.

Bu calismada, dncelikle Mehmed Mahfi’nin mensubu oldugu diisiiniilen Ara Nesil
ve Ara Nesil’in siir anlayisi ile ilgili aragtirmalar yapilmig, donemin edebi anlayisi
aktarilmistir. Mehmed Mahf1’nin “Servet-1 Kalb” adl1 eserinden Latin alfabesine aktarilan
siirleri incelenmistir. Yapilan inceleme ve arastirmalardan elde edilen bilgiler
karsilagtirilarak sairin Tiirk edebiyatindaki yeri tahlil edilmeye c¢alisilmistir. Bu
karsilagtirmalar 1s18inda sair Mehmed Mahfi’nin Ara Nesil sanatgilar1 arasina dahil

edilebilecegini soylemek miimkiindiir.
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EKLER

Ek-1: “Servet-i Kalb” Adh Eserin Latin Harflerine Aktarilmis Hali

SERVET-i KALB

Eser

Mehmed Mahfi

Nesri
Mehmed Nuri

Maarif Nezareti Celilesinin 791 Numarali Rihsatiyla

(Matbaa-y1 Amire'de tab’ olunmustur.)

Fi Tegrini-i Sani Sene 1307

(2)
ifade

Herkes asarimi birer kitap sekline vaz’ ederek tab’ ettiriyor. Bunlar takbih degil.
Mastkane takdir goriiyorlar. Bu tesvikat velev ki suver olsun. Birka¢ par¢a asarimi
(Servet-1 Kalb) nam altinda bir kitap sekline vaz’ etmege beni sevk eyledi. Eserim heyet-
1 mecmuasi itibariyla hatay1r mahz ise de tideba’y1 ‘izamin mazhar afv nihriraneleri (3)
olacagim bi-istibahdir. I‘tiraf olunan bir kusuru gérenler ise zaten kendileri izhar kusur
etmis olurlar. Ve minnallahi't- tevfik.

Fi 10 Tesrin-1 Sani Sene 305
Mehmed Mahfi

(4)
Tevhid

Bil nokta-y1 sirr1 niisha-y1 kiibrada nihandir
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Ol niisha dahi levh-i siiveyda’da da ayandir

Gir mekteb-1 manaya da gor ders lediinni

Her harfi degil noktas1 cevher-i candir

Bir noktada devretmekdedir ciimle avalim

Ol nokta-y1 inkér edenin hali yamandir

Her zerrede ol nokta niimayan dinliirse

Zannetme ki bu nokta-y1 pinhani yalandir

Stret kusuna dane-yi dil kapdirilir m1?

Gaflet edenin kari biitlin zar G figandir

Bir noktaya goz dik ki odur matlab-1 ussak

Aldanma kuru hey’ete beyhtide kemandir

Bu nokta igiin bahs u cidal bitmedi gitti

Ta bezm-i ezelden bu miibahis giizerandir

Erbabina Mahfi mi kalir nokta-y1 vahdet

Bil nokta-y1 sirr1 niisha-y1 kiibrada nihandir

Hangi cihete baksa géziim ¢esm-i giiher-bar

Manzirum olan ah hayalin yine her bar

Her noktada ol yar-1 hakikiyi arar dil

Diigvar imis eyvah ani bulmas1 diigvar
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Billah su‘a’ nigehi ates-i candir

Yakdi cigerim gamze-yi dildar serer bar

Aglar gezerim yad ederim bunca zamandir

Sormaz m1 aceb ‘asikin ol yar sitemkar

(Mahf1) Bana bir nim nigah eylese canan

Mahfiyetimi eyler idim aleme izhar

Evet nereye baksam cananimin cemal ba-kemal bis {i nazarimda cevelan ediyor. Her
nerede bir ses igitsem dinliyorum. (6) Yine o sada sitmahimi bir kere tehziz etmis olan o
sevda-y1 ezellyi hissetmekten bir an hali kalmiyorum. Ile’l-lebed de kalmayacagimdir.
Sevday1 canan kuvve-i sdmi‘ami o kadar ‘azametle fehm ve idrak edemiyorum. Azicik
gaflet edip de bir yar diger tasvirine temayiil etsem (senim baska sevgilin var mi1? Senin
cananin ben degil miyim?) sadasi beni siddetle ikaz ediyor. Cem*‘ su‘lr ediyorum.
Diisiiniiyorum ettigim hatanin affin1 istirhama sitdb ediyorum. (Affettim.) Sadasina
takarriib  etmek emeliyle kirlara, bayirlara, baglara, giilistanlara gidiyorum. Her
gordiiglim ‘azametli daglar, taravetli ¢imenler, latif ¢igekler (aradigin burdadir.) diyor.
Fevka’l-ade bir istiyak ile kosuyorum. Her tarafi nazar-1 tedkikden gegiriyorum. Ikbal ve
saadet gibi ben takarriib ettikce sadanin benden tedbiidiinii goriiyorum. Yine isitiyorum.
Heyhat! Ki o canana vaslin ne kadar diisvar oldugunu goriince génliimii yine mey{siyyet
istila ediyor. Ama ne latif meytsiyyet candnimin nazar-1 tecellisi her an zuhur ve birin
ettigi (kiille yevmin ve hiive fi se’n) nutku celili isbat ettigi cihetle hayret ender hayret
makam-1 ulyasina irtikd ediyorum. (7) iste o 1dhzada kalbim, cigerim ta‘rif olunmaz bir
siddetle yaniyor. O siddet-i te‘siri beni nigah-1 canani miisadhededen mahriim birakiyor.
Nlr-1 ma'nevi goriilir mi? O bir nir-1 muhittir. Viicidu berahin kat‘iyye-ii edille-i
yakiniyye miisbet olan o nlir-1 mutlaki kim gorebilir ki: tasvir edebilesin (ve nahnu akrabu
ileyhi min hable‘l verid) hakikiye imkan visal ma‘na olmadigin1 yakinabilirim. Bir hiisn
goriiyorum, erkan-1 dilden birisine (bu nedir) diyorum (sevgiliniz) cevabini alinca
miistagrak ‘ask u muhabbet oluyorum. Arasi bir an bile gegmeden miikevvenatin diger
bir hiisn dil-astibunu sual ediyorum. Yine (sevgiliniz) cevabini aliyorum. Heyhat! O da
degil hayret istila ediyorum. Su hayret bahs ukiil-u ezhan olan ‘azimetli ka’inatin lihaza
dehsetli avalimin varlig1 yoklugu indimde mesavi oluyor. Mahviyyet lahzalarinda beni su
sada hal-i intibaha getiriyor..... Ve hiida niyet!

<<Ve min kesret‘lil zuhir hafa >>

3)
F1 25 Mart Sene 304
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Giriftar belayim rahat diinya nedir bilmem

Ezeli sermestlyim meyhane ve sahba nedir bilmem
Perisandir dilim mahiyet-i esya nedir bilmem

Benim bir bildigim var bagka bir mevla nedir bilmem

Eger isterse canan canim istigna nedir bilmem

Eger gorseydi aglardi benim ahvalimi Ferhad
Deler sehm-i sitemle sinemi yar cefa mutad
Civanim en nihayet eyledi iiftadesin berbad
Enin ve ahtir karim aman ey dilber ba-imdad

Siriskim akmada subh u mesa derya nedir bilmem

Cemal-i yari rivayet etmeden mahctrdur génliim
Mubhabbet etmege her afete mecbirdur gonliim
Visal-i yare nail olmadan pek dirdur génliim
Fakat mastkunu teftis iclin mamdrdur gonliim

Neye etsem nazar canan olur peyda nedir bilmem

Diirum kapladi kapladi sertab-pa nir Glihiyyet
Bana hayret veren her demde tevhid Gmumiyet
Hata’m1 ettigim cananima arz-1 ubudiyyet

Bu hikmetten bu hilkatten ise var bir meram elbet

Nedir (Mahfi) dogup 6lmekteki ma'na nedir bilmem
9)
Na‘t-1 Mutazarri-ane
El meded sultan-1 kevneyn bedri mihr dii sera
El giyas ey fahr-i dlem Ya Restl miicteba
Ham1 bi-¢caregansin hem sefik i zeval‘ata

Ehl-1 agkin melceyi bir sahid sahib-i vefa
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Ya Muhammed Mustafa Ya Safi riz-1 ceza

Nar-1 agkinla yanan ‘asiklara yoktur ‘itab
Ummet-i sidiklara var m1 kiyAmette hesab
Ravza-i pakinden ihsan-1 ayet bize cam-u sarab
Keske 6lsem zir-i pakinde seng seng ii turab

Ya Muhammed Mustafa Ya Safi derd-ii bela

‘Esad ins i melek yakan ‘irfan-1 cihan
Mahzar-1 esrar levlak me’men bigare-gan
Kainatin methar1 sah-1 zemin G asuman
Bé‘is halk-1 avalim hatem peygamberan

Ya Muhammed Mustafa Ya Sahid sahibdelan

Ya habib-i halik ‘alem halil-i kibriya

Ey ¢cesm-i nlir-1 hakk ey pertev mihr-ii hida
Mahzen sirr-1 lediin ey ibtida’i intihad’
Cedd-i paki Hiiseyn riza-y1 hilkkmii kaza

Ya Muhammed Mustafa niir-1 muhit di sera

Raz 1 seb ah eylesem feryad G zar sad hezar
Dil eyder vird sefaatgiin figdn misli hezar
Kil sefaat Mahfi nacara ya sefkat nisar

Piir tezarru® na‘tim olsun ehl-i aska yadigar

St‘le Gt sem huda pervane kim canim feda

Goz
Gonliimii sayd eyledi bu dem o sehla gozlerin

Matla‘ nlir-1 muhabbetgan seda gozlerin
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Piir nigah ettim ruh ilk hayal zan eyledim

Cu dilde eyliyor cevelan hala gozlerin

Akseder kim eylese atf-1 nazar ¢gesm-i nigah

Ehl-1 agka ‘ayn-1 mir’at-1 miicella gozlerin

Hiisniine nisbetle higtir mihr-i mahin pertevi

Baska revnak bahseder ol hiisne amma goézlerin

Bir su‘a‘ gamzeniz bin levh-i canani deler

Rahmi1 yok Mahfiya asla bi-muhaba gozlerin

Gonliim

Yakmada fu’adi nar-1 sevda
Y4a Réab bu ne ates-i fiiriizan
Gorseydi bu dilberi Ziileyha

Yisuf diye eyler idi efgan

Mahvoldu tiivan tab-1 tende
Bir nazaresi yakdi cism ii cani
Vallah melekte yoktur ani

Takat birakir m1 ah bende
Pervaz ediyor hiima-y1 askim
Tar-1 kelimededir feza-y1 kalbim
Hig¢ bitmedi ah vah kalbim

Yok c¢aresi miibtela-y1 askim

Meftin cemali oldu ‘alem
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Tedbir-i su’lr ald1 gitti
Mahfiyi firaka sald1 gitdi

Dokmez mi sirisk hiizn-i didem

Bir Nazar-1 Cansiiz

Herc-ii merc eyler derGnum gah gahi bir nazar

An be an tesdid eder hal-i tebah bir nazar

Cesmin tir-ii su‘a‘iyye ta sliveyda’dan geciip

Ta cigergaha dayandi dil-i penahi bir nazar

Nazar u vecd-aver erbab-1 dil ancak bilir

Cezbeder bi siibhe hadsiz mir-u sahi bir nazar

Hayret-efza-y1 ukil olsa nola ol ¢esm-i mest

Reske sald1 pertev ile miihr-ii mah bir nazar

Ask-1 cansiz ile ah eder riiz G leyal
Hal-1 mihnetbarimin iste giivahi bir nazar
(13)

Kiigiikcamlica’da ................. bey kardesimin koskiinde atesden mii’essir, nlirdan parlak
bir nazar-1 dilstizdan mebhas anda bi’l-bedahe yazildigindan hayatimin en mukaddes bir
parcasi addettigim o dakikalarin ile’l-ebed hatirda bekasigiin suracigina derci miinasip
gordiim.

Fi 3 Tesrin-1 Evvel Sene 302

Reca

Nev hilalim bedre benzersin bu ebrilarla sen

Miinhasif etme yiiziin liitf ile gistlarla sen
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Tir-i ah cangiiddzim belki ey sayyad-gan

Korkarim eyler isabet gezme ahilarla sen

‘Alem-i 1ahaita ¢iksam da sana yoktur sebih

‘Alemi ettin meshur ¢esm-i caddlarla sen
Glilsen-i ‘ask i¢re bir taze nihalimsin benim
Bendeki aldatmaga sa‘y etme sebbiilarla sen
(14)

Bak esirindir senin vallah Mahfi ey melek

Ben gibi mazluma kiyma sim-u baziilarla sen

Fi 16 Subat Sene 303

Céananimin rithsar-1 ali tistiinde bir (ben) goérdiim hakikaten:

Pek yakismisdi o siyah hali riihsar iistiine

Jale diismiis zannedersin berg-i giilzar istline

Virmis idi baska revnak hiisniine ince nikab

Bir sehab gelmis idi bedr piir envar iistiine

Ask-1 dil-dara tahammiil eylemek miimkiin miidiir?

Cilveli canan bulunmaz ¢esm-i hlin-har {istiine

Terlemisti terler ben zannettim birdenbire

Diirri sagilmis levh-i simin ciladir iistiine
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Ey cefa pise yeter (Mahfl) yi bi-zar eyleme

Yokdur ‘alemde sa‘adet vuslat yar {istiine

Oyle bir cemal pertev nisar ki: (15)

Mahcibiyetinde anin envar ‘ismeti berk urur

Evvel rih alinda elvan letafeti berk urur

Gaiss olur erbab-1 dil gérse cemal-i pakini

Titreyib seyyale hiisn-i taravet berk urur

Tarfetii‘layn igre cezb eyler dili bir katresi

Oyle bir takat endazene kuvvet berk urur

Nir-1 tecessiim eylemis girmis bu sekle bi-keman

Bir viictid-u asmandir hiiviyet berk urur

Mahfi bigare yari bekliyor seb-i ta seher

Mahzen-i kalbinde envar-1 muhabbet berk urur
Fi 10 Nisan Sene 305

Ah

Bi-care goniil subha dek efgan edecekdir

Bak kendisini ah ile virdn edecekdir

Taksimde bana girye mi diisdii ezelide

Derdim beni herhalde mi giryan edecekdir
(16)
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Bir giin acaba kalb-i hazinem giilecek mi

Giryem mi beni vasl-1 canan edecektir

Ta son deme dek mi akacak kanli sirigkim

Hiin ¢ekerim bdyle mi devran edecektir

Canan beni vaslinda reha eyle elemden

Mahf1 de sana canini kurban edecektir

Aman
Gaddar felek ‘asik-1 nalana dokunma

Magddr kalan sahib efgdna dokunma

Ey stih-u efsunkar Mecntin’a ¢evirdin

Bin cevr ile rencide olan cana dokunma

Ey nazar-1 didem yetis ol, gelir hisse lakin

Gonliimde hafi gamze-yi mestane dokunma

Ey yar perisan yetisir terk-i ezaiyyet

Firkatzedeyim fikr-i perisana dokunma

Olsem dahi ecza-y1 viicidum sevecekdir

Mahfi gibi bir siirir-u rindane dokunma
Hasret (17)

Nar-1 hasretle yanub gitmektedir laht-i ciger

Bitmedi 0mr-i azizim alamser
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Rahat diinya nedir hayfa ki bilmem gérmedim

Da’ima olmakdadir derd-i firak efzinter

Ey cefa mu‘tad liitfen sdyle nisydnim nedir

Siddet-i ekdar firkatden harab oldum yeter

Pére pare oldu sinem hanger-i cevrin ile

Yok mu rahmin ‘asik-1 bi-¢areye ey igveger

Firkat-1 takat gudaza karsu sabrim kalmadi

Durmuyor Mahfi siriskim da’im aglar ¢esm-i ter

Fi 7 Nisan Sene 303

Ask

Ne garib kuvvet, ne kutlu mii’essir, insanlar, hep o ‘agk denilen kuvvetin penge-yi kahr-1
galibanesinde zebiin ve bitab kalmiglardir.

(18)
Nice muktedirler, aska gerdendade-yi teslimiyet ve inkiyat olmuslardir. Insani

yiikseltiyor yiikseltiyor ‘dlem-i illiyine kadar ¢ikariyor. Nazarda melekler, bile hi¢ kaliyor.

Algaltiyor alcaltiyor esfel-i safiline kadar indirerek bu ‘alem-i hi¢ a hicte veyl sefalete
teslim ediip birakiyor. Ne kadar aci, ne kadar korkung, baz1 da ne kadar latif ne kadar
rahperverdir. insan1 ‘ask yasatir. ‘Ask mahveder. Sabahlara kadar ‘urik-u‘asabi inbisata
getirerek goz kapaklarimi kapatmayan ‘ask degildir de nedir. Zihnimi, fikrimi, aklimi
yagma ve perisan eden kuvvet hep ‘ask degil midir?

Askin siddet-i te‘siri insan1 hakikaten mahvedecek. Fakat diger bir kuvvet o te‘siri
muvazenette birakiyor ki: O da (imit) vuslattir.

Eger iimit de olsa mahviyyet mukarrerdir. Ah demek ki ‘ask bir zehir-i katil timit ise bir
dar muhyidir insanin hayati hi¢ siipke yok ki: imit ile k&’ imdir.

(19)
Bade-yi ask-1 nlis eden sa’ir hos-giivar olur

Nesveyi sorma zahide zehr ¢iin humar olur
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‘Alem-i aska kil sefer vecd ile et feday ser

Cezbeden etmeyen hazer dogrusu hlisyar olur

Mest mey cemal olup can ii cihani et feda

Aska boyle ibtila micib iftihar olur

Ufk-1 karthadan tul(¢ etmese afitdb-1 nazim

Zulmet-i gamda kalb-i zar durmaz elemnisar olur

Semt-i vefada olmasa cilve-yi na‘ma’ ol sivegar

Mahfi saf tiynete ba‘is-i igbirar olur

Fi 3 Kantn-1 Evvel Sene 301

Ne Gii¢

Bezm-i nlis 4 nlista mahriim-u cemal olmak ne gii¢

Bas kubbede bend-i zincir-i hayal olmak ne gii¢

Na're-yi sevki urunca meclisi inletmeli (titretmeli)
Meclis-i behliil-i ddnaya misal olmak ne giic
(20)
Bahusis erbab-1 dillerde siikiin miimkiin miidiir?
Kiiy-1 canana visal-i emr-i muhal olmak ne gii¢
Mest miyim hayran miyim meczib muyum bilmem neyim

Kigver-i firkatte digar-1 melal olmak ne gii¢

Nim nigéah-1 iltifat yare mazhar olamadim

Mahfiya subh u mesa dilde cidal olmak ne gii¢
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Fi Kanln-1 Evvel Sene 300

Tefekkiir

Cemalin neg’esi ussaki aska asina etmis

Ne siiphe asinalar niis-1 sehpay1 beka etmis

Hayat bir niirdur ‘ulviyyetin fehm eylemek miiskil

Viictdun dare ¢ektirmis fakat mansir fena etmis

‘Acibdir ehl-i agkin rengini temyiz muhal olmus

Nice sahib-i hiikiim bu nokta iizre iddi‘a etmis

Garibdir fitrat-1 erbab-1 dil hayret verir ‘akla

Dil sad-i ¢akine bin tiirlii feryadi deva etmis

Habersizce yere simsir tekdir gecti ta cana

Meger evvel siiha nisbet-i cdme Mahfi hata etmis

Fi Kanin-1 Evvel Sene 300

Eyvah

Diistii yine derd-i hicre génliim
Bilmem ki tuld’ eder mi mahim
Cikmakda semaya diid-u ahim

Mazhar olacak m1 fahre gonliim

Rahumda var igbirar-1 sevda
Cesmimde sirigk-i hiizn ve firkat

Mahvoldum gitdi ah hasret
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Hicran ediyor hayatimi ifna

Esrarimi etmeyince ben fas
Pek muzdarib oldu kalb nasad (22)
Etmez mi bana o yar imdad

Yarab bu ne! ibtilay1 dehhas

Feryadimi hi¢ duymuyor ah
Tastan kat1 kalbli civanim
‘Ask atesi yaktr cananim

Mahflye mu‘ayyen olan yok eyvah

F1 10 Kantn-u Evvel sene 301

Kendi Kendime

La-ubali mesreb evvel rindane bir ‘alem gegir

Olme beyhfide miikedder vaktini harem gecirig

Dehr-i dlinin zucretinden gonliinii tecrid ediip
Bizim lakaydiya gel ugsak ile bir dem gegir
(23)
Eyleme izhar-1 ‘ask her yerde zinhar ol
Meclis-i bi-ganede evanini ebkem gecir
Sirr-1 mevctdat: her lahza ¢alis kest etmege

Kesf-i esrar et fakat ol mebhasi mahrem gegir

Na-ehillerle zaruridir musahib ol fakat

Sirr-1 agkl da’ima mahfi tutup miibhem gecir
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F1 29 Mart Sene 303

Hadsizlik

Nihrir sehir Muallim Naci Bey Efendi iistdd muhteremimizin
(fiirizan) nameser edibanelerinde miinderi¢ gazelini bi-bedeline

kemal ‘aczle nazire:

Niciin tiftddenin efganina dildar hayrette
Tabib dar( teharri etmek bi-mar hayrette

(24)
Bu gline-yi cilvelerden maksadi ‘ayandir anin

Muhabbetperveran-1 hayran muhabbet zar hayrette

Esir-1 penge-yi ‘ask olmaga ba‘is nedir bilmem

Bu mebhasta biitiin mazlim ile gaddar hayrette

Nigiin varlig1 gazab eyliyor bir ‘as18in dilber

Buna erbab-1 ‘agk hem sih-can-1 azar hayrette

F1 18 Haziran Sene 303

Ma’rifet

Kenz-i layefna-i feyz bi-bahadir ma‘rifet

Mahv eder her zulmeti niir-1 (htidadir) ma‘rifet

Oyle bir nirdur ki 6lmez sems-i tAbane-yi sebih
‘Alem-i fani icin mihr-i bekadir ma‘rifet
(25)

Ulakdir vis‘atlidir iklim-i tahsil-1 fintn
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(intiha yok) sanki pehndy1 semadir ma‘rifet

Hadd-1 ‘irfan1 tahayyiil eylemek miimkiin miidiir?

Bir hayali ‘akla hayir tersadir ma‘rifet

Ma‘nevi bir kisvesidir kimilin ‘ilm ve hiiner

Sanmayin zinhar kala-y1 hatadir ma‘rifet

Siiveyda icre Mahfi sera kuddisedir ‘ilm

Mefhar erbab-1 cah-1 dinse bi-hebadir ma‘rifet

Fi 11 Tesrin-i Sani Sene 303

Gizlidir
Nokta-y1 firkatte da’im an-1 vuslat gizlidir
An-1 vaslin arkasinda cevr-i firkat gizlidir
(26)
Mahv eder erbab-1 dil bir ah ederse diisman

Ciin niyam-1 dilde simsir-i celadet gizlidir

‘Alem-i siiflideki insan1 tahkir eyleme

Maye-yi ademde esrar vilayet gizlidir

Ehl-1 agkin ah1 atesten daha te‘sirilidir

Merkez-i kalbinde volkan-1 muhabbet gizlidir

La-ubali mesrebim alam ve gam bilmem nedir

En la-kaydanenin ardinda kasvet gizlidir
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Gergi izhar-1 setaret eylerim ama benim

Mahzen-i kalbimde ¢ok hiizn ve melalet gizlidir

Aglamak 6lmekse giilmenin lezzeti mechdl kalir

Girye-i tabendenin tahtinda lezzet gizlidir

Mihr i mahin tabina aldanma ey zahir fiirus

Came-i mahfide envar-1 hakikat gizlidir

Fi 28 Temmuz Sene 304
(27)
Gurbet

Zevk-i yab eyler dili cam sefas1 gurbetin

Nes’e zaddir halet muhabbet-niimasi gurbetin

Ba‘z dem alam-1 gurbet ademi dilhiin eder

Ba‘zi da mes‘id eder derd i eza’s1 gurbetin

Olmayan kimdir garib eya bu gurbethanede

Olmamak kabil mi ey dil miibtelas: gurbetin

Hem garib i bi-kesim hem liituf-u canandir ciida

Hem yine memun eder kalbi cefas1 gurbetin

Dogdugum giinden beri bir lahza Mahfi giilmedim

Hangi andir ibtida’ ve intiha’s1 gurbetin

Fi 11 May1s Sene 304
(28)
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Intizar

Didem yine diistii intizara
GoOnliim ise bagli 1stibara
Mazhar olacak mu iftihara

Dil na’il olup da visal yare

Billah bu intizar yamandir
Bir ates muhrik-i cihandir
Can yakmak i¢iin alev-efsandir

Maglab oluyor goniil bu nare

Niran ile eyliyor refakat
A‘sab ‘urtika ta sirayet
Etmekte, bedende yok salabet

Cismimde bakin, su iftikare

Bu dem ne kadar da rikkat-aver
Bir an geliyor ki rihperver
Her lahzada bir nevay1 diger

Glya ki naziredir hezare

Gel neredesin ey kuliibu stizan
Hep vaslin i¢ilin bu dhu efgan
Ey nar-1 miicessim ey melek-san

Rahm eyle dil oldu pare pare

Cekse yiiziine nikab-1 tar
Bir dylece gezse su civari

Fem a¢gmayarak da gecse bari

(29)



Her bir s6zii ¢linkii bir serare

Pek isve-fiirGs cevri efziin
Yakmakda fu'adi-yi nar mekniin

Mahf1 olacak mi1 vasla makrin

Bu derd i firaka yok mu ¢ére

........................................................ (30)

Cok dolastim laneyi terk etmedim etmem yine

Zerre-yi ab u daneyi terk etmedim etmem yine

Habbe vahide i¢iin nd-dana minnet eylemem

Cehre-yi merdaneyi terk etmedim etmem yine

Oyle bir rindim ki asla dinlemem ¢tin (i cera

Meclis-1 mestaneyi terk etmedim etmem yine

Sine-yi sad ¢akimi her hile &mag eyledim

Glise-yi meyhaneyi terk etmedim etmem yine

Gergi Ibrahim gibi Mahfiyi nara atsalar

Mesreb-i pervaneyi terk etmedim etmem yine

Fi 30 Mayis Sene 301

Gidiyor
Ey nlir-1 didem var yetis dildara benden et selam

Op gozlerinden don geri serd eyleme baska kelam
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(31
Ey ah kalbim vasl ol glise dil-aram1 heman

Bildir aningiin ettigim ah G figani subh G sam

Ey nar-1 sinem sine-yi canana da bir kere diis

Gorsiin nasil yakmadadir agkiyla erbab-1 garam

Ey esk-i cesmim durma ak her dem visal-1 yar ¢iin

Eyler mi bilmem hagre dek bu derd bi-dar Gt devam

Ey yéare-yi gonliim acil gorsiin terrahum eylesiin

Etmezse ol dilber nazar bulmaz bu yare iltiyam

AAAAA

Fark etmem nev‘ beserde kim imis erbab-1 gdm

Ey saki giilcehre vir peymane agki bana

Ben 6lmiisiim zaten ezel-i cami eyle mest miidam

Ey sahib-i hiss o cemal kalmaz bu anlar hep gecer
Rahm eyle gel iiftadene ‘alemde ol bir kere ram

(32)
Ey yar bu sadik asiga sen merhamet etmez isen

Hasretle feryad eylesiin Mahfi ila yevmil kiyame

Sirr-1 agkim isterim agyara ma‘liim olmasin

Sahib-i diller gibi bigdne magmim olmasin
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Ta ezel ‘ask ve muhabbetle muhammer mayesi

Ehl-1 ‘ask miimkiin miidiir ol semle mesmiim olmasin

Arzii vasl eyle riiz G leyal feryad eden

Bir diisiin ‘ibret eyle kalbimi mahm{im olmasin

Ry dildan temasadan biiyiik lezzet mi var

Boyle hisle agigin benzi nasil miim olmasin

Parlasun ‘ask siireyya ci Mahfide hemin

Sirr-1 agkim isterim agyara ma‘liim olmasin

Fi 16 Kanun-1 Evvel Sene 304

(33)
fzhara igbirar
GoOnliim yine kaldi nar iginde

Bir diizah igbirar i¢inde

Evangiizar idim demincek

Bir giilsen-i iftihar i¢inde

Bir goncay1 semm ederdi gonliim

Bir giilbiin nesvedar i¢inde

Bir dilberi seyr ederdi didem

Bir hiicre-yi piir mesarr i¢inde

Mahf1 yine sard1 kalbi hicran

Stizisli bir igbirar i¢inde
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Fi 4 Kantn-1 Evvel Sene 301

Insan ne garib mahlik bir kere dficar dAm igbirar oldu mu kabil degil
Izhar-1 meserret edemez. Derinimi Oyle bir ates kapladi ki!
(34)

Ta‘rif na-kabil imkandir. O kadar siddetli bir seylab igbirara ugradim ki: Cihan ‘ayn niran
geldi. “‘Acib hal! Garib sir!

Bundan birka¢ dakika evvel, o kadar sevkli, o kadar ferrGihlu idim. Ki ilkbaharin en
letafetli zamanlarinda bir giilsen ferruh-bahs icinde bulunsa idim o kadar kesb-i inbisat
etmezdim.

Hayatimin bu dakikalar bir giilzar nesve nisar i¢inde bulunuvermisim gibi pek sa‘irane
gecmede, gonliim bir gonca-y1 hayat-efzay1r ma‘nen sem eylemekde idi.

Deriini heva meserret nesat kaplamis miizeyyen bir odanin i¢inde idim. Génliim cidden
miinbasit G giisd, cesmim sevk (i meserretimden heman raksa amade idi.

Lakin bi¢are (Mahfl) birdenbire diid G siyah igbirar iginde kaldim. Sikeste dil oldum.
Gozlerim karardi.

(35)

Her tarafi bir ates istila eyledi. Stzisli stizigli ah derini etmekden baska ne yapacagim
bilemiyorum.

Ne Giizel

Dilberim siret-i mestanede yatmis ne giizel

Bu gece subha kadar zevki uzatmis ne giizel

Toplamis meclisine climleten iiftadeleri

Rukaba ziimresini haricen etmis ne giizel

Oturup nar ile sandal-1 behget dehena

Herkesi biribirine askla katmis ne giizel
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Ne giizeldir o periye nigeh endaz olmak

Siyeh ebrisunu bilmem neye ¢atmis ne giizel

Dedi ol sih dil-aram1 goriince Mahfi

Hak bu dilstiz: bezadi yaratmis ne giizel

Fi 11 Mart Sene 301

(36)
Yetisir
Ben gibi asiga bir sen gibi canan yetigir

Biilbiile baggede, bir gonca-y1 handan yetisir

Eser hiin cigerdir glir yanan humret esk

Tir-gamm deldi cigergahimi hicran yetigir

Diisman canim isen canimi génliim gibi al

Ugruna iste feda cevr-i firdvan yetisir

Nar-1 agkin yakiyor can G teni mahvedecek

Ben gibi ‘asik i¢iin vuslata bir an yetigir

Sinemi pargala, ac, dag-1 ciger bak ne imis

Caresazim 6lemez ‘alem imkan yetisir

Yagsamim kalmadi edvar-1 hayatimda imis

Oleyim gayr1 semavata piir efsan yetisir

Melegim fahr ederim gayri sehidin 6leyim

Dayanilmaz, yetisir cevr-i firdvan yetisir (37)
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Gecenin zulmetini nir-1 seher mahvediyor

Eyledim subha kadar bu gece efgan yetisir

Zulmet-i firkati de nlru sal tard edecek

Mahfi bi-mededde ol mehtaban yetisir

Fi 20 Haziran Sene 305

Mesnevi

Ey giizeller server-i ey rii-y1 arzin dilberi

Hiisniine resk eylese gokde melek vardir yeri

Gormemis ¢cesm-i felekler sen gibi nazik eda

Bi-nazirsin mislini halk etmemis etmez hiida

Kim gorse mest olur bi-rayb 1 sek anin senin
Pek letafetli o endam-1 hiramanin senin

(38)
Ziilfiinliz miirg-i dili bend etmeye dam rezin

Nispeten zincir ahenlar kalir mily kemin

Leblerin rih perver ama gamzeniz pek bi-aman

Kirpigin tir-u beladir gozlerin seyyad-1 can

Askimiz bir hAnumansiz ates-i dehset fera

Hane-yi dilde ulv-i riz oldu bulunmaz intifa

Sevdigim ab-1 visalin sanma kim itfa eder

Hagsrede bu ates-i sevda benim ile gider
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Ben huziir-u hakka bu atesle ¢ikmak isterim

Askdir Mahfi benim riz-1 cezada rehberim

Fi 6 Tesrin-i Evvel Sene 305

Bir Goriiste
Bir goriiste seni sevdim giizelim

Bu imis ¢arene hiikm-ii ezelim

Aglarim agkin ile sadm u seher

Merhamet eyle buna care yeter

Kastin 6ldiirmek ise sivegerim

Emredin boynumu billah biikerim

Ne seref bendeki mahfeyleseniz

Fikriniz neyse bana sdyleseniz

Rz 0 seb ey melek aglatma beni

Dest hiisrana yazik etme beni

Beklerim rehinizi leyl i nehar

Ne giizel nokta benimgiin bu civar

Her zaman ge¢gmenize minetdarim

Seni sevmek ile ben miiftehirim

Askinizdir beni ihya edecek

Askinizdir yine ifna edecek
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F1 20 Haziran Sene 305
(40)

Hayal

Bir ‘asigin yagmurlu, simsekli, bir gecede sevdigiyle hafiyyen miilakat ederek resm
veda‘yt :

Bu kadar senelik feryad ve figanin semeresi mes‘tdiyyet ¢cekmekde alam-1 felaketin
neticesi sa‘adet stirekli halecan ve bedbahtligin hatimesi bahtiyarlik . Hicran ve firkatin
nokta miintehas1 vuslat. Oyle bir vuslat ki: rih-perver hayat-averdir.

Glya ki—dogdugum giinden beri gilizeran eden miiddet-i hayatimi toplayip da o yarim
sd‘atin i¢ine koymuslar. (Heniliz yarim sa‘at Omiir silirebildim.) diyecegim. Simsek
cakdikca mes‘tdiyetimi i‘lan icilin gokteki melekler riiy1 zemine envar-1 meserret sagiyor.
Icra-y1 sehr-ayin ediyor zannediyorum. Bulutlar hareket ettikce bahtiyarhigimizi tebrik
iclin mevcadati resm gecid ediyorlar farz ediyorum. Gecenin zulmetine bakdikca, iki
bahtiyar1 ¢esm-i agyardan setr-ii nihan eylemek iciin yed-i kudret bir perde-yi siyah
¢cekmis zan olunur. Mes‘idum. Bahtiyarim...Bu ne ya...

(41)

Gozden yas geliyor. Evet hatrima bir (s6z) geldi. Cigerlerimi yakiyor. Soyleyecegim.
Yine agliyorum. Hani ya me‘stid idim. Hi¢ bahtiyarlar aglar m1? Bedbaht miyim? Hayir.
Bu miimkiin degil olamaz. Me‘sidum. Bahtiyarim.

El-ved‘a

Iftirak artik bi-didar oldu ey yar el-ved‘a

Hig esef etme efendim lahza zinhar el-ved‘a

Kendi reyimle sakin zannetme ben bu firkati

Ihtiyar ettim efendim ¢ér na car el-ved‘a

Bir dakika hasretin selb huzir eyler iken

Simdi feryad hem dem olmakda her bar el-veda

Dagdar etti dilim vallah bu firkat benim

Cesm hasret kan doker glilmekde agyar el-ve‘da
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Mahvuna peyda olur hiisn-i su‘urum korkarim

Her dem etmekde hiicim eda-y1 efkar elved‘a

Sanina sayan olan eltaf gordiim bu seb

Cektigim hicr G cefay1 etmem inkar elved‘a

Bir giin ey dilber yine vuslat elbet nasib olur

Sen yine etme esef Mahfi’ye zinhar elved‘a

Fi 21 Kéanun-1 Evvel Sene 1299

Muhammes

Dili piir zevk eden subh-1 misafir yad u zar midir?
Ciinud firkate kars1 silahim 1stibar midir?

Beni alaka-y1 hicr sevk eden ‘igve nisar midir?

Tefahiir eylerim magmim eden evvel nazli yar midir?

Dem fahrim viir(d yére an intizar midir?

Nasil imrar-1 6mr eyler ‘acep insan muhabbetsiz
Oliir zann eylerim insin-1 ser-gerdin muhabbetsiz
Dintir her kim yasarsa siiphesiz hayvan muhabbetsiz
Benimgiin giilsen ‘dlem olur zindan muhabbetsiz

Mubhabbetle beni mes‘tid eden sanli nigar midir?

Goziim aglar ise kalbim giiler bilmem nedir hikmet?
Yiiztim giilse dilim feryad G zar eyler bu ne halet
Kilk iistiindeki sebnemden aldim bir seher ‘ibret
Dokiildiikge mi artar idi giillerdeki behget

Terakki ettiren hal stirurum eskbar midir?
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Beni cezb eyleyen ol sive gerek nim nigahidir
Sema’y1 kalbimi tenvir eden revnakli mahidir
Kesen Mahfi tiivanim dide ‘ismet-penahidir
Benim ask-1 miicessem zevk 0 sevkim la-tenahidir
(44)
Tefahhur
Oyle baladan ugar gonliim feza’ tenindir bana

Aski ta‘lim eyleyen hacem siireyyadir benim

Ol kadar yandim ki nar-1 agkla billah ben

Varsa ‘alemde nazirem Kays- Leyladir benim

CA

Yiikselir ta ‘alem-i ‘ulviyeyi seyran eylerim

Ug¢makda yokdur rakibim varsa ‘anka’dir benim

Viis‘at agkim gelir mi came-yi t‘arife hig

Viis‘at efkarimin emsali pehnadir benim

Genc Mahfiyi le’ali m‘eani bendedir

Yok siibhem yok benim var ise deryadir benim

Fi 5 Kantn-1 Evvel Sene 304

Aghyor

Ben aningiin aglarim canan benimgiin aglyor

‘Asik seyda gibi her an benimgiin agliyor (45)

Ah kalbimi acep dildara te‘sir eyleyen

Eyliyor subh i sema efgan benimg¢iin agliyor
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Stzis askiyla mahvolsun hayatim ol mehek

Canini etmektedir kurban benim¢lim agliyor

Da’ima Mahfice izhar-1 muhabbet eylerim

Dem be dem bir surlr hiiran benimgiin agliyor

Fi 18 Agustos Sene 304

Oh

Sevdigim diisdiin mii sen de ates-i sevdaya oh

Basladin m1 ben gibi feryad G vaveylaya oh

Sevk ile raks eyleyiib diinyay1 gérmez oldunuz

Bir zaman s1igmadiniz ey mah-ri diinyaya oh

Naz iderdin dilberim bin cevr ile Uftadene

Sen dahi virdin goniil bir dilber-i ra‘naya oh

Istemezken bezm-i nis a nfis rindani miidam

Simdi geldin bi-muhaba meclis-i sehpaya oh

Mahfi ya meftlin idim ¢oktan beri bir glilfeme

Giilfemim de virdi dil bir kdmet etme balaya oh

Fi 23 Subat Sene 303

I‘1an- Sevk

Bir an1 ki vasil oldu gonliim

Giiya ki tiikkendi bitti hicran
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Gegmekte surtirla gayr-1 evan

Esvakla doldu sanki gonliim

Béki mi bahtiyarlik heyhat

Cok gegmez heman gecer bu halet
Eyvéh ki yine bulur nihayet

Ciin dilde mu’ebbed 1zdirabat

Rahum ne kadar da inbisatda
Tasmakda nesat gozlerimden
Fahrim ise belli sozlerimden

Dil yar ile simdi irtibatda

Allah beni etme dir iilfet
Ta canima gecti siyeh sevda
Unsiyyeti bari eyle ibka

Ben de goreyim nedir sa‘adet
Cananda bests laubali
Mahfideki sevke dikkat eyle

Ey yar nedir bu hal soyle
Hep fahrle ge¢mede leyali

Fi 11 Kéanin- Evvel Sene 301

Son

Muhabbetin ne tatl: tatli zevki var ‘a4zabi var
Cefa’s1 var, sefd’s1 var, latif 1zdirabi var

Ne anli sanlidir bakin nigarimin miyanina

(47)

(48)



Goren sarilmak istiyor garib incizabi var

Zevali yok, gurubu yok, hustfu yok kemali tam

Sema’-y1 hiisn-i dilberin ne rsen afitabi var

Cihanda var midir ‘acep reféh ile yanan

Kimin bu kargahi gamda bir huzir cevabi var

Visale na’il olmuyor dii¢ar ‘ask olanlarin

Anin i¢iin firakden hemise ictinabi var

Cenab-1 agka her goniil dehalet eyliyor fakat

Cihanda binde bir kesen o baba intisab1 var

Tetabbu‘at ‘ask ile yorulma Mahfiye yeter

Miikevvenata bak ki sad hezar anin kitabi var

Fi 10 Tesrin-1 Sani Sene 305
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Ek-2: Sairin Bazi Eser Dis1 Siirleri

I

Namik Kemal demis ki:

Biz ol alihimem erbab-1 istihadiz kim
Cihangirane bir devlet ¢ikardik bir agiretten
Biz ol nesl-i kerim-i diide-i Osmanianiz kim

Muhammerdir serapa mayemiz hiin-u sehadetten...

Ben de dedim ki:
Biz ol rabb-1 gaza-y1 Hazret-i Peygamberiyiz kim
Ayirdik azmedip tac1 heman kudsi hilafetten
Biz ol nesl-i kerimin piir celadet kahramaniy1z kim

Miicehhezdir serapa cebhemiz hism-1 sehadetten

O algak din-ii millet diismani, miimkiin miidiir ya Rab
Sebat etsin, tevahhus etmesin, kahhar-1 satvetten
Bana goster a millet, hangi diisman korkmasin goster,

O tevhid-i ilahiden dogan yekpare milletten

Mehacim olsa milyonlar perisanlik mukadderdir.
Kemal-i Ismet-ii Refet’le meftur Fevz-i nusretten
Dayand1 kard-1 dacret iistiihane, kalmadi sabr {i tahammiil

Hakaretten, mezalimden, sefaletten, fecaatten.

Yasa ey muazzam Ordu, kurtuldu bu mukaddes din
Rehayab oldu millet, ¢ok siikiir bend-i esaretten
Binim fikrim, biitlin, takdis-ii tabdil-ii tebrik-i zaferdir
Ne zikrim basina Mahfi, benim silikran minnetten.
(Ayral, 1968: 80)
I

Hami’i din-1 vatan kudret-nimadir ma’rifet

Asker-i diismen-siken heybet-niimadir ma’rifet
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Top tiifek simsgiri irfandir hiiner-ver 4demin

Kuvvet-i bi-intiha sevket-niimadir ma’rifet

Kal’a-i ali-metanet mevki’-i hisn-1 hagin

Cesm-i a’daya zehi dehset-niimadir ma’rifet

Kim taaruz eylese mutlak eder sagdan geri

Cahilane kahkari ric’at-nimadir ma’rifet

Ma’rifet tedmir eder a’dasini her lahzada
Gulse-1 “Mahfi” de hilmiyyet-niimadir ma’rifet
(Kabatas Birinci, 1998: 197)
11
Insana safa mal ile kasane degildir

Nes’e verecek yaz giinii Katane degildir

Meclib-1 maarif olana atf-1 nazar et

Ates-zede bilhassa pervane degildir

Tahsil-1 maarif gibi dilber bulunur mu?

Ariflere sor Yusuf™u bir dane degildir

Kesb ile hiiner koymali meydane eserler

Alemde edib sozii nadane degildir
Tekmil-i edeb kilmali “Mahfi” tiidebadan

Zird benim eg’arim edibane degildir

(Kabatas Birinci, 1998: 196-197)
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Ek-3: Sair ve Ailesinin Fotograflar:

Fotograf 1: Mehmed Mahfi Bey

Fotograf 2: Mehmed Mahfi Bey’in esi Fatma Mesadet Hanim
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Necdet Manhfi Ayral, istanbul Belediyesi Sehir
Tiyatrosu’nda ilk oynadigi, Johann Strauss'un
“Yarasa” operetinde “Dr. Falke” roliinde (1934).

Fotograf 3: Mehmed Mahfi Bey’in oglu Necdet Mahfi Ayral

Fotograf 4: Mehmed Mahfi Bey’in Torunu Jeyan Mahfi Ayral Toziim ve “Beklenen
Sarki (1954)” Filminde Birlikte Rol Aldig1 Zeki Miiren
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27 Ocak 1958'de Nisan gini. Soldan Saga: Necdet Mabhfi Ayral, Kizi Jeyan, Jeyan'in esi Rauf Téziim ve
Jeyan'in annesi Eleni. Fot. Sehir.

Fotograf 5: Mehmed Mahfi Bey’in Oglu Nejdet Mahfi Ayral ve Aile Uyeleri
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Fotograf 6: Mehmed Mahfi Bey’in Oglu Necdet Mahfi Ayral ve Oglunun Torunu Iris

Tozim
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