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OZET
YUKSEK LISANS TEZi
MIiHAIL NUAYME’NIN LiKA ADLI ROMANININ iNCELENMESi
Mehmet Taha BARIS
Tez Damgmani: Dr. Ogr. Uyesi Hasan HARMANCI
2023, 87 sayfa

Mehcer Edebiyatinin en 6nemli ii¢ simasindan biri olarak goriilen Mihail Nu’ayme,
1889-1988 yillar1 arasinda Liibnan, Rusya ve Amerika da yasamis usta bir yazar ve
diisiiniirdiir. Daha ¢ocukken edebiyata merakli olan yazar, 6liimiine kadar birgok tiirde
basarili eserler kaleme almistir. Kaleme aldig1 eserlerde daha c¢ok insan, tabiat, tanri,

reenkarnasyon ve mistisizm lizerinde durmustur.

Calismamiza konu olan Lika’ adli roman, esasinda M1hail Nu’ayme’nin diisiince
diinyasinin ve hayat felsefesinin bir 6zeti niteligindedir. Nu’ayme, o6zgiirliige asik ve
miinzevi bir kisilige sahiptir. Genis bir perspektiften bakarak tanriyi, insan1 ve dogayi
analiz ederek derin bir elestiri stizgecinden gegirip tenkit eder. Boylece insanlari bildikleri
seyler tizerinden tekrar tekrar diisiinmeye ve yeni bir bakis agisi kazanmaya tesvik
etmektedir. Bu ¢calismamizda Mihail Nu’ayme’nin Lika’ adli romaninin teknik ve tematik

¢oziimlenmesi yapilacaktir.

Anahtar Kelimeler: Modern Arap Edebiyati, Mehcer Edebiyati, Mihail Nu’ayme,

Lika’ Romani.



ABSTRACT
MASTER’S THESIS
ANALYSIS OF MiHAIL NU’AYME’S NOVEL LiKA
Mehmet Taha BARIS
Advisor: Assistant Prof. Hasan HARMANCI
2023, Page: 87

Mihail Nu’ayme, who is seen as one of the three most important figures of
Migration Literature, is a master writer and thinker who lived in Lebanon, Russia and
America between 1889-1988. The writer, who has been interested in literature since his
childhood, has written many successful works in many genres until his death. In his

works, he mostly focused on human, nature, god, reincarnation and mysticism.

The novel Lika’, which is the subject of our study, is essentially a summary of
Mihail Nu’ayme’s world of thought and philosophy of life. Nu’ayme is in love with
freedom and has a reclusive personality. He tries to understand God, man and nature by
looking from wide horizons and criticizes them through a deep critique. Thus, it
encourages people to think over and over what they know and gain a new perspective. In
this study, the technical and thematic analysis of Mihail Nu’ayme’s novel Lika’ will be

made.

Key Words: Modern Arabic Literature, Mehcer Literature, Mihail Nu’ayme, Lika’

Novel.



ON SOz

Genelde Modern Arap Edebiyati 6zelde ise Mehcer Edebiyatinin ¢esitli alanlarinda
yapmis oldugu calismalar neticesinde 6zel bir konuma erisen Mihail Nu’ayme, 1889-
1988 yillar1 arasinda yasamis Liibnanli yazar, sair, ressam, elestirmen ve diisiiniirdiir.
Yapilan bu calisma, Mihail Nu’ayme’nin Lika’ adli romaninin; olay orgiisii, sahis
kadrosu, zaman ve mekan, dil ve islip, anlatim teknikleri ve anlatict bakis agisi ile

tematik olarak incelenmesini icermektedir.

Lika’ adli roman, Mihail Nu’ayme’nin benimsemis oldugu yasam felsefesinin 6zeti
mahiyetindedir. Romanda igerik olarak reenkarnasyon, tabiat ve kadin-erkek iliskileri
baskin konular olsa da ana tema olarak 6n plana ¢ikan reenkarnasyondur. Mihail
Nu’ayme’nin benimsedigi ve siki sikiya bagli oldugu bu anlayis, bu romaninda en 6nemli
temasini olusturmaktadir. Roman, binlerce y1l 6dnce zengin bir prens kizi ile prensin
¢obanligini yapan bir delikanlinin birbirlerine asik olup kavusamamasi ve bu iki gencin
reenkarnasyon yoluyla binlerce y1l sonra bu sefer otel sahibi Selim Kiram’in kiz1 Baha ve

Liibnanli bir baba ile italyan bir anneden dogan Leonardo’nun kavusmasini konu alir.

Calismanin 6n hazirhigi i¢in, Mehcer Edebiyatt ve Modern Arap Edebiyati basta
olmak {tizere, bu alanlardaki temel kaynaklar temin edilmis olup; bilhassa Mihail
Nu’ayme hakkinda yapilmis ¢alismalar ve bizzat kendisi tarafindan telif edilmis eserler
elde edilmeye calisilmistir. Elde edilen bu mevcut kaynak ve ¢aligsmalar esliginde Lika’
adli roman bircok baglik altinda, belirli yontem ve kaideler cercevesinde tahlile tabi

tutulmustur.

Calismamiz bir giris ile iki ana boliimden olugmaktadir. Giris boliimlimiiz, kisa
Liibnan tarihi ve Mehcer Edebiyat1 hakkinda genel hatlar ¢ercevesinde bilgiler igermekte
olup; birinci bolimde Mihail Nu’ayme’nin hayati, edebi Kkisiligi ve eserleri yer
almaktadir. ikinci béliimde ise Lika’ adli romanm teknik ve tematik olarak incelenmesi
mevcuttur. Lika’ adli romanin tahlili siirecinde disiplinler arasi bir tutum sergilenmis
olup; romanmn diger farkli alanlarla baglantisi kurularak gergek¢i bir ¢oziimlemesi
yapilmaya galisilmistir. Sonu¢ boliimiinde, ¢alismanin neticesinde elde edilen veriler

sunulmustur.

Calisma asamasinda benden hi¢ destegini esirgemeyen Dr. Ogr. Uyesi Sevda

CETIN ve Dr. Ogr. Uyesi Muhammed CICEK’e, kaynak eserlerin temin edilmesi ve

\



verdigi yonlendirici tavsiyeleriyle bana daima yardimci olan ve mevcut ¢alismanin ortaya
¢ikmasini saglayan kiymetli ve muhterem hocam Dr. Ogr. Uyesi Hasan HARMANCIya

tesekkiirlerimi borg bilir saygilarimi sunarim.

Mus-2023 Mehmet Taha BARIS
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GIRIS

Mihail Nu’ayme, ortaya koydugu yapitlarla Mehcer Edebiyatinin en secgkin
sahsiyetlerinden birisi olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Nu’ayme’nin yapmis oldugu
caligmalar, esasen onun edebi agidan ne kadar farkli ve renkli bir kisilige sahip oldugunu
gostermektedir. Araplarin Oykii alaninda Maupassant’1 olarak nitelendirilen Nu’ayme,
bununda yaninda siir, elestiri, roman, tiyatro ve ressamlik gibi bir¢ok farkli tiirde
caligmalar ortaya koymustur. Eserlerinde umumiyetle Mehcer Edebiyatinda islenen genel
temalar olan; tabiat, tanri, insan, sosyal iligkiler, ask, 6zlem, mistisizm, hiirriyet gibi
konular olsa da yan1 sira Nu’ayme de, derin felsefi diisiinceler, nesneler {izerinde detayl
betimsel tavsifler ve reenkarnasyon tarzi temalara da yogun bir ilgi duydugu
goriilmektedir. Calismada, Mihail Nu’ayme’nin hayati, edebi kisiligi ve eserleri konu

edinilmis ve yazmis oldugu Lika’ adli romanin incelenmesi ve ¢oziimlenmesi yapilmistir.

Mihail Nu’ayme’nin dogdugu iilke olan Liibnan, ¢esitli din, ik, mezhep ve
gruplarin oldugu kozmopolit bir yapiya sahipken, o6zellikle 19. yiizyildan itibaren
Osmanli Devletinin azalan otoritesi, iilkedeki i¢ siyasete dis miidahalelerin olmasina
zemin hazirlamistir. Bunun sonucunda cesitli mezhepsel gruplar ve dini mensubiyeti
bulunan bazi olusumlar, zaman iginde kars1 karsiya gelerek biiyiik ¢atismalara sebebiyet
vermislerdir. Ulkede var olan siyasi istikrarsizlik daha da koriiklenmis, insanlarin can ve
mal emniyetlerinin korunmasi oldukga zorlasmistir. Netice olarak insanlar bu i¢ savas
hengamesi i¢inde, ¢ozliim olarak kendi iilkelerinden kagip baska iilkelere siginarak
bulmaya g¢alismiglardir. Liibnan’dan ayrilan insanlarin ulastiklar1 yerlerden birisi de
Amerikan kitas1 olmustur. Buraya gelen insanlar, hayat sartlarini biraz diizelttikten sonra
bir takim edebi g¢alismalar yapmaya baslamiglardir. Boylece go¢ edebiyati olarak

isimlendirilen Mehcer Edebiyatinin temelleri atilmstir.

Mihail Nu’ayme hakkinda iilkemizde yiiksek lisans tiirii ile birlikte birgok makale
calismas1 yapilmistir. Ancak Lika’ adli roman herhangi bir calismaya konu edilmemistir.
Lika’ adli roman, Mehcer Edebiyatinin genel karakteri ve Mihail Nu’ayme’nin hayat
felsefesinin anlagilmasi agisindan biiyiik bir ehemmiyet arz etmektedir. Biz de bu romanin

incelemesini yaparak alanda yapilacak caligmalara katki saglamasini temenni ediyoruz.

Calismamizin bu kisminda Lika’ adli roman1 olay o6rgiisti, sahis kadrosu, anlatici ve

bakis a¢isi, mekan, zaman, dil ve Gslip gibi gesitli veghelerden tahlil etmeden 6nce



romanin arka planma hazirlik amaciyla kisa bir Liibnan tarihi ve Mehcer Edebiyati

hakkinda kisaca bilgi vermeye ¢alisacagiz.
A. 19-20. Yiizyil Kisa Liibnan Tarihi

Modern Liibnan, Akdeniz’in dogu sahillerinden yiiz mil boyunca uzanan kiiciik bir
cumhuriyettir. Yizol¢iimii 4015 mil alana sahip olup baskenti Beyrut’tur. Cogunlukla
engebeli yamaglardan olusan Liibnan topraklari, bati ve dogu yoniinde, kuzeydogudan
giineybatiya dogru kiyr seridine paralel uzanan iki dag arasinda yer almaktadir. Beka’
vadisi de arasinda yer alir.! Liibnan, bulundugu konum, iklimi ve dogal yapisi
bakimindan 6zel bir yere sahiptir. Sanki Akdeniz i¢inde miistahkem bir kale olmak i¢in

yaratilmistir.?

Karlarla kaplanmis daglarin beyaz goriinmesinden dolayr bu ismin verildigi
kaydedilir. Milattan 6nce 3000’11 yillara kadar gotiiriilebilen Liibnan tarihi, bir¢cok devlet
ve kavme de ev sahipligi yapmistir. Milattan 6nce 64’te Roma, sonra Bizans hakimiyetine
girmistir. Akdeniz havzasi ile Suriye lizerinden gelen ve Asya ticaret sevkiyatlarinin
yonlendirildigi Liibnan topraklari, Roma ve Bizans Imparatorlugu’nun da en islek
bolgeleri arasinda yer almistir. Ayni sekilde Avrasya ticaretinin de temas baglanti
noktalaridan birini olusturmus, sahil sehirleri Islam fetihlerinden sonraki siiregte de ayni
gdrevi iistlenmistir. Hz. Omer’in halifeligi doneminde, Bizans Imparatorluguyla 636
yilinda yapilan Yermiik Savasi’nin kazanilmasi sonucu, Islam ordulari giiniimiizdeki
Liibnan, Urdiin, Suriye ve Filistin topraklarmi fethetmislerdir. Liibnan, dort halife
doneminden sonra, sirasiyla Emeviler, Abbasiler, Misir yonetimleri, Selc¢uklular,
Eyyiibiler ve Memliiklerin hakimiyetinde kalmistir. * Ayrica Beyrut, Miisliiman
devletlerinin egemenligi altinda kalmis olmasina ragmen bazen hagh seferleri esnasinda
belli araliklarda egemenlik altindan ¢ikmigtir. Hatta Miisliimanlarin hakimiyeti altinda en
iyi vaziyetini yasarken hagli seferleri esnasinda Kudiis kralliginin eline gegmistir. Sonra

Selahaddin Eyyubi’nin tekrar geri almasina kadar ellerinde kalmistir.*

1517°de Osmanli hakimiyetine gegen Liibnan ve ¢evresi, 1. Diinya Savasi sonuna

kadar 400 yillik siireyle Osmanli idaresi altinda kalmistir. Osmanlilar Liibnan’t

1 Kemal es-Salibi, Tarihu’l Liibnanu’l Hadis, Daru’n-Nehar li’n Nesr, Beyrut, 1991, s. 11.
2 Yusuf es-Suda, Tarihu Liibnan el-Hadari, Daru’n-Nehar li’n-Nesr, Beyrut, 1979, s.33.

8 Mustafa L. Bilge, “Liibnan” DIA., Cilt: 27, TDV. Yaynlar1, Istanbul, 1991, s. 244.

4 Yakut el-Hamevi, Mu cemul Buldan, Daru Sadir, Beyrut, 1977, s. 525.
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merkezden tayin ettikleri bir vali vasitasiyla yonetmislerdir. Fakat tilkede yasayan etnik
unsurlarin  kendi inan¢g ve geleneklerini uygulamalarimi saglayacak sekilde
orgiitlenmelerine de firsat tanimislardir. Osmanli imparatorlugunun iran disindaki kalan
tiim Ortadogu’da topraklarini kapsayan hiikiimranlig1 1517 yilinda baglamis ve tam dort
yiizy1l siirmiistiir.’ Bu uzun dénem boyunca, Osmanlmnin devlet politikalariyla beraber
cesitli etnik grup, kiiltiir ve dinlere mensup kisi ve gruplar birlikte yasama imkani
bulmuslardi. Fakat Osmanli devletinin istikrarsizlastigi ve siikiineti koruyamadigi
doénemlerde bu i¢ denge bozulmus, bu kozmopolit yap1 dis miidahalelerin etkisiyle derin
sarsintilar gecirmis ve Ozellikle Diirzi-Maruni mezhep ayrismalariyla da derin bir i¢

savasa stirliklenmistir.

Siyasi bakimdan 16. yilizyildan itibaren Osmanli Devletine bagli olan bu bolge,
1842, 1845 ve 1860 yillarinda Maruniler ve Diirziler arasinda biiyiik mezhepsel
catismalar sahne olmustur. Tarihgiler bu catismalarin ana sebebi olarak 1840 yilindan
itibaren meydana gelen ekonomik sorunlarin baglica kaynagi oldugunu kaydetmektedir.
Avrupalilarin ipek tiretiminde Liibnan topraklarina girmesi, Sam bdlgesinin hem sinai
hem de ekonomik olarak gelismesi, geleneksel ekonominin yikilmasina sebep olmus ve
bu durum mezhep¢i yaklagimlarla ortaya ¢ikan siddetli toplumsal catigmalarinda
cikmasini koriiklemistir. Bu catismalar sonucunda Liibnan, idari olarak Maruni ve Diirzi
olmak iizere iki farkl1 niifuz alanina béliinmiistiir.? 19. yiizyilda Avrupa devletlerinin dis
miidahaleleri ve Osmanli Devleti’nde meydana gelen gii¢ kaybi, Suriye bolgesindeki
geleneksel siyasi, ekonomik ve toplumsal sistemin dontismesini zorlarken sosyo-

ekonomik ve mezhepsel temelli catismalar1 da tetiklemistir.’

Katolik Maruni ve Miisliiman Diirziler arasinda 1840-1861 yillar1 arasinda birgok
catigma meydana gelmis ve bunun sonucunda Osman Devleti, Liibnan’da din esasina
dayali olarak farkli yonetim sekilleri ortaya koymustu. 19. yiizyilda Fransa, Ingiltere,
Avusturya ve Rusya misyonerler vasitasiyla din faktoriinii kullanarak Liibnan’daki
Hiristiyanlar1 kendi ¢izgilerine ¢gekmeye ¢alismislardi. Fransa Marunilerle sicak iliskiler

kurmus, ayni zamanda Diirzi-Maruni miicadelelerinde arabuluculuk yaparak her iki

5 Nesrin Taskesenlioglu, “Arap Milliyetgilik Hareketleri ve Liibnan Ornegi”, (Yayimlanmamis Yiiksek
Lisans Tezi). Marmara Universitesi OAE., 2006, s. 9.

® Roy Jreijiry, A Century of Lebanon (1920-2020): A Brief Review, Lebanese University, 2022, s. 55-56.
7 Yasin Atlioglu, “Liibnan’da Din ve Siyaset: Diirzi Liderlik Ornegi”, Akademik Orta Dogu Arastirmalar
Dergisi, Cilt 9, Say1 2, (2015), s. 7.



tarafin da destegini kazanmaya c¢alismistir. Liibnan’in i¢yapisindaki hassas dengeler, dis
miidahaleler sonucunda bozulunca, 19. yiizyilda Maruniler ve Diirziler arasinda biiyiik
catismalar meydana gelmeye basladi. Liibnan’da etkin olan Diirzi ve Marunilerin, daglik
Liibnan’daki niifuz miicadelesi, Ingiltere ve Fransa’nin kériiklemesiyle alevlenmisti.
Diirzi-Maruni savaslar1 neticesinde, Avrupa devletlerinin miidahalesi sonucu olusturulan,
din ve mezhep esasina dayali “Cifte Kaymakamlik” ve “Mutasarriflik” idareleri,
mezhepler arasi miicadelelerin ¢6ziilmesine ¢are olamamis aksine daha da sorunlari
artirmisti. Maruniler Avrupa devletleriyle gelistirdikleri ticari, dini ve kiiltiirel iliskiler
sonucunda, Liibnan igerisindeki giiclinii hissedilir sekilde artirmaya baslamis, boylece 18
ve 19. ylizyillarda Diirzi hakimiyeti yavas yavas Marunilere gegmeye baglamisti. 20.
yiizyilla birlikte, Maruniler ekonomik ve siyasal bakimdan gii¢lenerek, bolgenin en etkili

mezhebi konumuna gelmislerdi.®

18. yiizyilla dogru Liibnan’da geleneksel Diirzi istiinliigii zayiflamis, Diirziler
arasinda ¢ikan catigsmalar, Diirzilerin giiciinii zayiflatmistir. Bununla beraber belli bir
Diirzi kitlenin Hristiyanligi benimsemesi sonucunda Liibnan’da geleneksel Diirzi
egemenligi azalmistir. Buna karsilik Maruni Hristiyanlar gliclenmeye baglamistir. Bu
noktada Marunilerin Hristiyan olmalart da Avrupa devletleriyle yakin iligkiler

kurmalarina imkan saglamstir.®

Marunilerin Ortadogu ile Avrupa arasinda ipek ticaretini ellerinde tutmalari, Suriye
de bulunan Rum Katolik ailelerle sicak iligkilerinin olmasi, Napolyon’un Suriye seferi ve
Kavalali Mehmet Ali Pasa’nin Liibnan topraklarmi ele gecirmesi bdlgedeki giic
dengelerini de Maruniler lehine déniistiirmiistiir. Ozellikle 19. Yiizyildan itibaren
Liibnan, Fransiz ve Ingiliz somiirgeciligine sahne olmus; Fransizlar Marunileri, Ingilizler
Diirzileri desteklemis Ruslarda Rum Ortodokslarinin hamiligini {istlenmistir. 1840
yilinda Kavalali Mehmet Ali paganin Avrupali devletlerle yaptig1 antlagsmalar nedeniyle
Suriye ve Liibnan’dan ¢ekilmesi sonucu Avrupali devletlerin niifuz alanlar1 genislemistir.
Batili glicler, mezhep diismanligi lizerinden Diirzi ve Marunileri kiskirtarak i¢ catismalara

sebebiyet vermistir. Bunun {izerine ¢atismalari engellemek i¢in bir araya gelen Avrupali

8 Ahmet Baglioglu, “Liibnan’in Tarihsel Dokusu ve Yonetim Anlayisindaki Mezhebi Etkiler”, Firat
Universitesi [lahiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt 13, Say1 1, (2008), s. 14.

9 Sevda Cetin, Tevfik Yusuf ‘Avvad’in Oykii ve Romanlarinda Toplumsal Sorunlar, Fenomen Yayinlari,
Erzurum, 2022, s. 5.



devletler, 1861 Liibnan Dag1 Protokolii ile mutasarriflik kurulmus ve basina da Osmanli
devletine karst sorumlu olan Hristiyan bir bagkan atanmistir. Bagkana yardimci olmak
tizere alt1 biiyiik mezhebi temsilen on iKi kisilik bir yonetim konseyi olusturulmustur. Bu
yonetim modeli kisa siireligine nispeten de bir siikiinet donemi olusturmus olsa da bu

durum kisa stirmiistiir.°

Mutasarriflik idaresi bir bakima Liibnan i¢in her alanda iyilesme donemi sayilirdi.
I¢ catismalarin biiyiik dl¢iide durmasiyla birlikte iilkede ekonomik, sosyal ve kiiltiirel
gelismeler yasandi. Tarim modernlesti, yeni yapilan yollar ve kopriiler sayesinde hem
ulagim hem de egitim imkanlar1 gelisti. Devlet hizmetinde gorev yapabilecek ¢ok sayida
nitelikli yonetici ve kamu gorevlisinin yetismesine 6nem Verildi. 19. ylizyilin sonlarina
dogru yogunlasan gogler nedeniyle Amerika ile iliskiler hizlandi. Amerika’ya gidip gelen
Liibnanlilar bilgi ve sermayeleri ile iilke ekonomisinin canlanmasina katkida bulundular.
Avrupa ile kurulan iligkiler de ayni1 sekilde gelismeler kaydetti. Diirziler her zaman
oldugu gibi bu donemde de Osmanli idaresine yakin durarak mutasarriflikla olumlu
iligkiler kurdular. Diger taraftan lilkedeki mutasarrifin Hiristiyan olmasina ve iilkede
6zerk bir yapinin olusturulmus olmasina ragmen Maruniler yeni yonetimden higbir zaman
memnun kalmayarak, kendi aralarinda Hiristiyan Maruni milliyetciligi  fikrini
benimsediler. Bu konuda da dogal olarak hem asirlardir Hiristiyan Marunileri destekleyen
hem de milliyetcilik akiminin ¢ikis noktasi olan Fransa’dan destek aldilar.!! Her ne kadar
bu diisiince Abdiilhamid’in Panislamizm diisiincesinin varligi nedeniyle yeteri destegi
gérmese de Ittihat ve Terakki yonetiminin milliyetgilik siyaseti sayesinde Arap

halklarinin Arap Milliyetciligine siiriiklenmesini biiyiik 6lciide hizlandirmigtir.'?

1908-1909 yillarin1 takip eden donemde, Arap milliyetciligi fikrinin Orta
Dogu’daki Miisliimanlar arasinda da yayilmasi bolgedeki siyasi gelismeleri de kokiinden
etkilemistir. Hiristiyan ayrilik¢i hareketi olarak baslayan bu milliyetcilik diisiincesi
sonradan Araplarin Osmanli idaresine karsi koymasi olarak bigimlenmistir. Bu akim, kisa
zaman i¢inde Arapga dilinin konusuldugu biitiin Orta Dogu iilkelerinde yayilip taraftar

bulmustur. ingilizlerle anlasan Arap milliyetcileri, Serif Hiiseyin liderliginde bir araya

10 Zahide Tuba Kor, I¢ Savaslarin Gélgesinde Liibnan, {lke Yayincilik, Istanbul, 2006, s. 27.

11 Sultan Simsek, “Mehcer Edebiyatinda Din Anlayist”, (Yayimlanmamis Yiiksek Lisans Tezi). Atatiirk
Universitesi SBE., 2011, s.16.

12 frfan Acar, Liibnan Bunalimi ve Filistin Sorunu, TTK Basimevi, Ankara, 1989, s.19-20.
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gelerek 1916 yilinda Osmanlilara kars1 isyan baslatmiglardir. Serif Hiiseyin bes Kasim’da
kendisini Arap iilkelerinin krali ilan etmistir. Serif Hiiseyin’i destekleyerek Araplarla
Tiirkleri birbirine diisiirmek Ingiltere’nin bu dénemde izledigi politikanin sonucudur.
Daha sonra Ingilizler, Orta Dogu’da biiyiik bir Isldm Imparatorlugunun kurulacagina dair
Serif Hiiseyin’e taahhiitte bulunmuslardi. Serifin bu emelleri ¢ergevesinde Liibnan ve
Suriye Miisliimanlar1 arasinda da taraftar bulmustur. Ancak biiyiik bir Islam-Arap
devletinin kurulmasina dair siiphe sezen Liibnan Hiristiyanlari, geleneksel hamileri olan
Fransa’dan Liibnan’in bagimsizligin1 desteklemesini istemislerdir. Ancak Fransa, daha
Serif Hiiseyin isyam1 baslamadan once Ingiltere ile Sykes ve Picot Antlasmasini
imzalamig, Halep, Hama, Humus ve Sam’1 da kapsayacak sekilde biitiin Suriye topraklari
Fransa’nin sorumluluguna verilmistir. Antlasmaya gore Fransa, burada arzu ettigi rejimi
kurmakta serbest olacakti. Fransa ile Suriye konusunda anlasan Ingiltere, Serif Hiiseyin
ile yaptig1 goriismelerde Serifin kuracagi Arap devletine Liibnan’in dahil edilemeyecegi

goriisiinii Serife kabul ettirmisti.™®

1917°de Hicaz’da baslattigi isyandan zaferle ayrilan Serif Hiiseyin, 6nceden
anlasmis oldugu Ingilizlerle beraber oglu Faysal yonetimdeki orduyla birlikte Suriye-
Filistin bolgesine girmistir. Bir slire sonra Sam’a ulasan Faysal, bir Arap devletini
kurdugunu ilan etmistir. Liibnan mutasarrifi gorevini terk etmis ve Faysal, Beyrut ve

cevresini de topraklarina kattigini agiklamistr. !4

Bu gelismeler, Fransizlarla Liibnan Hiristiyanlariin tepkisine neden olmus ve
Fransizlar bos durmayip Liibnan ve Suriye Hiristiyanlariyla temaslarini siklagtirmislardi.
Fransizlarin girisimiyle Arap milliyetgiligine karsi olan Liibnan ve Suriye’nin daha
ziyade Katolik Hiristiyanlari 1917 yilinda “Suriye Merkez Komitesi” adinda altinda bir
araya gelip birlesmiglerdir. Fransiz donanmasina ait bir filo da Suriye ag¢iklarina demir
atmis, Sykes-Picot Anlagmasi geregi Ingilizler, Fransizlarm Suriye’ye yaptigi bu
miidahaleye ses ¢ikarmamuslardir. Serif Hiiseyin’in askerlerinin Beyrut’a kadar gelmesi
Fransizlar1 ve Liibnanli Hiristiyanlart harekete gegirmis, Serif Hiiseyin’in ordusunun

Baabda’ya girip kendilerine ait bir Arap bayragini saraya asmalar1 Fransizlar iyice

13 Firro, Kasis M., Inventing Lebanon Nationalism and the State Under the Mandate, London: I. B. Tauris,
2003, s.17. (Adem Sevik, “Orta Dogu’da Liibnan Sorunu”, (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi). Kadir
Has Universitesi SBE., 2008, s.78-79.

4 Acar, a.g.e., s. 25.



kizdirmustir. Bu kez Fransiz ve Ingiliz birlikleri beraber Beyrut’a ¢ikarma yaparak, Serif
Hiiseyin’e bagli kuvvetleri Beyrut’tan ¢ikarmistir. Kisa zamanda iginde Ingiliz ve Fransiz
kuvvetleri iilkedeki duruma hakim olmus ve ¢evrede li¢ isgal bolgesi kurmuslardir.
Giineyde Filistin bolgesi Ingilizlere, kuzeyde Liibnan ve Suriye’nin sahil kesimleri
Fransizlarin denetimine verilirken, kiyinin 6tesinde kalan i¢ Suriye topraklari Arap

bolgesi olarak belirlenmistir.'®

1916 yilinda Ortadogu’daki ingiliz-Fransiz ¢ikarlarin1 korumak amaciyla yapilan
Sykes-Picot Anlasmasi ve Birinci Diinya Savasindan yenik ¢ikan Osmanli Devleti’nin
topraklarini pargalamay1 hedefleyen Sevr Anlagmasi’na hazirlik olan 1920°de toplanan

San Remo Konferansi ile Suriye-Liibnan bolgesi Fransiz Mandasina birakilmigtir.1®

Fransa 1920°de Liibnan’1 himaye-manda eden iilke olmasi nedeniyle, giiniimiizdeki
sinirlar1 i¢inde Biiyiik Liibnan yonetimini ilan etti. 1926 senesine gelindiginde ise Liibnan
cumhuriyet kurulmus ve 1943’te de Fransiz askerlerinin tamamen ¢ekilmesi ile beraber
tam bagimsizliga kavusan bir devlet olmustur. 1945 yilinda da Birlesmis milletlere {iye

olmustur.t’

1943 senesinde Liibnan siyasi olarak bagimsizligini kazanmasinin ardindan, ilk
sene i¢inde Fransizlarin iktidari Liibnanlilara devretmesi disinda egitim, kiiltiir, siyasi
idari organ ve yapilarda herhangi bir koklii degisim olmadi. Liibnan 1943-1975 yillari
arasinda yasamis oldugu agir toplumsal ve siyasi buhranlar neticesinde ¢ok yipranmius,
bilhassa 1952-1958-1969-1973 krizlerine ragmen Liibnan Toplumu, Nakba i¢in Liibnan

bankalarina gelen bolca parayla ekonomik olarak biraz da olsa rahathiga kavusmustu.*8

Liibnan birgok etnik, dinsel ve mezhepsel kimligin beraber yasama firsat1 buldugu
bir iilkedir. Ulkenin ydnetim sistemi de bu farklilik {izerine kurulmustur. 1926 yilinda
cumhuriyeti kuran anayasa ile cumhurbaskaninin Maruni, bagbakaninin Siinni ve meclis
bagkaninin Sii olmasi1 kuralinin temeli atilmis olup bagimsizliga kavusulduktan sonra

1943 yilinda ilan edilen Ulusal Pakt ile de bu kural kanunlastirilmistir. Liibnan’da Fransiz

15 Etienne Sakr, The Politics And Liberation Of Lebanon, The Middle East Review of International
Affairs,Volume, 9, No. 4, Article 6 - December 2005. (Adem Sevik, “Orta Dogu’da Liibnan Sorunu”,
(Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Kadir Has Universitesi SBE., 2008, s.79-80.

1% Riiveyda Andirirbu, “Liibnan Hiikiimeti’nin Giivenlik Sorununa Déniisen Filistinli ve Suriyeli
Miilteciler”, Kirikkale Universitesi Uluslararast Yonetim Akademisi Dergisi, Cilt 5, Say1 1, 2022, s. 245.
17 gs-Salibi, a.g.e., s. 11-12.

18 Leyla Ra’d, Tarihu Lubnan es-Siyaseti ve-/ Iktisadi, Mektebetu Saih, Tarablus, 2005, s. 5.
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mandasinin sona ermesinden sonra 1948 yilinda Filistin’de de Ingiltere’nin mandas1 sona
ermis ve Israil Devleti’nin kuruldugu ilan edilmistir. Liibnan, Suriye, Misr, Irak ve Urdiin
gibi Arap devletlerinin olaya miidahale etmek amaciyla Filistin’e gelmesi ile ilk Arap-
Israil Savasi baslamustir. Israil’in kurulmasiyla birlikte bircok Filistinli vatanindan
edilerek cogunlugu; Liibnan, Irak, Suriye, Urdiin ve Misir olmak iizere diinyanin dort bir

yanina giderek buralarda miilteci konumuna diismiistiir.°

Liibnan tarihine kisa bir bakis atmis olduk. Simdi de Mehcer Edebiyati hakkinda

kisa bir malumat vermeye calisacagiz.
B. Mehcer Edebiyat1

400 yillik Osmanli hakimiyetinden sonra 1920’de Fransa himayesinde kurulan
Biiyiik Liibnan Devleti, 1943 yilinda bagimsizligimi ilan etmis; ardindan ilk olarak
1958°de daha sonra 1975-90 yillar1 arasinda i¢ savaslarla biiyiik bir yikima ugramistir.
Tarih boyunca istenmeyen dini gruplarin siginagi olmus ve farkli medeniyetlere ev
sahipligi yapmis bu kiiciiclik cografya, birbirinden farkli idealleri ve ¢ikarlar olan 17
grup ve dini mezhebin mensuplarini barindirmaktadir. 19. yiizyildan bu yana basta
Avrupalilar olmak {izere dis gii¢lerin niifuz miicadelelerine sahne olmasi, birlige muhtag

bu iilkede ayriliklar1 daha da derinlestirmis, diismanliklar1 artirmist1.2

Miisliiman diinyasinda 6zellikle Arap tlkelerinde, 19. yiizyil hem iceride hem de
disarida firtinali ve sikintili bir ¢agin habercisi oldu. Napolyon’un 1798’de Misir’1 istila
etmesi, Miisliimanlart Avrupa’daki yeni yasamdan koparmis olan kayitsizlik ortiistini
yirtarak bir kenara atti ve ortagag zihniyetine 6liimciil bir darbe vurdu. Bu durum
baslangicta yavas olmasina ragmen artan bir ivme ile siirdii. Bat1 diinyasinin edebiyati ve
fikirleri bu ger¢evede kendilerine yer buldu ve yeni bir ¢agdas edebiyatin dogusunu da

tetiklemis oldu.?*

Egitim alaninda Avrupa devletlerinin yakin takibi altinda ¢esitli misyoner okullari
acilmig, egitim faaliyetleri verilmistir. Yapilan bu egitim caligmalari sonucu egitim

seviyesi artmis ve toplumsal yenilenmenin dnciileri olan 6nemli sahsiyetler yetigsmistir.

19 Andirirbu, a.g.e., s. 245.
2 Kor, a.g.e., s. 7.
2L H. A. R. Gibb, Arap Edebiyat;, Onur Ozatag (¢ev.), Dogu Bat1 Yayinlari, Istanbul, 2017, s. 164.
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Ardindan Liibnan, 1850’11 yillardan itibaren ekonomik sorunlar, ge¢imsizlik, catigsmalar,

yolsuzluklar vb. sebeplerden dolay1 Bat1’ya go¢ etmeye baslamistir.?2

Batili devletlerin misyonerlik amacglh egitimleri disinda Osmanli devleti himayesi
altinda bulunan Liibnan halkinin egitimine ¢ok dnem vermistir. Ozelikle II. Abdiilhamid
doneminde egitimin gelismesi i¢in devlet okullarinin yapilmas: konusunda onemli
gayretler gosterilmistir. Osmanli valileri ve yerel yonetimlerin ortak galismalart sonucu
olarak Beyrut’ta, devlet okullarinin sayis1 artmis ve bu say1 1886 yilinda 153 iken, 1914°te
359’a kadar yiikselmistir.?3

Liibnan 1860 yilindan sonraki siyasi ¢alkantilar ve ekonomik buhranlarin yarattigi
kargasa ortami, yabanci devletlerin miidahalesine zemin hazirladi. Liibnan ve ¢evresini
himayesi altina almak isteyen emperyalist hedefler i¢cin odak merkezi haline doniistii.
Ekonomisi tarim ve zanaat {lizerine donen Liibnan, ekonomik durumun bdylesine
kotiilestigi bir ortamda siyasi, sosyal ve dini feodal yapi da ¢iftgiyi huzursuz etmis,
konulan agir vergilerde esnafin belini biikmiistii. Ipek dokumacilig1 sektorii, piyasaya
giren Avrupali tiiccarlarla rekabet edemedigi icin zayiflamis, 6zellikle dokuma, tiitiin,
demirddkiim, balik¢ilik, siingercilik gibi sektorlerdeki kesatlik, is yerlerinin birer birer
kapanmasina sebep olmustur. Zor durumda kalan ¢ift¢i ve sanayici yabanci sermayeli
bankalardan yardim almis fakat faiz bor¢larindan yakasini kurtaramayinca, ¢aresizlikten

toprak ve is yerlerini satmak durumunda kalmislardir.?*

Osmanli devletinin durumundaki kotiilesme, tarim ve sanayinin ihmalinden
kaynakli sebepler, gecimin zorlagmasina, aglik, sefalet ve ekonomik sikintilara sebep
olmustu. Dolayisiyla Liibnanlhilar, daha rahat ge¢inmek, belli hayat standardini
yakalamak, onurlu bir yasam igin careyi go¢ etmekte buldular.?® Ulkede yasanan ig
savasta her vatandas ¢ok derin bir sekilde etkilemis, ¢linkii insan iliskilerini savas kadar
derin ve hizli bir sekilde etkileyen bagka bir durum yoktur. Savaglar var olan kurulu
diizeni sarsmakta, ayaklanma, hosnutsuzluk, yabancilasma vb. durumlara sebebiyet

vermektedir. Ayni sekilde savaglar, yeni bir duruma ge¢isin habercisi olabildigi gibi, yeni

22 Enis el-Makdisi, el-Fununu’l Edebiyye ve A’lamuha, Daru’l Ilmi’1 lil Melayin, Beyrut, 1978, s. 31-35.
23 Fawwaz Traboulsi, A History of Modern Lebanon, Pluto Press, London, 2007, s. 61.

24 Vasif, Ebu’s Sebab, el-Kadim ve’l Cedid, fi’s Si’ril Arabiyyi’l Hadis, Beyrut: Dar’un Nahdati’l Arabiyye,
1988, s. 143. (Hiiseyin Giinday, “Cubran Halil Cubran ve Cagdas Arap Edebiyatindaki Yeri”,
(Yayumlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Uludag Universitesi SBE., 2002, s. 2.

25 Sabir, Abdu’d Dayim, Edebu’l Mehceri, Daru’l Ma’arif, Kahire, 1993, s. 24.
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bir gercegi ortaya koyar ve bununla beraber kiiltiir ve degerlerin yeniden

degerlendirilmesini de gerekli kilar.?®

Ulkede catismalar sonucu giiven ortammin yitirilmesi, siyasetteki calkanti ve
belirsizlikler, otokrat yonetimler ve daha rahat bir yasama istegi gibi faktorler, orta
tabakadaki aydin ziimrenin iilkeden gog¢ etmesi igin yeterli bir sebebi teskil etmekteydi.
Amerika’ya yapilan gog¢, yasadigi kosullar nedeniyle tmitsizlik ve karamsarlik
psikolojisine kapilan bu aydin ziimre i¢in maddi ve manevi agidan iyi bir firsatt1.?’ Bu
gibi sebeplerden 6tiirii Amerika kitasina gogler yapilmis ve Mehcer edebiyatinin temelleri

de atilmistir.

Mehcer, sozliikte “gdoc edilen yer” manasma gelir. Liibnan basta olmak iizere
Suriye, Filistin ve Urdiin’den go¢ eden Araplarin Kuzey ve Giiney Amerika’da ikamet
ettikleri yerlere verilen isimdir. Mehcer edebiyati, Araplarin Amerika kitasinda temsil
ettikleri Arap edebiyati i¢in kullanilan bir tabir olmustur. Ortadogu’dan yapilan ilk gog
biiyiik bir ihtimalle 1854 yilinda Kuzey Amerika’ya yapilmistir. Giiney Amerika’ya ise
ancak yirmi yil sonra gerceklesmistir. 1860°ta meydana gelen Maruni-Diirzi
catismalarinin etkisiyle go¢ iyice artmis, 1899-1910 yillar1 arasinda Amerika kitasindaki
Arap gocmenlerin sayisi 60.000 bine ulagsmistir. Gogmenler arasinda en kalabalik niifusu
ise Liibnanlilar olusturuyordu. Bunda misyonerlik faaliyetlerinin komsu iilkelere gore
Liibnan’da yogunlagmasinin, ayrica niifusun Hristiyan olmasinin da 6nemli bir pay1 vardi.
Gogler daha ¢ok Kuzey Amerika, Brezilya ve Arjantin’e yapiliyordu. Ayrica Venezuela,

Meksika, Kanada ve Sili’ye de gé¢menler gitmistir.?®

Amerika’ya goc eden Araplar, bin bir tiirlii sikint1 ve zorluga ragmen her tiirlii ise
girismekten de c¢ekinmiyorlardi. Bulunduklar1 sehirlerde ciftgilerin hizmetinde ticretli
veya satict olarak gecimlerini temin etmeye ¢alistilar. Ozellikle dokuma ve sark halilari
ithali, yiyecek icecek satisi, seyyar saticilik gibi bir¢ok igle ugrastilar. Bu sebeple mekan
olarak toplu halde bulunmak, ortak memleketten getirilen aligkanliklar ve diine ait

hatiralar onlar1 bir arada tutmaya imkan sagliyordu.®

26 Sabry Hafez, “Modern Arap Kisa Oykiisii I1”, Azmi Yiiksel (¢ev.). Niisha Sarkivat Arastirmalart Dergisi,
Say1 9, (Yaz 2003), s. 52.

2" Giinday, a.g.€., s. 5.

2 Hiiseyin Yazic1, “Mehcer Edebiyat1”, DIA., Cilt: 28, Istanbul: TDV Yayinlar1, 1991. s. 364-365.

29 Jacob M. Landau, Modern Arap Edebiyati Tarihi, Giindogan Yayinlari, Ankara, 1994, s. 94.
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Amerika’ya go¢ eden Araplar, farkli bir din ve etnik kiiltiir igerisinde bulunmanin
yarattigl aidiyet suuru neticesinde, kendi yasam tarzlarmi ve kiiltiirlerini korumaya
yardim edecek bir takim sosyal 6rgiitlenmeler igine girdiler. Bunun i¢in ilk olarak kendi
cocuklarma egitim ve 6gretim verecek okullar agmakla ise basladilar. Daha sonra kendi
tilkelerinden zor durumda olanlart koruyup kollamak i¢in vakiflar agtilar ve dini yonii
agir basan cemiyetler olusturdular. Bu sosyal yapilanmalarin yaninda edebiyata dair
organize c¢abalar icinde girdiler. Bu ¢abalar neticesinde kurulan bazi cemiyetlerin
zamanla ekollestigini ve modern Arap edebiyati tarihi icinde kendine yer buldugunu ifade

etmek gerekir.*

Amerika bolgesine gog eden Arap gogmenler, Arap diline, kiiltiiriine ve edebiyatina
ait pek ¢ok seyi de kendileriyle birlikte batiya tasidilar. Yeni bir iilkeye geldikleri igin
ister istemez belli adaptasyon sorunlari yasadilar ve bununla beraber yeni yasam
kosullariin karsilarina ¢ikarttigi problemleri astiktan sonra kendi yurtlarinda oldugu gibi
yeniden edebiyatla ilgilenmeye, nesir ve siir tiiriinde yazilar yazmaya basladilar. Gog
sonrasinda, Bati lilkelerinde yavas yavas gelismeye baslayan bu edebi hareket, daha sonra
Mehcer edebiyati adini1 alacaktir. Devam eden goglerle birlikte yavas yavas Mehcer
edebiyati adin1 verdigimiz edebiyat ekolu sekillenmeye ve ilk tirlinlerini vermeye basladi.
Mehcer ediplerinin gerek nesir gerekse nazim tiirlinde ortaya koydugu edebi iirlinler ¢ok
gecmeden Arap diinyasindaki diger edebiyatgilarin da giindemine girdi ve bu uzak diyar
da ortaya konan ftriinler biiyiik bir ilgi ve alaka ile takip edilmeye baglandi. Arap
gocmenlerin 19. ylizyillda gergeklestirdikleri go¢ bir bakima zuliim ve idari baskilara
baskaldir1 anlami tagiyan bir hiirriyet kavgasini temsil ediyordu. Go¢menler bir taraftan
gittikleri yerlerde Arap diinyasina ve sarka dair kitap, arastirma ve makale kaleme alip
Arap kiiltiiriiniin temel kaynaklarindan bazilarini Bati dillerine aktarirken diger taraftan
Bat1 dillerinde ortaya koyduklari {iriinleri de Arapga ‘ya ¢evirmeyi ihmal etmiyorlardi.
Bu faaliyetleri gerceklestirenler arasinda en 6nemli isimler Cibran, Emin Reyhani, Nebih

Faris, Habip Isfahan gibi kisilerdir.3!

Amerika’daki Arap edip ve vyazarlar, Suriye ve Liibnan makamlarinin

kontrollerinden farkli olarak sansiire tabi olmadiklar1 ig¢in gerekli gordiikleri sosyal

% Giinday, a.g.e., s. 9.
31 Giinday, a.g.e., s. 15-16-17.
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sorunlar, kadin haklari, egitim meseleleri, din ve toplum hayat1 gibi ¢esitli konularda fikir
beyan etme imkanina sahiptiler. Buna bir de onlarin yazarlik kabiliyetlerinin 6l¢iisii
eklendiginde, okuyucularinin ve hayranlarinin sayisinin Arap diinyasinda ve ozellikle
kendi iilkelerinde durmadan artmistir. Bu durum tabii onlar1 da daha ¢ok yayin yapmaya
cesaretlendiriyordu. Edebi meselelerin yaninda Araplar ve Islamiyet hakkinda da
Ingilizce, Ispanyolca ve Portekizce gibi cesitli dillerde yazilar kaleme alarak bilimsel ve
popiiler yazilar yayinhiyorlardi. Amerika’daki Arap edebiyat1 daha birinci Diinya savasi
oncesinde zirveye ulasti ve 1918’den sonra daha da ilerledi. 1920 yilinda Arap gazetesi
es-Saih’in bir girisimi lizerine ABD’de yasayan Arap yazarlarin en kabiliyetlilerinin
katildig1 bir yazarlar birligi kuruldu ve bu birlige Rabitatul Kalemiyye (Kalem Bagi) adi
verildi. Ardindan on iki y1l kadar sonra Sao Paolo’da benzeri bir olusum ortaya ¢ikti ve
ad1 Usbetul Endelusiyye idi. Iki ekoliin ortak hedeflerinde sunlar vardi; bu birligin
tiyelerinin eserleri ve baska degerli eserlerin yayinlanmasi, Arapga ornek cevirilerin
yayinlanmasi, nesirde ve nazimda timit vaat eden geng yazarlarin eserlerine para odiilleri
verilmesi gibi hedefleri vardi. New York yazarlar birliginin {iyeleri ¢cok ¢esitli konulari
isliyorlardi. Ortak noktalari ise yeni Arap edebiyati i¢in yeni bir edebi planlar arayisiydi.
Cogu siirlerinde idealize ettikleri eski memleketlerini hasretle terenniim etseler de, odak
noktast olarak ruhsal problemlerini ele aliyorlardi. Ayni sekilde arkadasligin ve kadin

askini mutlulugu iizerine de siir yaziyorlar ve tabiat tasvirlerine dalryorlardi.?

Mehcer sairlerini toplumdan ve sosyal yasantidan kopmaya, agirlikli olarak tabiata
ait temalar islemeye sevk eden sebep, karsilasmis olduklar1 acilar, istiraplar, zuliim
vebunlarin yaratmis oldugu ruhsal sikintilardir demek miimkiindiir. Mehcer edebiyatinin
Oomriinii en iyimser bir tahminle 40 sene olarak tespit eden ‘Abbas Mahmud el-’Akkad
(1889-1964) bu edebiyatin Arap edebiyatindaki yerini ve dnemini kavramaya galigirken
yanlis bir kiyaslamaya gidilmemesi ve bu edebiyata haksizlik edilmemesi gerektigi

konusunda 6zellikle dikkat ¢ekmistir.3®

Sonug olarak 19. yiizyilin ortalarindan sonra Liibnan, Suriye ve Misir gibi Arap
tilkelerinden siyasi, sosyal, ekonomik ve dini nedenlerden dolay:r ayrilip Batiya ve

ozellikle Amerika bolgesine go¢ eden Araplar, yeni kiiltiirel arayiglara yonelmislerdir. Bu

% Landau, a.g.e., s. 96-97.
33 Muhammed ‘Abdu’l Mun’im, Hafaci, Kissatu’l Edebi’l Mehcer, Beyrut: Daru’l Kitabi’l Lubnani, 1986
s. 11-12. Giinday, a.g.e., . 18.
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arayiglar sonucunda yeni sosyal kurum ve kuruluslar agip ¢esitli organizasyonlar igine
girmislerdir. Boylece sosyal ve kiiltiirel alanda yeni olusumlar ortaya ¢ikmistir. Bu yeni
olusumlarin en basinda da edebiyat yerini almistir. Edebiyat alaninda yeni ekoller ortaya
¢ikmis ve bu ekoller azimsanmayacak 6l¢iide edebi ¢alismalar ortaya koymuslardir. Son
tahlilde Mehcer edebiyatinin mensuplart yeni agilimlar ortaya koyup yeni c¢igirlar
acmislardir. Boylece gerek Bati’da gerekse Arap diinyasinda bu ekoliin temsilcileri ve
eserleri 6nemli arastirmalara konu olmus®* ve Mehcer Edebiyati Modern Arap Edebiyati

iginde kendine ait 6zel bir konumu olan, dnemli bir evre olarak ortaya ¢ikmustir.

Buraya kadar 19. ve 20. Yiizyil Liibnan Tarihine ve Mehcer Edebiyatina kisaca bir
bakis atmis olduk. Asagida birinci boliim itibariyle Mihail Nu’ayme’nin hayati, edebi

kisiligi ve eserlerini incelemeye ¢alisacagiz.

Andd

3 Ziileyha Sayin, “Emin er-Reyhani’nin Liibnan Arap Edebiyatindaki Yeri ve “Cihan” Adli Romanimin
Incelenmesi” (Yayimlanmams Yiiksek Lisans Tezi), Istanbul Universitesi SBE., 2010, 5.16-17.
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BIiRINCI BOLUM
MIHAIL NU’AYME’NiIN HAYATI, EDEBI{ KiSiLiGi VE ESERLERI
1.1. MiIHATL NU’AYME’NiN HAYATI

Nasiku’s-Suhriib (Suhrib Yalnizi) lakabiyla taninan Mihail Nu’ayme, 3 Okuma
yazma bilmeyen ¢ift¢i bir ailenin ¢ocugu olarak 1889 yilinda Biskinta kdyiinde diinyaya
geldi. ¢ Diiriist, terbiyeli ve iyi ahlaka sahip bir aileye mensup olan Nu’ayme, ilk
derslerini burada aldi. 1899 yilinda Ortodoks cemaatinin ¢ocuklara egitim vermek
amaciyla kurulan bir Rus okuluna girdi. Burada gosterdigi basar1 sayesinde biitiin
dikkatleri tizerine ¢eken Nu’ayme, 1902°de derslerine devam etmek i¢in Filistin’in Nasira
kentinde bulunan Rus Ogretmen okuluna génderildi. 3’ 1906 yilinda bes yilligma
Rusya’nin Poltova sehrindeki Ortodoks lahiyat Okuluna gonderildi.® Rahip olmak gibi
bir amaci olmayan Nuayme, burada 6grendigi dini egitimini liniversiteye girebilmek i¢in

bir basamak olarak kullanmay1 diistiniiyordu.

1911 yilinda Fransa’ya go¢ etme niyetiyle Liibnan’a doniis yapmistir. Ancak birkag
yil 6nce Amerika’ya gitmis olan agabeyinden gelen davet iizerine Fransa’ya gitmekten
vazgegip Amerika’ya gitmeye karar verir.>® Nu’ayme, bir {iniversiteye girip hukuk ve
Ingilizce egitimini almak i¢in 1912°de Washington’a gidip yerlesir. Bdylece 1916 yilinda
Washington Universitesinden hem hukuk hem de edebiyat egitimini tamamlayip

diplomalarini almigtir.*

1918 yilinda 1. Diinya savasi sebebiyle Amerikan ordusuna g¢agrilarak Fransa-
Almanya cephesine gonderildi. Bu arada da Fransa’nin Ren Universitesinde bir takim
calismalar yapmistir. 1919 yilinin sonlarina dogru New York’a doniis yaparak
caligmalarina tekrar basladi. 1920 yilinda kurulan Kalem Grubu’nun kurulus

yonetmenligini hazirladi ve kurumun danigsmanligini iistlendi. Mihail Nu’ayme, 1931

% Tevfik Yusuf ‘Avvad, Fursan 'ul Kelam, Mektebetu Liibnan, Beyrut, 1995, s. 28-29.

% Salim el-Ma'us, el-Edebu’'l- ‘Arabiyyu’l Hadis, Daru’n-Nahdati’1-Arabiyye, Beyrut, 2011, s. 418-419.
37 Hanna el-Fahuri, el-Cami fi Tariki’l Edebi’l ‘Arabi, Dar’ul Ceyl, Beyrut, 1986, s. 368.

38 Rahmi Er, Cagdas Arap Edebiyati Seckisi, Kiiltiir ve Turizm Bakanli§1 Yayinlari, Ankara, 2004, s. 38.
39 Ahmet Kazim Uriin, Modern Arap Edebiyati, Cizgi Kitabevi, Konya, 2015, s.101.

40 Fahuri, a.g.e., s. 369.
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yilinda Kalem Grubu’nun 6nderi olan Cibran’in vefat etmesi iizerine Amerika da daha

fazla kalamamus ve kesin bir doniis yaparak Liibnan’a geri dénmiistiir.*!

1932’de Amerika’daki biitiin edebi ¢alismalarina ara vererek Liibnan’a geri doniis
yapmis, burada edebi ¢alismalarini yapmak ve birazda uzlet hayatin1 yasamak i¢in kOyline
yerlesmistir. Mihail Nu’ayme de eskiden beri var olan derin tefekkiir ve yalnizlik hali
daha da artmasindan kaynakli kdyiiniin yakininda bulunan bir magarada inzivaya
cekilmis, vaktinin biiyiik cogunlugunu burada gecirmeye baslamistir. Ozellikle
eserlerinden de anlagilacagi iizere; kus seslerine, su siriltilarina, orman yesilliklerine,
riizgara vb. doga unsurlarina tutkun bir kisilige sahiptir. Bu sebeple sehrin kalabaligindan
uzakta, kendi i¢ diinyasinda igten ige diisiinme ve tefekkiir imkanina sahip olmustur. 1958
yilinda bir takim konferanslar vermek tizere Misir ve Kuveyt’e 1962°de Irak ve Tunus
tilkelerine, 1965°de ise, Rus Yazarlar Birligi tarafindan Rusya’ya davet edilmistir. Ayni
yil iginde bu sefer Hindistan’a ¢esitli konferans ve kongrelerde bulunmak {izere gitmistir.
1978°de Libnan devlet baskani tarafindan Mihail Nu’ayme’nin doksan yasina girmesi
sebebiyle onuruna bir anma haftas1 diizenlenmesi ile ilgili karar ¢ikartti. Mihail Nu’ayme
1988 yilinda evinde vefat etti.*?

1.2. MIHAIL NU’AYME’NIN EDEBI KiSiLiGi

Mihail Nu’ayme’nin hayat:1 iic merhalede 6zetlenebilir. Birincisi, ¢ocuklugundan
baslayip Rusya’daki egitimine kadar ki siirectir. Ikincisi Amerika’ya gidip tekrar
Liibnan’a doniis yaptig1 asama olup, ligiinciisii ise, Liibnan’da kaldig1 ve yetmis yasina

kadar ki siire zarfidir.** Nuayme’nin edebi kisiliginin olusmasinda, fikri ve insani

iliskilerinin sekillenmesinde bu {ic merhale ¢cok 6nemli yere sahiptir.

Mihail Nu’ayme, Mehcer Edebiyatinin en gézde yazarlarindan birisi olarak kabul
edilir. Nu’ayme, caliskan ve renkli bir edebi kisilige sahip olmasi nedeniyle her daim 6n
plana ¢ikan bir yazar olmustur. Edebiyatin farkli alanlarinda ¢aligsmalar yapmis, roman,
hikaye, siir, resim, elestiri gibi edebiyatin bircok alaninda basarili yapitlar ortaya

koymustur. “Eserlerinde fasih bir dil ve akici bir kaleme sahip olan Nu’ayme, genis bir

4 Hiiseyin Yazic1, Go¢ Edebiyat;, Kakniis Yayinlari, Istanbul, 2002, 5.156
42 Yazicy, a.g.e., 5.156-157.
4 Ma‘us, a.g.e., s. 418.
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goriis perspektifine sahip, derin fikirli, sabit fikirlerinde kararlilik, sahsiyetine baglh ve

dalkavukluktan uzak bir portre ¢cizmektedir.”**

Mihail Nu’ayme’nin edebi hayatini etkileyen en 6nemli donemlerinden biri de
Rusya seriivenidir. Burada kaldig1 siire boyunca Tolstoy, Dostoyevski, Turgenyev gibi
bir¢ok meshur Rus yazarin ve diisliniiriin ¢aligmalarindan yararlanmistir. Bu sayede dini
hayati, kisiligi ve diinya goriisiiniin belli konuma yerlesmesinde etkili olmus ve

Hristiyanlik ile kilisenin pratiklerini de elestirme firsatin1 bulmustur.

Mihail Nu’ayme’nin biitiin hedefi, insan1 ve insanin varlik sebebini arastirmaktir.*®
Dolayisiyla Nu’ayme, hayat felsefesini insan ve varlik {izerine inga etmis, diisiince
diinyas1 da bu perspektifte gelismistir. BOylece insant ve kainati felsefi fikirler
baglaminda anlamaya ve anlatmaya ¢aligmistir. Insana kutsal bir gdzle bakan Nu’ayme,
varolugsal diizlemde insan1 olabildigince yorumlamaya ¢alismistir. Nuayme, son tahlilde
diinyanin tiim maddi-sehevi unsurlarindan kagmis ve bu tiir unsurlarin Tanr1 sevgisini
perdeledigini ve olabildigince uzak kalmanin en dogru yol oldugunu izah etmeye

calismustir.

Mihail Nu’ayme, hayatin bictigi role razi gelen ve hayatin diizeninin bu sekilde
olduguna inanan biridir. O maddeci bir tutumdan ziyade bilakis maddenin bile yiice bir
0zden kaynaklandigimi ifade etmistir. Bagka bir ifadeyle, Nu’ayme tasavvufi hiilyalar
olan mistik bir sairdir. Bundan dolay1 akildan ¢ok ruha ve maneviyata 6nem vermistir.
Ruhun ebedi olduguna ve bedenden kurtulsa dahi yasamaya devam edecegine inanir. Ona
gore dogum ve 6liim, sonsuz olan hayat zincirlerinin birer halkalaridir. Dogum ve 6liim
sadece bir evreden bagka bir evreye gegmenin farkli birer adi1 ve tezahiiriidiir. Hayat ise
stireklidir. Dolayisiyla 6liim karsisinda hicbir korku duymadigini, daha da o6tesi hayat
elbisesinden, dert ve diislincelerinden kurtulacagi ve yeni bir hayati karsilayacagi i¢in

memnuniyet duydugunu ifade etmistir.4®

Reenkarnasyon sonucu bir ruh dongiisiiniin olduguna ve yasamin tekrar tekrar
baska kisi, mekan ve zamanlarda devam ettigine inanmaktadir. Dolayistyla 6liimii bir yok

olustan ziyade aksine yeni bir hayatin baslangici olarak gormiistiir. Ayrica Mihail

4 Fahuri, a.g.e., 5.367.

4 Mihail Nw’ayme, Ehadis Ma’a es-Sahafe, Miiessesetu Nevfel, Beyrut, 1989, s. 57.

4 Erding Dogru, “Mehcer Edebiyat: ve Arap Edebiyatia Etkisi”, (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi),
Gazi Universitesi, SBE., 1998, s. 20.
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Nu’ayme’nin benimsedigi konulardan biri de vahdet-i viicut anlayisidir. Ona goére dis
diinyada goriilen ¢oklugun temelde bir olduguna ve bunun akil ile degil ancak kalp ile
idrak edilebilecegini ifade eder. Gergekteki bu ¢okluk, insanla, hayvanla, dagla, tasla,
denizle, karayla vb. doganin tiim elemanlariyla tektir ve bu teklik ilahi zatla da tecelli

eder.*’

Dolayistyla yukaridaki bolimde de ifade de ettigimiz gibi, Nu’ayme, modern
hayatin yapilandirma siirecine biiyiik azim ve inanilmaz gayretlerle katilmis, kendi tarihi
gegmisinin 6zglinligiinii ve zenginligini; hiimanizme, hakikate, manevi safliga ve adalete
yonelik can atma girisimlerini unutmayan Arap aydinlarinin 6nde gelen, hassas ve
yetenekli kisilerinden birisi olmay1 basarmistir.*® Bu baglamda Nuayme, ifade ettigimiz
gibi Arap edebiyatina yeni bir bakis ag¢is1 kazandirmis ve edebi ¢alismalar1 yoluyla da

onemli katkilar yaparak miihim bir konumda yerini almistir.
1.3. MIHAIL NU’AYME’NIiN ESERLERI

Mihail Nu’ayme, Mehcer edebiyatinda roman, hikaye, siir, elestiri ve biyografi gibi
bircok farkli tlirde yapitlara imza atmistir. Yazarin yazmis oldugu eserler asagida

siiflandirilmis olup roman ve dykiileri hakkinda kisaca bilgi verilmistir.
1.3.1. Roman ve Oykiileri
1.3.1.1. Mirdad

Bu roman Nu’ayme tarafindan once Ingilizce kaleme alinmis daha sonra Arapgaya
cevrilmistir. Roman genel itibariyle Nu’ayme’nin yalnizliginin, fikirlerinin, hayallerinin
ve genel diinya goriislerinin bir 6zeti mahiyetindedir. Edebi, felsefi ve dini kavramlarla
dolu olan bu eser, Nuayme’nin insani yaklasimlariyla tahlil edilerek yorumlanmaistir.
Ayrica Hristiyanhk kiiltiiriinii ve mistik konular1 ¢cok¢a &n plana ¢ikarmistir. Tyi-kotii,
sevgi-nefret, cimrilik-comertlik gibi baz1 kavramlarin {izerinden giderek eserinde ciddi
¢coziimlemeler yaparak eseri kurgulamistir. Nu’ayme’nin en basarili eserlerinden biri

olarak kabul edilmektedir.*® Bu roman 1952 yilinda yayimlanmugtir.>

4 Dogru, a.g.e., s. 21.

8 Aida Imanquliyeva, Modern Arap Edebivatimn Usta Kalemleri, 1Q Kiiltiir Sanat Yayincilik, Istanbul,
2007, s. 207.

49 Mihail Nu’ayme, Mirdad, Daru’l *{lmi li’1-Melayin, Beyrut, 1999.

% Fahuri, a.g.e., s. 371.
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1.3.1.2. Miizekkeratu’l Arkas

Arkas ¢ok akilli ve galigkan Suriyeli bir Arap gogmendir. Arjantin de oturan Arkas,
¢ok tuhaf davraniglarda bulunan biridir. Evlendigi ilk giiniin gecesinde esini Oldiirdir.
Daha sonra New York’a gelip yerlesir ve burada bir kahvehanede calismaya baslar.
Burada tek basina kalir ve insanlarla hi¢ konusmaz. Sadece diisiindiikleri seyleri giin ve
zaman belirtmeden giinliigline yazar. Sonra yazarin eline gecen bu glinliikler ¢ok sasirtic
yazilarla doludur. Hayatin her alanima dair ¢ok fazla felsefi ve derin tahliller

icermektedir.>! Bu roman 1949 yilinda basilmistir.>?
1.3.1.3. Lika’

Bu roman, Leonardo ile Baha adli iki gencin hikayesini anlatir. Binlerce yil 6nce
Leonardo ¢oban, Baha ise bir prensin kiz1 olarak dogmustur. Bu iki geng birbirlerine asik
olmus fakat kavusamadan Slmiislerdir. Bu sefer binlerce yil sonra reenkarnasyon yoluyla
tekrar dogmuslardir. Baha, Menar otelinin ac¢ilisinda Leonardo’nun caldigr kemanin
etkisinde kalarak Leonardo’yu tanir, bunun etkisinde kalarak bayilir ve bir daha
uyanamaz. Herkes bu olaydan sonra Leonardo’yu suglar ve o da careyi kagmakta bulur.
Daha sonra polis tarafindan yakalanir ve kendisine her tiirlii iskence yapilir. Aldig1 bir
izinle disar1 ¢ikan Leonardo, gelip Baha’y1 ziyaret eder. Kendisine ¢aldigi keman
sayesinde Baha uyanir ve birbirlerine sarilarak tekrar oliirler. Romanda Nu’ayme, doga
ve insanlar hakkinda ¢ok detayli betimlemeler yapmustir.>® Bu roman 1946 yilinda

yayimlanmustir.>
1.3.1.4. el-Yevmu’l Ahir

Yazar, uykudan uyandiginda son yirmi dort saati kaldigin1 6grenen bir adami tasvir
eder. Nu’ayme bu sekilde, inandig1 ve varolussal hakikatlerini agikladigi bu eser, yasam
ve 6liim ikileminin insan yasamindaki etkilerini aciklamaya calisir. Insanin karmakarisik
diinyasin felsefi ve elestirel diisiincelerle yorumlamaya gayret eder. Bu eser 1963 yilinda

bastlmustir.>®

51 Mihail Nu’ayme, Muzekkiratu’l Arkas, Miiessesetu Nevfel, Beyrut, 1992.
52 Fahuri, a.g.e., s. 371.

%8 Mihail Nu’ayme, Likd’, Miiessesetu Nevfel, Beyrut, 1993.

5 fsa en-Na‘uri, Edebu’l Mehcer, Daru’l Ma"arif, Misir, 1977, s. 150.

% Fahuri, a.g.e., s. 371.
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1.3.1.5. Ebu Batta

Nu’ayme, Denizin kiyisinda ticaret yaparak ge¢imini saglayan is¢i insanlarin
calisip gecinmelerini anlatir. Baskahraman olan Ebu Batta’nin anne ve babasiz
biiyiimesini, evlenmesini ve askere alinmasii aktarir. ® Bu eser 1958 yilinda

yayimlanmustir.®’
1.3.1.6. Ekabir

Bu eser gesitli oykiileri ihtiva etmektedir. Genel olarak yasadigi iilkenin toplumsal
sorunlarini goz Oniine getirmis ve insanin mesakkatli yolculugunun psikolojisini
anlatarak bir takim seyleri elestirir. Insani diisiinciileriyle, davranislariyla gdzlemlemis ve
bunlar1 sahici bir dille aktarmistir. Toplumdaki kdylii kesimin yasadigi zorluklari

anlatarak bunlari eserine yansitmstir.>® Bu eser 1956 yilinda yayimlanmistir.>®
1.3.1.7. Kane Ma Kane

Bu eser alt1 dykiiden olugmaktadir. Oykii genellikle halkin yasadig: zorluklar: ve
kotii durumlarini anlatilir. Insanlar arasindaki bencillik ve erdemsizlikten bahseder.
Kirsal kesimde yasayan insanlarin var olan sikintilarini dile getirir ve ¢6ziim yollar1 sunar.
K1z ¢ocuklarina yapilan haksizliga da sert elestiriler getirir. Yazar yasanilan caga ve insan
hayatini zorlastiran konulara deginmis, ayrica toplumsal meseleler hakkinda da tahliller

yapmustir.®® Bu eser de 1927 yilinda basilmugtir.%
1.3.1.8. el->Akir

Bu oyki, yakigikli ve zengin olan Aziz isimli bir koylii gengten bahseder. Aziz,
Cemile adinda bir kiz ile evlenir. Fakat tiim ugraglara ragmen cocuk sahibi olamazlar.
Tedavi goriip ¢ocuk dogurabilmesi i¢in sehir sehir dolagtirilir. Fakat burada da sonug
alamayinca din adamlarina gotiirtilir. Hicbir sonu¢ alamayan ve Cemile’nin kisir
oldugunu diisiinen Aziz, iiziintiiden kotii yollara diiger. Cemile de kendini bu ayiptan

kurtarmak ve bagka ¢ikis yolu bulamamasindan kaynakli bir papazla beraber olup hamile

%6 Mihail Nu’ayme, Ebu Batta, Miiessesetu Nevfel, Beyrut, 1993.

5" Fahuri, a.g.e., s. 371.

%8 Mihail Nu’ayme, Ekabir, Miiessesetu Nevfel, Beyrut, 1956.

% Fahuri, a.g.e., s. 371.

60 Mihail Nu’ayme, Kane Ma Kane, Mektebetu Sadir, Beyrut, 1949.
61 Fahuri, a.g.e., s. 371.
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kalir. Cemile yaptig1 bu kot fiilden dolay1 ¢ok pisman olur. Sonra biitlin olanlart bir

kagida yazip masanin iistiine birakir ve intihar eder.%?
1.3.2. Diger Eserleri

Mihail Nu’ayme’nin O0ykii ve romanlarinin yani sira sosyal bilimlerin bagka
alanlarinda da pek ¢ok eseri bulunmaktadir. Calismamiz Nu’ayme hakkinda bibliyografik
veya monografik bir arastirma olmadig1 ve calisma sinirlarini astig1 icin burada diger
alanlardaki eserlerinin isimlerini zikretmekle yetinecegiz: Elestiri ve Makaleleri: Zadu’l
Me’ad, el-Evsan, el-Beyadir, Havamis, Durub, el-Merahil, en-Nur ve’d-deycur, Fi
mehebbi’r-rih, Savtu’l ‘Alem, Eb’ad min Musku ve min Vasintun, el-Girbal, fi’l
Girbali’l-Cedid. Tiyatro, Siir ve Biyografileri: Ya ibn Adem, el-Aba ve’l-Benun, Eyyub,
Hemsu’l Ciifun, Cubran Halil Cubran, Seb’un. Diger Alanlardaki Eserleri: Kerm ala
Derb, Vedemat, Necve’l-Gurub, Resail min Vahyi’l-Mesih.

62 Mihail Nu’ayme, Kisir, Kenan Demirayak (cev.). Babil Yayimlari, Erzurum, 2000.
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IKiNCi BOLUM
MIHAIL NU’AYME’NIN LiKA ADLI ROMANININ INCELENMESI

2.1. ESERIN TEKNiK YONDEN iNCELENMESI

Roman, toplum ve i¢inde meydana gelen olaylarin gergek bir aynasi olarak kabul
edildiginde, Arapg¢a roman tiirlerinin tarihine baktigimizda, bu tiirlerin olusumuna sebep
olan faktorlerin, sosyal ve politik degisimin etkenlerinin analizini ve genel bir sekilde
incelenmesini gerekli kilmaktadir.®® Dolayisiyla miihim bir isleve sahip olan roman,
toplumlarin detayli bir sekilde anlagilmasi bakimindan 6nem arz etmektedir. Biz de bu

calisma da Lika’ adli romani ¢6zlimlemeye calisacagiz.

“Mihail Nu’ayme’nin Lika’ Adl1 Romanimnin Incelenmesi” baslikl1 ¢alismamizin bu
boliimiinde mevzu bahis roman; Olay Orgiisii, Anlatic1 - Bakis Acisi, Karakterler, Dil ve
Uslap, Anlatim Teknikleri, Zaman ve Mekan olmak iizere toplam yedi baslik vasitast ile

incelenmeye calisilacaktir.
2.1.1. Olay Orgiisii ve Ozet

Biitiin kurmaca metinlerin tizerine inga edildigi bir olay 6rgiisii vardir. Olay rgiisii
herhangi bir metinde meydana gelen olaylar dizisinin neden sonug iliskisi i¢inde birbirine
baglanmasidir. Yani kisacas1 kurmaca metinlerde gecen olaylarin sekil ve renk buldugu
olaylar zinciridir. Bu konuda ¢agdas Ingiliz edebiyat bilimcisi ve romancis1 Edward

Morgan Forster olay orgiisiinii su sekilde tanimlamaktadir:

Olay orgiisii, Oykiiyii, olaylarin zaman sirasma gore diizenlenerek anlatma
bigimidir. Olay o6rgiisii de olaylarin anlatimidir; ancak burada istiinde durulan nokta,
olaylar arasindaki neden-sonug iliskisidir. Kral 6ldii, arkasindan kralige de 61dii, dersek,
Oyki olur. Kral 6ldi, sonra {iziintiisiinden kralice de 6l1dii, dersek, olay orgiisii olur.
Zaman sirasi bozulmus degildir, ancak neden-sonug iligskisi yaninda iyice golgede
kalmistir. Soyle diyelim: Kralige 61dii, nedenini kimse bilmiyordu; sonradan anlasildi ki,
kralin 6liimiine duydugu tiziintiiden 6lmiis. Bu, icine gizem katilmis bir olay orgiisiidiir

ve iistiin gelisme olanaklar1 bulunan bir 6rgii bi¢imidir.%* Bu bakimdan Likd’ adli romani

6? Roger Allen, “Edebiyat Tarihi ve Arap Romam”, Faruk Cift¢i (¢ev.). Kahramanmaras Siit¢ii Imam
Universitesi Ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Sayt 6, 2005, s.136.
8 E. M. Forster, Roman Sanati, Adam Yayimlari, Istanbul, 1985, 5.128.
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inceledigimiz zaman aslinda olaylar zincirinin ¢ok uzun olmamasina ragmen diizenli ve
sirali bir sekilde ilerledigini goriiyoruz. Diger taraftan romana genel olarak kasvetli bir

havanin hakim oldugunu soyleyebiliriz.

Mihail Nu’ayme’nin  Likd’ adli romam pek ¢ok otobiyografik oOgeyi
barindirmaktadir. Roman birinci tekil sahisla yazilmis olup anlatici ayni zaman da
romanin baskahramanidir. Nu’ayme’nin hayati ile pek ¢ok paralellik arz eden bu eser,
yazarin, duygularini, diisiince diinyasini, ruh halini, edebi kisiligini, dini ve mistik
fikirlerini yansitmaktadir. Diger bir ana karakter olarak 6n plana ¢ikan kiside
Leonardo’dur. O, mistik ve derin diisiinceyi, 6liim ve yasami, reenkarnasyonu, inanci ve
inzivay1 temsil etmektedir. Baha, aski, samimiyeti ve reenkarnasyonu, diger bir kahraman
olan Selim Kiram da toplumda elit bir hayati yasayan, zengin, kendini iistiin goren, halk
arasinda muteber ve saygin bir kisiligi olan insan tipini yansitmaktadir. Romanda bu
zikredilenler disinda bagka kahramanlar da mevcut olup yeri geldiginde sirasiyla

kendilerinden bahsedilecektir. Roman toplamda yedi boliimden olusmaktadir.

Roman, Leonardo’nun, gece yarisi saat {i¢ civarinda, romanin baskahramanin
kapisim siddetli bir sekilde vurmasiyla baslar.®® Baskahraman tam o sirada kotii bir
riiyanin i¢indedir. Aniden korkuyla uykusundan sigrayarak kalkar ve kapiya yonelir. En
basta Leonardo’yu tanimamasina ragmen sesini isittikten sonra tanir ve igeri alir.
Leonardo’yla beraber karsilikli sandalyelere ge¢ip otururlar. Bagskahraman oturduktan
sonra Leonardo’nun durumunu genis tasvirler ve kismen i¢ monolog seklinde

betimlemeler yaparak anlatir. [s. 7-8].

Leonardo’nun oturup uzun siire sigara iistiine sigara yakip susmasi, bagkahramanin
sabrin1 zorlar ve Leonardo’ya birkag soru yonelterek gelis amacini 6grenmeye ¢alisir. Bu
sorular neticesinde dogal olarak romanin giz perdeleri aralanmaya baglar. Bu girisle

beraber merak duygusu ve romanin temposu da yavas yavas hizlanmaya baslamaktadir.

Bagskahraman, Leonardo’yu hayatinda sadece bir kez gormiis oldugunu ve hala
sagirtict bir sekilde unutmadigini dile getirir. Buna cevap olarak Leonardo iddiali bir
sekilde, kendisini hayatta bir kez goriip isitenlerin bir daha unutmadigini sdyler. Bunun

tizerine baskahraman ile Leonardo arasinda diyaloglar bir siire boyle devam eder. Ondan

65 Mihail Nu’ayme, Likd’, Beyrut: Miiessesetu Nevfel, 1993, s. 7. Bundan sonra parantez i¢inde verilecek
olan sayfa numaralar1 ile metne yapilacak gondermeler, aksi belirtilmedik¢e romanin bu baskisina aittir.
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sonra baskahraman, Leonardo’yu hala ¢ok iyi bir sekilde hatirladigini ve ilk giin goérdiigii
gibi tasvirini yapar. Leonardo ise kendisi disinda hafizasinda bir seylerin kalip
kalmadigini sorar. Bagkahraman da cevap olarak, Leonardo’nun o gece ¢aldigi harika
keman bestesini unutamadigini s6yler. Boylece Leonardo ayni sekilde tekrar kemani eline

alip duygusal ve essiz bir sekilde kemani ¢almaya baslar. [s. 9-10].

Leonardo kemani bir miiddet caldiktan sonra tekrar uzun bir sessizlik olur.
Baskahramanimiz bu sessizligi misafirine sanki hakaret ediyormus gibi hissedip, ortami
yumusatmak i¢in bir soru sormaya karar verir ve Menar Oteli’nin agilis kutlamasini
hatirlayp hatirlamadigini sorar. Leonardo, o gecenin kendisi i¢in ¢ok O6nemli bir giin
oldugunu séyler. Bundan sonra romana, Selim Kiram denilen baska bir karakter dahil
olur. Baskahraman, kutlamalardan hoglanmadig1 i¢in otelin acilisina katilmak
istemedigini ama arkadas1 Selim’in, kendisini zorla ikna etmesi tizerine katildigini ifade
eder. [s. 11].

Sonra bagkahraman ile Leonardo arasinda diyaloglar devam eder. Bagkahraman,
arkadas1 Selim’in, Leonardo da var olan keman yetenegini bildigini ve Menar otelinin
daimi orkestrasina katabilmek i¢in ¢ok ugrastigini sdyler. Bagkahramanimiz, bu noktadan
sonra detaylarina girmeden Leonardo’yu bir miktar tanitmaya baglar. Bagkahraman ve
Selim Kiram’in kendi aralarinda Leonardo’nun geg¢misi hakkinda konustuklarini fakat
Leonardo hakkinda pek fazla bilgiye ulasamadiklarini, sadece annesinin Italyan babasmin

ise Liibnanli oldugunu bildiklerini sdyler.[s. 12].

Ayrica o, seni otelin daimi orkestrasina katabilmek icin cabaladiginda, sanki
degerli bir hazine bulmug gibi, senin durumunu bana yaklasik bir saat boyunca
anlatti. Ona senin uyrugunu ve memleketini sordugumda, senin kendi verdigin
bilgiler disinda fazlasimi bilmedigini soyledi. Ayrica sen Liibnanli bir baba ile
Italyan bir annedensin ve bu sebeple Italya da keman dersleri de gordiin. Ardindan

anne ve baban dldiikten sonra diinyanin enkazindan sana kemanindan baska hi¢bir
sey kalmadiginda, kemandan para kazanp gegcinmek igin de iilkene dondiin.

Leonardo bu konuda konusmay tercih etmez ve kemaniyla konusmaya baslar.
Higbir agzin, kalemin ve ¢algi aletinin veremedigi hazzi kendisine verdigini dile getirir.
En sik galdigi bestenin isminin Likd’ oldugunu ifade eder. Ayrica romanin adinin da
buradan geldigini sOylemek gerekir. Bagkahraman, Menar otelinin agilis1 esnasinda
Leonardo’nun caldig1 Lika’ adli besteyi unutamadigini sdyler ve bunu su sekilde tarif
eder: [s. 13].
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En basta insamin icini yakiyordu ve sonunda ise ilahi bir cosmaya
doniisiiyordu. Kaywp bir duman veya belirsiz bir sis gibi daima hasretini ¢ektigim,
icinde 1s1gin, safligin, istikrarin, sonsuzlugun ve huzurun oldugu bir besteydi. Sen
keman gibiydin keman da senin gibi. Ikiniz, yasadigim siirece etkisini asla
unutmayacagim garip bir beste idiniz. Ayrica o besteyi orada dinleyen herkes, ayni
benim gibi o miithis besteyi unutacagini zannetmiyorum.

Ayni sekilde otelin agilisini kendi aralarinda konusmaya devam ederlerken,
baskahramanimiz konuyu arkadasi Selim Kiram’in kizi Baha Hanmima getirir. Baha
Hanim’1n yeryliziinde esine az rastlanir giizellikte bir kiz oldugunu ifade eder. O gece
Baha Hanimin Lika’ adli besteyi dinlerken kendinden gegtigini ve bayildigini soyler.
Bunlar1 sdyledikten sonra Leonardo da bazi degisikliklerin oldugunu ve bir siire boyunca
kendinden gectigini fark eder. Leonardo’nun bu ruh halini birazcik diizeltmek ve
suskunlugunu bozmak i¢in Selim Kiram’in ailesinden konusmaya devam eder. Uzun
zamandir arkadasi1 Selim ve ailesini ziyaret etmedigini ve kizt Baha’nin da nisanlandigini
sOyler. Fakat yine de Leonardo susar ve uzun bir miiddet sessiz kalirlar. Bu uzun
sessizlikten sonra Leonardo aniden ayaga kalkar ve sinirli bir sekilde kemanini kaldirarak
sana canimi teslim etmeye geldim der. Bagskahraman sasirir ve kemanina bu kadar bagh
olan bir adamin kemanini emanet almanin biiyiik bir mesuliyet gerektirdigini sdyler.
Bunu yapamayacagini dile getirir. Fakat Leonardo 1srar eder ve kemanin ancak onda
giivende olabilecegini, kendisinin bir yolculuga ¢ikacagini ve yolculuktan dénemezse
eger, ikinci yilin sonunda kemani yakmasini vasiyet eder. Bu konu iki kahraman arasinda

sOyle cereyan etmektedir: [s. 15-16].

Aa, kemammi bana emanet olarak mi birakmak istiyorsun? Ama bu isi bana

yiiklemen biiyiik sorumluluk dostum.

O baskasimin tasiyamayacagi kadar biiyiik ama senin tastyabilecegin kadar
kiictik. Senden istedigim tek sey, tizerine senin goziin disinda bagka bir gz diismesin
ve senden baskasuun da elleri dokunmasin. Ayrica rutubet alamayacag bir yerde
onu muhafaza etmelisin. Ancak bu sekilde bana karst tiim sorumluluklarindan

kurtulursun.
Herhalde bir yolculuga ¢ikiyorsun?
Evet, yolculuga ¢ikiyyorum.
Nereye?

Sustu, cevap vermedi.
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Pardon, sorum sadece ne zaman gelecegini bilmek icindi. Fakat bunun disinda beni

ilgilendirmeyen baska konulara da girmis olabilir.

Bilmiyorum, bir hafta sonra da donebilirim belki de bir yil i¢cinde de donemeyebilirim.
Ama eger iki yil i¢inde geri donemezsem,; kemani kilifiyla yakman, kiillerini yasli ve yalniz

kalmus bir cam agacinmin kokleri arasina gémmeni istiyorum.

Bu ¢ok tuhaf bir vasiyet. Sen de israrli bir sekilde bunu sebebini saklyyorsun. Ben de

bu konuda soru sormaya cesaret edemiyorum,

O zaman sana verebilecegimden daha fazlasimi isteme. Ya bir giin her gseyi

anlayacaks:n ya da bilmiyorum belki sonsuza dek hi¢bir seyi 6grenemeyeceksin.

Bu konugmalardan sonra Leonardo gecenin artik aydinlanmaya bagladigini ve safak
sokmeden gitmesi gerektigini sdyler. Hemen ardindan kemaniyla kalpten ve samimi bir
sekilde aglayarak vedalasmaya baglar. Bunu goren baskahramanin bogazi diigiimlenir ve
Leonardo’nun emanetini gozleri gibi koruyacagina dair s6z verir. Leonardo tam kapidan
cikacakken baskahramanimizdan baska bir talepte daha bulunur ve sonra ¢ikip gider. [s.
17-18].

Kapiya ellerini uzatip agar agmaz tekrar dondii ve kekeleyen bir sesle bana dedi
ki: Son bir vasiyetim var. Belki de sana vasiyet edecegim en zor sey budur. Bu gece
benim sana gelmemi yeryiiziindeki biitiin herkesten saklamani ve aramizda gegen
konusmalart hi¢ kimseye ifsa etmemeni istiyorum. Bana soz ver... Bana soz veriyor

musun?

Senin hakkinda bana bir sey soruldugu zaman, evet demem gereken yerde hayr
dememi mi istiyorsun? Yani yalan séylememi istiyorsun? Belki de bu, gergek bir

yvalandan daha yalandir. Ben dogru bir insanim dostum, bende aldatma olmaz.

Leonardo bagkahramanimizdan bu gece yaganan ve konusulan her seyi insanlardan
sakli tutmasmi ister. ilk basta bunu kabul etmeyen baskahramanimiz sonradan
dayanamayarak her seyi gizleyecegine dair s6z verir. Leonardo ondan sonra vedalasip
evden uzaklasip gider. Boylece romanin girisi mesabesinde olan ‘Emanet’ boliimii sona

ermis olur.

Ertesi giin bagkahraman, Leonardo’nun bu sirlarla dolu gelisini anlamaya
calisirken, gercekten ona giivenip giivenmeyecegi konusunda ikilem yasar. Ciinki

Leonardo’nun gelip kemanini birakmasi ve bunu insanlardan saklamak istemesi,
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baskahramani biraz tedirgin eder. Ciinkii Leonardo’ya bu kadar kolay teslim olmamasi
gerektigini diislinlir. Fakat bu rahatsizlik higbir seyi degistirmeyecektir. Bagkahraman
kafasinda bunlar diistiniirken evinin Oniine liiks bir araba yanasir. Arabadan dostu Selim
Kiram iner. Baskahraman, arkadasi Selim’in bu ani gelisinden kaynakli olumsuz
durumlarin oldugunu hisseder. Sonra gidip selamlasip evine alir. Fakat normalde sik bir
giyime sahip olan Selim’in, bu sefer iistii bast dehsetli bir daginiklik ve kirlilik i¢indedir.
Bagkahraman Selim’in yanina oturur ve bu ani gelis sebebinin aslinda evlenecek olan kizi
Baha’yla ilgili oldugunu zanneder. Fakat durum hi¢ de 6yle degildir. Baha’nin babasi
Selim, bagkahramana sitemini dile getirir. Cok zor glinler gegirdiklerini ve onu yaninda
bulamadiklarini ifade edip akabinde Baha’nin 6ldigiinii sdyler. Romanda bu karsilikli
diyalog su sekilde gegmektedir: [s. 21].
Sen zor zamanlarin dostu degil misin? Allah seni affetsin. Ne mutlulukta ne
de stkinti da varsin deyip elimi stkmadan iceri girdi. Sonra oturdu sanki yorgundu
ve birka¢ adim attiktan sonra terden islanmisti. Ondan sonra ipek bir mendille
Viiziinii silmeye basladi. Alninda ne ter ne de bir toz izi kaldi. Oysa sadece birkag
adim yiirtidii ve alninda ne ter ne de toz izi vardi. Ardindan yanina oturdum, elimi
omzuna koydum biraz swvazladim sonra dedim ki, icimdeki karamsar duygularla
savasarak: Merhaba Selim, bu ne tath ziyaret boyle, bir yildan fazladir seni
gormedim. Ama nigin geldigini biliyorum, beni kizin Baha’min diigiiniine davet
etmeye geldin, oyle degil mi? Arkadasim aci ve ofkeyle ayaga kalkti ve yiizii
kapkirmizi oldu, acidan bagwrdr hatta neredeyse aglayacakti. Sonra gozlerini bana
dikerek uzun uzun bakti ve sanki kavga ¢ikaracak gibi dedi ki: Beni o zor giinlerimde
terk edip birakman yetmiyormus gibi bir de yaralarimi desmeye ¢alistyorsun? Hayr,
seni Baha 'min diigiiniine davet etmeye gelmedim. Ciinkii o oldii. Ilk kez siitten kesilen
bir bebek gibi aglamaya basladi. Benim de dilim tutuldu, bogazim kurudu ve

gozlerim yasarmaya bagsladi. Bu yiizden konusmak isime yaramiyordu. Ne
yapacagimi ne soyleyecegimi bilmiyordum.

Selim Kiram’in kiz1 Baha Hanim ve Bagkahraman ¢ok samimi iki dosttur. Baha’nin
0ldiiglinii babasindan duyunca kisa siireli bir sok gecirir. Bu durum baskahramanimiz
tizerinde ¢ok tesir birakir ve aklina eski giinlerde Baha’yla ge¢irmis olduklar: giinler gelir.
Baha’nin edebi, zekasi, giizelligi ve istiin 6zelliklerinin hepsi bir film seridi gibi

bagkahramanin goziiniin 6niinden geger. [S. 23].

Ondan sonra Selim Kiram, bagkahramana kalkip kendisiyle beraber sehre gelmesini
ister. Geri kalan her seyi yolda anlatacagini sdyler. Bagkahramanimiz siiriicti koltuguna
gecer ve son siirat sehre dogru yola koyulurlar. Selim arabada baskahramanin sormasi

lizerine olay1 bastan sona anlatmaya baslar. [S. 24].
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Gegen pazartesi giinii Baha’nin dogum giinii oldugunu ve bu giinii sehrin hayirh
genclerinden biri olan Fuad b. Cahid el-Fahdavi ile nisanlayarak g¢ifte kutlamaya
doniistiirmek istediklerini sOyler. Nisan toreni bitene kadar her seyin kusursuz bir sekilde
ilerledigini ta ki Baha’nin Leonardo’dan Menar otelinin agilis giiniinde ¢aldigr Lika’
(Bulusma) adl1 besteyi calmasini isteyene kadar. Leonardo’nun bu besteyi ¢alinca orada
bulunan insanlarin ¢ok biiyiik bir tesir altinda kaldigin1 ve Baha’nin da kendisinden gecip

bayildigini ifade eder. Bu durum romanda su sekilde gegmektedir: [s. 28].

Leonardo, keman yayini tellerin iizerinden gecirince her tiirlii ses ve hareket
kesildi. Hatta hapsirma, fisildama, 6ksiirme ve nefes sesi dahi kesildi. Insanlar biiyiik
sihirbazin karsisinda ¢alinan ¢algiyr dinliyorlar fakat adeta o egilince egiliyorlar, o
donunca donuyorlar, o kaslarini ¢atinca kaslarini ¢atiyorlar ve o goz kapaklarin
agip kapatmayincaya kadar goz kapaklarimt agip kapatmiyorlar. Kemanmn bestesi
artik azarlamaya, sikdyet etmeye, yardim istemeye ve agit yakmaya kadar ulasti.
Gogiislerden boguk i¢ ¢ekisler ve higkiriklarla dolu kesik aglamalar yiikselmeye
basladi. Gozlerim agrimasina ragmen derin, karsi konulamaz o hiiziinlii besteye
kars1 gozlerim dahi nemlenmedi. Ardindan kemanin feryadi uzun bir zaman boyunca
alay ve dalga gecmeye devam etti. Sonra tehdit ve meydan okumaya ardindan
despotluk ve zorbalik yapmaya daha sonra ¢ok siddetli bir miicadeleye doniistii.
Sonrasinda goz alict bir zafere daha sonra biiyiik bir sarkiya ve en sonunda uzayin
merdivenlerine yiikselen bir duaya doniistii. Benim ise, gozlerim Leonardo nun
kemanina, parmaklarina dikilmisti. Sonra Baha’min boynu kuruyan bir ¢icegin
boynu gibi biikiildiigiinii gordiim. Sonra basi asagrya inmeye basladi ve aniden
kucagima diistii. Arvdindan c¢ocukluk giinlerinde oldugu gibi uyuyakaldiginda
kucagima aldigim gibi tiim viicuduyla tizerime diistii.

Ben en basta Menar otelinin ag¢ilis gecesinde bayildigi gibi dakikalar sonra
bayginhigimin gegecegini zannettim. Ama bugiin dordiincii giin ve durumu hala ayni
sekilde devam ediyor. Yeme, i¢me, konugma ve hi¢bir hareketi yok, g6z kapaklar
dahi agiimiyor.

Bagkahraman, arkadas1 Selim’e, dnce kizinin 61diigiinii sonra yasadigini soyledigi
icin ¢ok kizar. Fakat Selim, Baha’nin dort giindiir uyanamadigini ve durumunun koti
oldugunu tekrardan sdyleyince baskahraman sakinlesir. Sadece doktorlarin bu konuda
fikirlerini merak eder ve bu konuyu anlatmasini ister. Selim de durumunun kétii oldugunu
ve doktorlarin yasamasi konusunda pek bir timitlerinin olmadig: dile getirir. Ondan sonra
bagkahraman, bu biiyilk travmanin sebebinin ne olabilecegi konusunda Selim’le

tartigmaya baslar. [s. 30].

Selim kizinin bu durumda olmasinin miisebbibi olarak Leonardo’yu goriir. Ciinkii
Leonardo’nun, kizt Baha’y1r keman yoluyla biiyiiledigi diisiiniir ve Leonardo’yu biiyii
yapmakla suglar. Bu konuda elinde ¢ok gii¢lii kanitlarin oldugunu sdyler. Ama tam aksine

baskahraman, Leonardo’nun zavalli birisini oldugunu ve bdyle seyler yapmayacagini
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savunur. Ayrica Baha’nin evlilik i¢in belki kendisini hazir hissetmedigi veya
Leonardo’ya asik olmus olma ihtimalini de goz ardi edilmemesi gerektigini ifade eder.
Ama Selim Kiram, baskahramanin sdylediklerine inanmaz ve onu polise yakalatmak i¢in
elinden geleni yapacagini soyler. Onu dolandiricilik, hirsizlik ve biiyiiyle suglayacagini
ve en kisa siirede polislere yakalatacagini soyler. Bu karsilikli konugmalar iginde Selim’in

evine varirlar ve konusmayz bitirirler. [s. 32].

Selim Kiram’in evine vardiklari zaman evde ¢ok fazla misafir bulurlar. Bunu géren
baskahraman ilk 6nce Baha’y1 ziyaret etmek ister. Bu ziyaret i¢in babasi Selim’den izin
isteyip Baha’nin odasina girer. Oda da tiirlii tiirlii ¢igek kokulart vardir, oda sanki bir
cicekei diikkani gibi kokmaktadir. Oda da Baha’nin annesi Nurulhiida Hanim vardir.
Baha’nin lizerine ¢cokmiis ve hiingiir hiingiir aglamaktadir. Baha’nin durumu ise romanda

sOyle anlatilmaktadir: [s. 36-37].

Baha, yesil ipekten yapilmis ince bir yorganin altinda yataginda uzanmig ve
yamina ¢esitli renk, hacim ve sekillerde islenmig ipek yastiklar birakilmisti. Elleri
yorgamn tizerinden sarkmusti. Saglari parlayan kestane rengiyle, yiiziiniin parlak ve
durgun ¢ergevesiyle ¢ok giizel duruyordu. Goz kapaklart kapanmuis, yanaklar
tizerinde bir allik olusmus ve dudaklarinda zarif bir incelik belirmisti. Eger bu
hikdayenin ardint bilmeyen birisi onu bu sekilde gorseydi; herhalde onu, uykusunun
en giizel yerinde, gordiigii bir riiyamin en tatl yerinde oldugunu zannederdi. Bilakis
onun yiiziinde safagin giiliimsemesinden daha giizel bir giiliimseme vardi. Akabinde
yiiz hatlart iizerinde dogan, sonra kaybolan, sonra tekrar dogup batan bir
giiliimseme oldugunu gordiim. Siit emen uyku halindeki bebeklerin yiiziindeki
giiltimsemelere benzer bir yiizii vardi.

Baha’nin durumunu grenmek ve ailesini teselli amaciyla eve birgok ziyaretgi gelir
ve Baha’nin odasinda otururlar. Orada bulunanlar bu musibet ile ilgili goriislerini ifade
ederler. Oncelikle Baha’nin nisanlis1 konusmaya baslar. Diin gece seyhi Ebu Taka’nin
Leonardo’yu hi¢ gérmemesine ragmen kristal fanusundan bakarak biiyii yapanin
Leonardo oldugunu ve bunu en ince ayrintisina kadar tarif ettigini sdyler. Buna karsilik
bagsavci alayli bir sekilde Leonardo’nun nerede oldugunu da sdylemedi mi? diye karsilik
verir. Baha’nin nisanlist da seyhi Ebu Taka’nin sadece kemanin yerini sdyledigini ve
kemanin bir dag koylinde bulundugunu ve bir rafta bekledigini ayrintili bir sekilde izah
eder. Hatta dag koylindeki ev sahibinin baskahramana da tipatip benzedigini sdyler.
Bagkahraman da bu sdylenenlerin dogru oldugunu anlayinca ¢ok korkar ve susmaya
devam eder. Bagsavci tekrar konuya miidahil olup Leonardo’nun sahte pasaportla yurt

disina kagtigin1 ve onu yakalayacaklarini ifade eder. [s. 39-40].
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Bu konugmalardan sonra din adami araya girer. Herkesin miisterih olmasini ve
Allah’mn dilemesi disinda higbir seyin olamayacagini belirtir. Baha’nin babasi basina
gelen bu musibetin sebebinin isledigi glinahlardan dolay1 olup olmadigini sorar. Din
adami her seyin imtihan oldugunu cevabini verir. Ardindan annesi aglayarak, Allah’in
onlar1 bu sekilde imtihan etmesinin onlara ¢ok biiyiik azap oldugunu ve 6ldiiglinde gidip
hesabini Allah’tan soracagini soyler. Sonra sagini bagini yolup yiizlinii tokatlayarak tekrar
hiingiir hiingiir aglamaya baslar. Tam o sirada Baha’nin doktoru odaya girer ve oda da

kim varsa disar1 ¢ikarir. Baha’nin annesini de sirtlayip disar1 ¢ikarir. [s. 41].

Gecenin geg saatlerine kadar ev ancak bosalmis ve miisait olmustur. Evde sadece
hemsire, hizmetgiler ve Selim Kiram’in kiz kardesi Vedat Hanimla iki ¢ocugu kalir. Selim
cok tedirgindir Sigara {istline sigara yakar ve sandalyeden sandalyeye kalkip oturur. Bu
sirada bagkahramanin g6zleri daha 6nce hi¢ tanimadigi Vedat Hanim’a kayar. Daha onun
kim oldugunu merak ederken, Vedat Hanim ayaga kalkar ve gelip bagskahramana selam
verip tokalasir. Kendisinin Selim Kiram’in kiz kardesi oldugunu sdyler. Bagkahraman
yillardir Selim Kiram’1 tanimasina ragmen kiz kardesini nasil tanimadigina sasirir. Vedat
Hanim, baskahramanin sasirmasina gerek olmadigmna agabeyi Selim ile esinin
kendisinden utandiklarini ifade eder. Eger Baha’nin durumu kétii olmasaydi kendisini eve
bile almayacaklarini belirtir. Bagkahraman, Vedat hanima agabeyi Selim’in ondan neden
utandigin1 sorar. O da cevap olarak, kendi iradesiyle piyano bilen fakir bir Italyan

genciyle evlendigi igin agabeyi Selim tarafindan reddedildigini soyler. [s. 43].

Baskahraman ile Vedat Hanim arasinda sohbet bir siire daha devam eder ve
birbirlerine karsilikli sorular sorarlar. Bagkahraman, Vedat Hanima Baha’nin basina
gelenler hakkinda neler diisiindiiglinii sorar. Vedat Hanim, agabeyi Selim ile esi
Nurulhiida Hanim’in Baha’dan kadinliktan ziyade daha tistiin vasiflar gordiiklerini ve bu
sebeple eski kafali geveze birisi olan Fuad Fahdavi ile nisanladiklarin1 sdyler. Sonra
baskahraman, Vedat Hanim’a Leonardo ile Baha arasinda bir iliskinin olup olmadigini
sorar. Vedat Hanim bu soruya sdyle cevap verir: Leonardo ¢ok hassas ve diiriist bir
adamdi. Insan veya melekten ziyade farkli bir mahliktu der. Bagkahraman buna cok
sagirir ve inanmak istemez. Vedat Hanim, keske onu ne kadar iyi tanidigimi bilseydin o
zaman bdyle tereddiit etmezdin cevabimi verir. Ondan sonra Leonardo ile olan
tanigikligindan bahseder. Leonardo’yu kiiciikliiglinden beri tanmidigini ve daha

evlenmeden once kaymvalidesinin Leonardo’yu mezarlikta buldugunu, onu sahiplenip
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biiyiittiiglinii sdyler. Kocasinin ¢ok iyi bir piyano 6gretmeni oldugunu ve Leonardo’nun
on yasinda olmasma ragmen onu asama agsama gectigini dile getirir. Sonra kocasi
Oldiikten sonra Leonardo’nun ortaliktan kayboldugunu ve kendisinin de onu hig

aramadigini ifade eder. [s. 46].

Vedat Hanim bunlar1 sdyledikten sonra baskahramanimizla aralarinda gecen bu
konusmay1 bir sir olarak saklamasini ister. Leonardo ile Baha’nin artik bu diinyadan
goctiiklerini ve kendileri i¢in hazirlanmis olan bagka bir aleme tasindiklarini soyler. Hatta
onlar1 gecen gece birbirlerine sarithip gokyliziine ¢ikarken goérdiginii iddia eder.
Bagkahraman ile Vedat Hanim aralarinda sohbet etmeye devam ederken Selim’in igeri
girdigini farkina varmazlar. Selim konusulanlarin az bir kismin1 duyar ve kardesi Vedat
Hanima kizar. Evlerinin mezarliktan farksiz oldugunu ve acilarina birazcik da olsa saygil
olmasini ister. Ondan sonra Selim Kiram, bagskahramani yatip dinlenmesi ig¢in 6nceden

hazirlanmis olan odasina gotiiriir. [S. 49].

Mevsim yaz ortalaridir. Kiram ailesinin evinde durumlar daha da kotiye
gitmektedir. Baha hala uyanamamais, annesi de kizinin bu durumundan dolay1 hastalanmig
ve hastaneye kaldirilmistir. Kocast Selim de onunla hastaneye gitmis ve evde
baskahraman disinda kimse kalmamistir. Baskahraman da uzun siiredir evde kalmaktan
dolayr sikilir ve eskiden beri tamidigi Bakireler Vadisi’ne gitmeye Kkarar verir.
Bagkahramanimiz kus ugumu Bakireler Vadisi’ni soyle betimler: [s. 53].

Iki tarafinda yiiksek kayalarin oldugu, icinden tiiyler iirperten bir derinlige
sahip muhtesem bir yarik geciyordu. Bu yarigin icinde, tarifi gorme ve hayal giiciiyle
bile anlastlamayacak garip sekillerden meydana gelmis maddeler vard:. Catlaklarin
i¢inde pek ¢ok tiirde aga¢ ve yabani otlar ¢itkmisti. Bunlar havada asili kalan bir
meyve bahgesine benziyordu. Dibi ise, sonbahar selleri ve ilkbaharda karla akan
sularin parlamasint andiran, neredeyse tek bir kaya levhasi gibi olmustu. Icinde
farkli derinlik ve sekillerde oyulmus ¢ukurlar vardi. Bu ¢ukurlarin ¢apt iki arsin iken
derinligi de bir arsindi. Bunlarin icinde yaz giinleri boyunca soguk sular dolu bir
bigimde kalir ve kurumadigi siirece ne eksilir ne de taskinlik yapar. Etrafinda
yvasayanlar orada garip bir su pinarimin olduguna inaniyorlar ve orayi Gozyast
Pinart diye adlandiryorlar. Iste Bakireler Vadisi nin kisaca ézeti boyleydi.

Bagkahraman sonra Bakireler Vadisi’ne yavastan inmeye baglar. Kayadan kayaya
atlayarak Gozyasi Piar’ina kadar ulasir. Suyun igine girerek kum ve ¢akillarla oynayarak
kafasin1 dinlemeye ¢alisir. Sonra suyun i¢inde gezmeye devam eder. Kiiciikk bir su
cukurun yaninda yarali bir keklik goriir. Cukurdaki su, kandan dolayr kipkirmizi

olmustur. Bagkahraman kekligi alir ve tedavi etmeye ¢alisirken tam o sirada uzaktan derin

30



ve boguk bir ses yankilanir. Bagkahraman arkasina doniip bakar ve karsisindaki kayanin
tizerinde eli tiifekli bir adam goriir. Adam bagirarak bir keklik goriip gérmedigini sorar.
Bagkahraman elindeki kekligi yukar1 kaldirarak gosterir. Adam hemen asagi inip gelir.
Bagkahraman, onun eski dostu ve bélgenin bekgisi olan Ebu Mansur oldugunu goriir. [S.
57].

Ebu Mansur gelip baskahramanla selamlagirlar. Ondan sonra Gézyasi Pinari’ndan
su icer ve bu pinara bu ismi verenlerin gercekten dogru bir isim verdiklerini belirtir.
Ciinkii suyun gozyasindan daha saf oldugunu soyler. Baskahraman, kendisinin bu
bolgenin sakinlerinden birisi olmasina ragmen nigin buraya Bakireler Vadisi ve Gozyas1
Pimar1 denildigini bilmedigini ve sebebinin ne oldugu konusunda Ebu Mansur’a soru
sorar. Ebu Mansur da hayret ederek nasil bilmedigine sasirir ve hikdyeyi yavastan

anlatmaya baslar. [s. 58].

Eskiden bu boélgede biiyiik bir prensin yasadigi anlatilir. Bu prens, kendilerine
tapacak kadar ¢ok sevdigi ii¢ kiz1 varmis. Biitiin geng erkekler, bu kizlarla evlenmek
isterken, prens kizlarinin kimseyle evlenmesine izin vermiyormus. Prensin ¢ok giizel
kaval ¢alan bir gobani varmis ve prensin kizlari bir giin bu ¢oban1 goriip asik olmuslardir.
Her bir kiz kardes ¢obana asik olduklarini birbirinden saklamislar. Cobanda bu vadiye
dogru bir giin koyunlarini otlatmaya ¢ikarir. Cobanla gizliden bulusmak i¢in her ti¢ kiz
kardeste babalarindan ayr1 ayri izin alarak piknige cikacaklarini sdylerler. Ayri ayri
vadiye gelen kiz kardesler randevulagsmis gibi bu ¢ukurun basinda birbirlerini bulurlar.
Ama burada c¢obani bulamazlar ve aglamaya baglarlar. O kadar aglarlar ki ¢ukur
gozyastyla dolar. O giinden sonra ne ¢obandan ne de kizlardan bir haber alinir. Tim
arama c¢alismalarina ragmen higbir sekilde izlerine bile rastlanilmaz. Bu sebeple insanlar,
bu su ¢ukuruna Go6zyasi Pinari, bu vadiye de Bakireler Vadisi demeye baslamislardir. [s.
60].

Baskahraman, Ebu Mansur’a merakla su soruyu yoneltir: Dort kisi nasil bu kadar
kolaylikla kaybolabiliyor? Yeryliziinin herhangi baska bir yerinde izlerine
rastlanilmamis mi1? Ebu Mansur soyle cevap verir: Prensin 6liimiinden nesiller sonra
arkandaki su magarada ii¢ insan iskeletinin bulundugu anlatilir, der. Halk arasinda da bu
iskeletlerin ti¢ kiz kardese ait olduguna inanildigin1 ve bazi giinlerde bu vadide aglayan

kadin sesleriyle karigik kaval sesinin geldigini soyler. Hatta gece 1s1ginda kaval ¢alan bir
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gencin izinden yiiriiyen beyaz elbiseli ii¢ kiz1 gordiiglinii iddia eden ¢ok kisinin oldugunu
da ifade eder. [s. 62].

Bagkahraman, Ebu Mansur’a hi¢ o magaraya ¢ikip ¢ikmadigini sorar. Ebu Mansur
da magaraya ¢ikmanin ¢ok zorlu olmasina ragmen defalarca ¢iktigini ama higbir seyle
karsilagsmadigini ifade eder. Ama isterse bagskahramanin da bu macera yiiklii magaraya
cikabilecegini soyler. Ardindan bek¢i Ebu Mansur, keklikleri daha iyi seyredilmek igin
yiiksek tepelere ¢ikacagini séyleyip baskahramanin yanindan ayrilir. Bagkahraman da
magaraya ¢ikmak i¢in plan yapar ama yasl oldugundan tirmanma esnasinda diismekten
korkar. Fakat magaranin iginde ne olup bittigini merak ettiginden dolayr magaraya
tirmanmaya karar verir. Zorlu ve yorucu bir maceradan sonra magaraya tirmanip girmeyi

basarir. Bagkahramanin magaraya girdikten sonraki izlenimleri su sekilde olur. [s. 63].

Maceram bagarili oldu ve sonug¢ hayal edebilecegimin ¢ok oOtesindeydi.
Magaraya girdigimde kendimi, duvarlari sert kayalardan meydana gelmis, biiyiik ve
yuvarlak bir oyugun iginde buldum. Ayrica zemini de ¢ok sert bir yaprya sahipti.
Icinde, sacaklarda kanat ¢irpan ve heykelleri andiran ¢ok tuhaf sekillerde yaratiklar
vardi. Magara sanki keski ve ¢eki¢le oyulmustu. Ama i¢inde hi¢bir sekilde insan
elinden bir iz yoktu. Her seyden once beni en ¢ok sasirtan sey de bu idi.

Baskahraman, bu izlenimlerden sonra magaranin i¢ine dogru ilerler ve iki tane
uzanmis halde bulunan tilki goriir. Tilkilerin 6nce yattigimi diisiiniir ve kagmalari igin
birkag ses ¢ikarir. Fakat tilkilerin uyanmadigin1 goriince yanlarina yaklasip elleriyle
dokunur. Fakat nefes aldiklar1 halde uyanamazlar. Ondan sonra bagkahraman basini
kaldirip etrafina bakinca, magaranin tereklerinde uzun bir kamis goriir. Hemen tereklere
dogru yonelip kamisi inceler ve bunun bir kaval oldugunu anlar. Ondan sonra
baskahraman, magaranin i¢inde gozetlendigini ve her yerden birilerinin ona dogru
gozlerini dikerek baktigini hisseder. Bu goriip hissettiklerinden ¢ok korkar ve magaradan
kagarak yere dogru iner. Gozyasi Pinari’na dogru gidip bir avug su iger ve ardindan

arkadas1 Selim’in evine geri doner. [S. 64].

Bagkahraman eve dondiikten birkag giin sonra arkadasi Selim’in esi Nurulhiida
Hanim hastanede vefat eder. Bagkahraman, Nurulhiida Hanimin cenaze térenine katilan
insanlarin riyakarlik ve 6¢ alma gibi sebeplerle katildigini sdyleyip bundan yakinir.
Arkadas1 Selim’inde hem 6len esinden dolay1 hem de hasta yatagindaki kizindan dolay1

artik tiikendigi ifade eder. Arkadasi Selim’e ¢ok iiziildiigii ve eger kizinin kurtulmasina
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vesile olursa, Selim’in bir nebze de olsa esinin acisina katlanabilecegini dile getirir. Bu

konuda elinden gelen ne varsa yapmak istedigini ifade eder. [S. 67].

Bagkahraman Nurulhiida Hanimin cenaze toreninden oOnce geldigi Bakireler
Vadisi’ne tekrar gelir ve G6zyasi Pinar1’nin kenarina oturur. Karsisinda duran magaraya
bakar ve tekrar gidip gitmeme konusunda kendisiyle bir siire cebellesir. En sonunda yine
dayanamaz ve magaraya tirmanmaya karar verir. Uzun ugras ve cabalar sonucunda
magaraya tekrar ¢ikmay1 basarir. Magaranin iglerine dogru ilerler fakat tilkileri bu sefer
goremez. Gozlerini magaranin kenarlarina dogru ¢evirir ve yerde yatan bir adam gortir.
Hemen yaninda da kavali vardir. Bagkahraman ¢ok korkar ve yerde yatan adamin bir
hirsiz olabilecegini diisiiniir. Tam o sirada yerde yatan adam sirtiistii doner ve yiizii

bagkahramana goriiniir. Bagkahraman Leonardo diye ¢iglik atar. [s. 70].

Leonardo kalkar ve dik oturur ve baskahramana, sen ne kadar da iyi bir gizli polissin
der. Bagkahraman da, sen ne kadar zeki bir hirsizsin karsiligin1 verir. Sonra Leonardo,
baskahramana, onu bu magaraya kimin yonlendirdigi sorar. Baskahraman da bu bolgenin
¢ocugu oldugunu ve bir siiredir Bakireler Vadisi’ne gelip gittigini sdyler. Ayrica daha
once bu magarayr bilmedigini ve sadece birka¢ gilin 6nce ilk defa buraya girebilme
firsatin1 yakaladigini dile getirir. Leonardo da, nesiller boyudur bu magaray1 ve bu vadiyi
tanidigin1 soyler. Bu karsilikli diyaloglar Baskahraman ve Leonardo arasinda soyle

cereyan eder. [s. 71].

Ben bu daglarin ¢ocuguyum. Bir siiredir de Bakireler Vadisi ve Gézyasi
Pinari’na dasik olmusum. Buna ragmen daha once bu magaray: bilmiyordum ve igine

bir kez bile girmemistim. Sadece birkag giin dnce girebilme firsatim olmustu.

Bana sorarsan eger, vadiyi, pimari ve magarayr senden nesiller oncedir

biliyordum.
Nesiller derken!
Evet, nesiller.
Sen otuz yasinin altinda, ben de elli yasin iistiindeyim degil mi?

Ben yaslart bilmiyorum. Ben bu vadiyi senden énce biliyordum ve kavalimi

tifleyip koyunlarimi bu taraflarda gezdirirken seninle bir kez bile karsilasmadum.

Seni iyi tanmiyanlardan hicbiri, senin hayatinda bir kez bile coban oldugundan

bahsetmediler.
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Sadece hayatimin bu doneminde ¢cobanlik yapmadim.
Nastl yani, bu donem?

Yani, dogdugumdan beri,

Peki, hayatinin hangi déneminde ¢obanlik yaptin?
Dogmadan énce,

Benimle boyle bilmece gibi konugsmayr bwrakacak misin Leonardo? Sen

kimsin? Yoksa sen tamidigim Leonardo degil misin?
Onlarin hangisi benim kim oldugumu biliyor ki?

Mesela, Vedat Hanim.

Leonardo Vedat Hanimi nerden tanidigini sorar. O da Baha’nin hastaligi igin Selim
Kiram’m evine gittigini ve onunla orada tanistigini1 soyler. Leonardo sasirarak Baha’ya
ne oldugunu sorar. Bagskahraman da cevap olarak, hi¢bir seyden haberi yokmus gibi
davranmasinin anlamsiz oldugunu ifade eder. Baha’nin nisanlandig1 giinden beri komada
oldugunu ve annesinin de bu actya dayanamayip 6ldiigii sdyler. Ardindan baskahraman,
Leonardo’nun Kiram ailesine yaptig1 biiyii sayesinde bu ailenin bu hale geldigini iddia
eder. Leonardo da bu suglamalari reddeder. Ondan sonra bagskahraman, Leonardo’ya eger
sucsuzsan neden insanlardan kagiyorsun, der. Leonardo sessizlesir ve kavalini alip uzun
uzun iki defa ¢almaya baslar. Bu sirada magaranin deliklerinden iki tilki c¢ikip
Leonardo’ya dogru gelirler. Leonardo’nun ¢aldigi bestenin karsisinda oynayip sevgi
gosterisinde bulunurlar. Bagkahraman, bunlar1 goriince ¢ok fazla sasirir ve Leonardo’nun
gercekten bir bliylicii olduguna ikna olur. Sonra Leonardo tilkilere basiyla isaret eder ve
yerlerine gecmelerini ister. Basini kaldirir ve baskahramana der ki: Seni dostlarimla

tanistirayim, bunun adi Sahlaba bunun da Mahlaba. [s. 76].

Leonardo tilkileri tanittiktan sonra tekrar kavali iiflemeye baslar. Ardindan tilkiler
de cok g¢irkin bir sesle ulamaya baslayip sonra kalkip calisilmis bir dans gibi tutarli
hareketler yapmaya baslarlar. Kaval esliginde oynayip zipladiktan sonra hareketlerinde
hafiften bir yavaslama olur ve ardindan bayilip diigerler. Leonardo, bagkahramana der ki:
Biiyiiniin nasil bir sey oldugunu gordiin mii? Baskahraman da evet goérdiim, bu biiyiiniin
ta kendisidir, der. Leonardo, bagkahramana bagka bir soru yoneltir: Biiyliniin hangimizde

oldugunu biliyor musun? O da cevap olarak, bilmiyorum ve bilmekte istemiyorum, der.
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Tekrar uzun bir sessizlik olur. Leonardo yine kavali iiflemeye baslar ve bayilan tilkiler
tekrar uyanip Leonardo’nun kucagina kosup atlarlar. Leonardo biitiin bunlardan sonra
baskahramana yonelir ve der ki: Simdi git ve Leonardo’nun 6liimii hak eden bir biiyiicii
oldugunu insanlara sdyle. Baskahraman da cevap olarak, senin biiyilicii oldugunu
biliyorum ama 6limii hak ettigini diistinmiiyorum. Ciinkii kalbim hala senin igin iyi
seylerden baska bir sey hissetmiyor, der. Ondan sonra baskahraman, Leonardo’ya neden
biiyiiyle ugrastigini sorar. O da, biiyiliniin zaten hayatin her yerinde etkili oldugunu ve
doganin sinirlarin1 agmayan dogal bir durum olarak goriilmesi gerektigini savunur.
Bagkahraman, eger istersem ben de senin gibi biiyli yapabilir miyim diye sorar, Leonardo
bunun cevabimi su sekilde verir: Kesinlikle yapabilirsin, bugiin olmasa dahi yarin
yapabilirsin. Hayattaki tiim biiyiiler birdir. Sadece farkli duyu, alg1 ve egilimlere sahip
varliklarda farkli sekillerde goriiniir diye cevaplar. [s. 79].

Leonardo, hayatin bir biiyiicii oldugunu ve kainattaki her seyi biiyiiledigini iddia
eder. Insanlar biiyiilemedikleri zaman biiyiilenirler. Konusmalarimizin, eylemlerimizin
ve hareketlerimizin aslinda bagka canlilarda etkilerinin oldugunu sdyler. Herkesin ya
biiytiledigini ya da biiyiilendigini ifade eder. En 6nemli biiyiiniin de bulugma biiyiisii
oldugunu sdyler. Baskahraman, bulusma biiyiisiinin kimin oldugunu sorar,

Leonardo’nun cevabi su sekildedir: [s. 81].

Onunla nesiller once babasuin  koyunlarimi  giiderken bulustugumuzu
zannediyorum. Ardindan o geldi, iki kiz kardesi de onu takip edip bu vadiye kadar
geldiler. Fakat kavalima sevkle iifledigim zaman elimi birakti ve suurunu kaybedip
bayildi. Iki kiz kardesi de baygindi zaten onlart hi¢ uyandiramadim. Bu yiizden
kavalimi kirdim, dudaklarim arasindan ¢ikan besteyi yiiziine fisildadim.

Bagkahraman heyecanli bir sekilde, Bakireler VVadisi hikdyesinin bir efsane degil
aksine yasanmis gergek bir olay oldugunu sodyler. Leonardo da bunun dogru oldugunu
onaylar. Ayrica Leonardo, Baha’nin hayatinin da tehlikede olmadigin1 ve korkulmamasi
gerektigini ifade eder. Sonra Leonardo, bagkahramana kendisini yalniz birakmasini ister.
Bagkahramanin biitiin goriip duyduklarin1 saklamasint ve bu magaraya bir daha
gelmemesini tembih eder. Ciinkii kendisinin bir daha burada olmayacagini soyler.

Boylece besinci boliimde bu sekilde sona erer.

Altinc1 boliimde ise, Leonardo polisler tarafindan yakalanmig ve zindana
konulmustur. Vedat Hanim Leonardo’nun sugsuz olduguna ve biitiin diinyanin onun essiz

diiriistliigline ve muhtesem ahlakina muhtac oldugunu soyler. Bu yilizden
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baskahramandan Leonardo’nun hapisten kagirilip iilke disina ¢ikarilmasi konusunda
yardim ister. Bagkahraman da bunu yapmanin imkansiz oldugunu ifade eder. Vedat
Hanim aglayarak Leonardo’ya g¢ok iskence yapildigini ve bu konuda gegen aksam
kendisine bir miifettisin geldigini sOyler. Miifettisin Leonardo’yu iki giin Once
yakaladiklarimi ve iskence yapmaya basladiklarini soyledigini ifade eder. Ayrica
Leonardo’nun iizerine hirsizlik ve dolandiricilik suglarinin ispatlanmasi i¢in ceplerine
para ve sahte pasaport koyduklarini dile getirir. Ondan sonra Vedat Hanim gozyaslarini
silmek i¢in mendilini ¢ikarir ve mendilin i¢inden kiiciik bir kagit diiser. Bu kagit
Leonardo tarafindan sana gonderildi, der. Baskahraman miihiirlii kagidi agar ve i¢inde tek
bir ciimle yazilidir, “Liitfen, yarin kemani alip yanima gelir misin? Leonardo.” Bunu
okuyan bagkahraman, kanunlar1 ¢ignemeden Vedat Hanimla beraber Leonardo’nun

kurtarilmasi i¢in ellerinden geleni yapacaklarini soylerler. [s. 89].

Ertesi giin bagkahraman, kemani alip sehre dogru yola ¢ikar. Yapacag: ilk is ise,
Leonardo’nun hapse gonderilmeden 6nce davasinin ¢oziimii igin yetkili kisilerle goriisiip
onun masum olduguna ve serbest birakilmasi i¢in ikna etmektir. Bagkahraman yetkili bir
isimle goristir. Yetkili kisi, Leonardo’nun herkesi kandirdigini ve cebinde sahte
pasaportla para bulundugunu séyler. Bu ylizden agir bir sekilde cezalandirilmasi gerektigi
savunur. Bagkahraman uzun diyalog ve ugraslardan sonra yetkili kigilerden Leonardo’nun

zindanina kisa bir siireligine girme izni alir. [S. 91].

Bagkahraman, zindanda Leonardo’yu bagdas kurup oturmus bir sekilde bulur.
Magaradan zindana m1 diistiin, ikisi arasinda ne kadar biiyiik fark var, der. Leonardo da,
hapishaneden hapishaneye diistiiglinii sOyleyip en azindan magarada kirbaclarin
olmadigimi fakat zindanda hayatinin en biiyiik iskencesine maruz kaldigini ifade eder.
Bagkahraman kendisine ¢ok mu iskence edildigini sorar. O da parmaklarinin geri
verilmesinin onun icin yeterli olacagini dile getirir. Baskahraman Leonardo’ya
yapilanlarin haksizlik oldugunu ve eger bir yol bulurlarsa hapishaneden kagip
kagmayacagini sorar: Leonardo, hapishaneden kagmanin bir kurtulus yolu olmadigini ve
bunu yapmayacagini sdyler. Sonra bagskahramanin elinden kemani alir ve bir annenin
cocugunu oksamasi gibi oksayip dper. Kemani tekrar baskahramana uzatir ve kemani alip
bu gece Baha’nin yanina gitmesini ister. Ardindan ertesi giin hapishaneye geri donmesini
ve defa Baha’nin yanina beraber gideceklerini sdyler. Bagkahraman, Leonardo’ya neden

Baha’y: ziyaret etmek istedigini sorar. O da cevap olarak, eger Baha’yla kargilagsmamis
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olsaydim, dmriimii bosuna harcamis ve ¢ektigim acilari amagsiz ve anlamsiz bir sekilde
¢ekmis olurdum. Bulugsmam gerekiyor dostum, bulusmam diye yanit verir. Sonra
Leonardo, Baskahraman yanindan ayrilmadan 6nce sonra bir hatirlatma yapar ve keman
hakkinda kendisine verdigi vasiyeti unutmamasini sdyler. Baskahraman da, daha iki aylik
slirenin gectigini ve daha vaktinin gelmedigini sdyler. Leonardo, iki aylik siireci iki yil
gibi uzun yasadigini vasiyet zamaninin geldigini ima eder. Sonra bagkahraman zindandan

ayrilir. [s. 96].

Baskahraman, Leonardo’nun iki saatligine disar1 ¢ikabilmesi i¢in yetkili mercilerle
goriismeye gider. Yetkili mercilere kars biitlin ikna giictinii kullanarak, Leonardo’nun iki
saat i¢inde zindana tekrar donmesi sartiyla izin alir. Ondan sonra arkadasi Selim’in evine
gider ve bu kez onu ikna etmeye calisir. Selim, Leonardo’nun kizini bu hale getirdigini
ve eger evine gelirse kafasini kesip kanini i¢ecegini soyler. Leonardo’yu kesinlikle evine
almayacagin1 ifade eder. Fakat Baskahramanin uzun ugraslari sonucu Selim,
Leonardo’nun gelip Baha’y1 gérmesine izin verir. Bagkahraman, arkadasi Selim’den izni
aldiktan sonra Leonardo’nun aksam yapacag sirlarla dolu ziyaretini beklemeye baslar.

Bu durum romanda soyle gegmektedir. [S. 98].

Onu dnce oldiirtip sonra cenazesine mi geliyor? Simdi Baha’y: ziyaret
etmesinin ne anlami var? Zaten 6lmek iizere degil mi? Onun gibi asagilik birisinin
o giinahkar gozleriyle Baha 'nin o tertemiz yiiziine bakmasina nasil izin verebilirim?
Hayir, haywr, hayr dostum. Senin hatirin benim igin degerlidir ama namusumu ve
serefimi kiiciik diisiiriip, ayaklar altinda ¢igneyecek kadar degil. Bu sekilde nasil
olurda sinirlerimi kontrol altina alabilirim, avucumun igine diistiigiinde onun
kafasum kesip kamni icmez miyim? Hayir, haywr olmaz, iizgiiniim dostum. Belki bu
dedigimi yapacak giiciim ve tecriibem yok ama beni sinama! Liitfen beni sinama!

Uzun uzun goriismelerden sonra sinirlerini, diisiincelerini, duygularini ve
isyamni  bastiryp  yenmesini  bekledim. Sonra ondan Leonardo’ya kétii soz
soylemeyecegine ve ona karsi koymayacagina dair kendisinden séz aldim. Evde
oldugumuz siire zarfinda, ben kendim davet etmedigim siirece bize gériinmeyecek ve
evin baska bir boliimiinde saklanacakti. Ardindan Leonardo’nun Baha’y: ziyaret
etme amacwn anlamak i¢in sabirsizlikla aksami beklemeye basladim.

Bulusma vakti artik gelmistir. Bagkahraman ile Leonardo Selim Kiram’in evine
gelip Baha’nin odasina girerler. Baha’nin eski halinden eser kalmamuis, zayiflayan bedeni
adeta iskelete donmiistiir. Ne 6lmiis ne de yasiyor sanki ikisi arasinda kalmig gibidir.
Leonardo Baha’nin yan1 basina geger ve uzun siire basinda bekler. Bu sirada bagkahraman
da farkli farkli diisiincelere dalar. Leonardo ile Baha arasinda olan bu baglantinin ne
oldugunu, eski zamanlardan beri anlatilagelen prensin kiziyla ¢oban hikayesinin dogru

olup olmadigin1 diistiniir. Akillarin bunu idrak edememesine ragmen, insan yasinin
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sadece besik ile mezar arasinda 6l¢iilmemesi gerektigini ve insan dmriiniin zaman kadar
uzayabildigine kanaat getirir. Bu konuda Leonardo’nun kendisine soyledigi soz aklina

gelince kafasi iyice karismaya baslar. [s.105].

“Keske insanlarim makul ve normal swwrlart disinda baska smmrlar
olmasaydi. O zaman insanlara ulasabilmek daha kolay ve daha rahat olurdu. ” Belki

de Leonardo hakhidir, yanilan insanlardir.

Baskahraman bu diisiinceler icinde doniip dururken, Leonardo aniden ayaga kalkar
ve bagkahramandan kemani ister. Kemani alan Leonardo yavas yavas ¢almaya baglar.
Leonardo uzun soluklu, duygusal ve agir besteler ¢alar. Baskahraman artik biitiin beste
turlarini takip edemez ve sadece Leonardo’yu takip etmeye baslar. Tam o sirada Baha’ya
bakar ve Baha da ¢ok farkli hal ve tepkilerin olustugunu fark eder. G6z kapaklarinin
titredigini ve kaslarinin yiikselip inmeye basladigini goriir. [S.108].

Bu olanlar1 géren bagskahraman, bunlarin bir yanilsama olabilecegini ve gbzlerinin
kendisini kandirdigin1 zanneder. Gozlerini ovusturup yanaklarini ¢imdikledikten sonra
tekrar bakar. Bu sefer Baha’nin tistiindeki yorganin gidip geldigini, gézlerini agtigini ve
parmaklarini hareket ettirdigini goriir. Cok heyecanlanan bagkahraman, arkadasi Selim’e
kizinin uyandigi miijdesini vermek ve gordiiklerinin aynisinin onunda gérmesi igin

Baha’nin odasindan hizlica ¢ikar. Evde arkadasi Selim’i aramaya baslar. [s.110].

Bagkahraman, arkadasi Selim’i bir salonda aglarken bulur. Ellerinden tutar ve
kaldirip Baha’nin odasina gotiirmek ister. Ama Selim, Leonardo orada bulundugu i¢in
gitmek istemez. Fakat Baskahraman, Baha’nin uyandigini sdyleyince Selim hemen
kapiya dogru hizli bir sekilde kosar. Kapinin 6niine gelince, Baha’nin yatagin iizerinde
oturdugunu ve Leonardo’nun da kemani hala ¢almaya devam ettigini goriirler. Selim
titremeye baslar ve bedeni saskinliktan adeta donmus gibi olur. Baskahraman ve arkadasi
Selim, kap1 oniinden Leonardo ve Baha’yr hayretle izlemeye devam ederler. O sirada
Leonardo keman calmay1 yavas yavas birakir ve ardindan durur. Sonra Baha sefkatli
kollarint sonuna kadar agar ve Leonardo diye haykirir. Leonardo da, buradayim Baha,

yanindayim yanitini verir. [5.112].

Bu karsilikli iki ciimleden sonra Leonardo’nun kemani elinden kayar ve hemen
ardindan Leonardo diisiip yere serilir. Hemen akabinde Baha da Leonardo’nun {izerine

diiser. Baha ellerini Leonardo’nun elleri lizerine koyar ve onu oper. Leonardo’nun da
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agzindan son bir s6z ¢ikar ve sunu sdyler: Bulustuk ve kavustuk. Kizi Baha’nin diistiiglinii
goren Selim, hemen kosar ve once kizini sonra da Leonardo’nun nabzini yoklar. Ama

ikisi de olmiistiir. Bagkahraman da ondan sonra Leonardo’nun vasiyetini yerine getirir.

Yemyesil bir tepenin iizerinde, tek kalmis yash bir cam agacinin gélgesinde,
nadir bulunan gérkemli bir mermer tagimn igine biiyiik harflerle “Bulugsma”, hemen
altina da kiigiik harflerle Baha ve Leonardo yazip kazidim. Biiyiisiinii Leonardo
disinda kimsenin bilmedigi kemaninmin kiillerini de sise icinde mermerin yanmndaki
cam agacumin kokleri arasinda gomdiim. [5.113].

Bu sekilde romanin tiim bdliimlerini aktarip olay Orgilisii ve 0zeti tamamlamis

olduk. Simdi de Anlatici ve Bakis Agisini1 ¢éziimlemeye ¢alisacagiz.
2.1.2. Anlatic1 ve Bakis Acisi

“Her anlati mutlaka bir anlaticiya sahiptir. Bu durum, anlatmaya dayali tiirlerdeki
temel unsurlar arasina, kagmilmaz olarak, anlatici ve bakis agisi kavramlarini
yerlestirmeyi gerektirir. Anlatici, yazarin sozii teslim etmek i¢in ihtiya¢ duydugu varliktir
ve kimi zaman yazarla karistirilsa dahi o tamamen kurgusal diinyaya aittir. Bununla
birlikte okuyucu ile yazar ve eser arasindaki iliskiyi saglayan gli¢lii yapisi nedeniyle reel
diinyayla siki baglar1 vardir. Anlaticinin varliginin goriiniirligti ise degiskendir. Bazi
anlaticilar olayin akisin1 kesme pahasina siirekli araya girerken diger bazi anlaticilar
kendilerini gériinmez kilip sadece gdstermeyle yetinirler. Biitlin anlaticilar i¢in degismez
olan ise beraberlerinde bakis acilarini tasimalaridir. Kurgusal bir metinde olaylarin
okuyucuya kimin gdéziinden, kimin agzindan ulastigi sorusu bakis agisi kavramini
dogurur. Nitekim bagsta roman ve hikaye olmak iizere biitiin anlatmaya dayali metinlerde

anlatilacak bir olay, onu aktaran bir anlatic1 ve bakis agis1 vardir.”%®

Mihail Nu’ayme’nin Lika’ adli romaninda, bazi karakterlerin diyaloglar1 ve
karsilikli konusmalar1 disinda romanin tamamina yakini birinci tekil sahisla (6zne
anlaticiyla) yazildig1 goriilmektedir. Cok az olmasina ragmen romanda bazen anlaticinin
degistigini de fark etmek miimkiindiir. Fakat buna ragmen romanin tamamina yakini

baskahramanin goziinden anlatilmaktadir.

Bu acidan bakildiginda yazar anlatici, olayin hem yapicisi olan bir 6zne hem de

anlatici, aktarict olan bir kisidir. Kisi, basindan gegenleri, bizzat yasadigi olaylari,

8 Meral Demiryiirek, “Kurgusal Metinlerde Ikinci Kisili Anlatic1 ve Bakis A¢is1”, FSM Ilmi Arastirmalar
Insan ve Toplum Bilimleri Dergisi, Say: 2, 2013, 5.120.
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gordiigii durumlari, izlediklerini, duygu ve diisiincelerini degerlendirme ve yorumlarini
bizzat kendisi anlatmaktadir.®” Bu yazar-6zne anlatic1 i¢in yapilan tanim bizim ele
aldigimiz bu roman i¢inde uygun diismektedir. Ciinkii roman baskahramanin gordiigii,
duydugu, izledigi ve bizzat birinci dereceden miidahil oldugu olaylar etrafinda
sekillenmektedir. Yazar, romanda bagkahramandir. Dolayisiyla kendi anlatimiyla duygu
ve diistincelerini, ruh halini, diinya goriisiinii, felsefi analizlerini, insana bakis acisini ve

karakteristik 6zelliklerini romana yansitmasi gayet olagandir.

Leonardo ve onun swrlarla dolu bu tuhaf ziyareti hakkinda ii¢ giindiir
diistiniiyorum. Ben irademe nasil bu kadar kolay teslim oldum ona sasirryorum. Bu
yiizden soyledigi her seye inandim ve emanetini kabul ettim. Keman gergek bir
keman mu, bir bomba mu, bir yilan mi ya da bir seytan mi bilmiyorum. Tabi sonra
bunlar anlamami kolaylastirmadigi gibi aksine sadece bilmediklerimi artirdi. Ben
de ona yaptigi ziyareti ve aramizda gegenleri kimseye ifsa etmeyecegime soz
vermigtim. Bu olanlara sessiz kalmam bazi iyi olmayan sonug¢lar dogurabilir ve zor
duruma diismeme sebebiyet verebilir. Ama adamin sesinin her tonundan her
hareketinden diiriistliik kokuyordu ve bu, yiizii ve elbiselerine de yayuyordu. Ondan
en kiiciik bir tuzak ve ikiyiizliiliik kokusu da almadim. Ongériimiin bu kadar ihanet
etmesi, kalbimin ise beni bu kadar aldatmasi miimkiin mii? Hayiwr, hayir. Adam
kesinlikle diiriisttii. Ama neden onunla anlasmak igin israr ettim ve susmak igin soz

verdim? [s.19]
Roman kahraman bakis agisiyla yazilmis olup ve bu bakis acist ustalikla
kullanmistir. Romandaki var olan durumlar, duygu ve diisiinceler iistiin bir anlatma

kabiliyetiyle romanin akisina mezcedilerek sunulmustur.

Tilkilerin ka¢masina izin vermek igin kenara cekildim. Sadece uyumus
olduklarimi diisiinmiigtiim ve bundan hi¢bir siiphe duymanmigtim. Hatta onlarin o
goriintiisii de bunu gosterivordu. Ustelik ben magaraya tirmanirken ve girdikten
sonra yaptigim bircok ani harekete ragmen nasil uyanamadilar ¢ok hayret ettim.
Ama ikisi de uyanmadi. Sonra tilkilerin uykulari hakkinda diisiindiiklerimin yanlis
oldugunu ve yanildigimi fark ettim. Onlarin hayalet degil, sadece iki tane normal
tilki olarak gordiigiim icin yaklasmak istedim. Ikisi de sakin ve giizel bir sekilde nefes
alp veriyor ve iki tilkinin icinde olabilecegi en iyi esenlik ve emniyet imkdnlart
icinde bulunuyorlardi. Ellerimle dnce birini sonra digerini uyandirmaya ¢alistim
ama her ikisi de uyanmadi. O sira da goziimiin ucuyla magarann tereklerinde uzun
bir kamis gordiim. Sonra gidip inceledigimde onun bir kaval oldugunu gérdiim.

“Anlatici, olaylar1 aktarirken ya da kisileri sunarken 6znel ya da nesnel davranabilir.
Aktardigin1 yorumlayarak, elestirerek ya da takdir ederek aktarabilir. Olaylar1 veya

kisileri dis diinyada cereyan edislerine ve yer alislarina gére akiciligi bozmadan sundugu

87 Nurullah Cetin, Roman Céziimleme Yontemi, Oncii Kitap, Ankara, 2011, s. 110.
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gibi araya girip ilave bilgilerde sokusturabilir.”® Mihail Nu’ayme de yazar-anlatict
olarak romanin bagkahramanidir. Bagkahramani olmasi ve olaylar1 birinci tekil sahis
goziiyle anlatmasi, romanin kusaticiligi da biraz engelledigini sdyleyebiliriz. Cilinkii
yazar, olaylara tistten bir bakisla bakan ve her seye hakim olan bir anlaticidan ziyade daha
¢ok Oznel tutumlu bir gozlemci gibidir. Ayni1 sekilde roman kahraman bakis agisiyla
yazildigindan, ¢cogunlukla karakterlerin i¢ diinyalarina inememis sadece goriip, duyup
anladiklariyla yetinmistir. Romanin belli basli yerlerinde elestirilerde bulunmus ve farkl
birgok konuda yorumlar yapmustir. Fakat bu durumun onun anlatici veya goézlemci
konumunda bir degisiklik yapmadigini sdyleyebiliriz.

Ertesi giin kemani alip sehre dogru yola ciktim. Ilk énemli isim, hapse
gonderilmeden once, Leonardo davasinin ¢oziimii i¢in baglantili olan yetkili kisilerle
onceden  goriisiip, onlart  Leonardo’nun masumiyetine inandirip  serbest
birakilmasina ikna etmekti. Ama ¢abalarim kiilleri savurmaktan bile faydasizdi. Hig

kimse Leonardo nun biiyiicti, hirsiz ve sahtekdr olmadigina inanmazdi ki. Onu bu
konuda kalan diger insanlarla kiyas bile etmezlerdi. Bu alisilmis ve bilinenin
Otesinde tuhaf ve hassas bir duygu yigimiydi. Ciinkii O yalan soylemeyecek kadar
gliclii, calamayacak kadar zengin ve herhangi bir canlimin hayatiyla oynamayacak
kadar kutsala saygiliydi. Bunun cevabi neredeyse her tarafta birdi. [$.89].

Bu sekilde anlatici ve bakis agisini tahlil ettikten sonra simdi de romanda gegen

karakterlerin analizini yapmaya ¢aligsacagiz.
2.1.3. Karakterler

Roman kurgusunun 6énemli bir pargasini olusturan kisiler, romanda ya etken ya da
edilgen konumdadir. Kisacasi ya 6zne ya da nesnedirler. Olaylarin canli ve hareketli bir
bi¢cimde seyredilebilmesi i¢in, bunlara yon veren, olusumlarina sebep olan kisiler vardir.
Roman, bir insan sanati olmasi sebebiyle kisi ya da kisiye 6zgii niteliklerin olmadig bir

metinde, romandan da bahsetmek miimkiin degildir.®

“Romanin diger unsurlar1 sahis kadrosu ¢evresinde islevsellik kazanir, ¢iinkii sahis
kadrosu, romanlarin odaginda olan unsurdur. Sahislar da, gercek diinyadaki gibi fiziki,
ruhi ozelliklere sahiptirler. Kurgusal diinyanin zemininde arzulara, isteklere, hirslara,
kiskangliklara sahiptirler. Sahislarin, sahip olduklari sosyal statiiye, egitim diizeyine

uygun konusmalari, hareket etmeleri gibi kimi 6zellikler, romanin basarisinda onemli

8 Cetin, a.g.e., s. 104.
8 Cetin, a.g.e., s. 142.
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unsurlar olarak ifade edilebilir.”’® Bu acgidan bakildig1 zaman konumuz olan Lika’> adl
romanin, ¢okta genis olmayan bir sahis kadrosuna sahip oldugunu sdyleyebiliriz.
Romanda baskahraman olarak gordiigiimiiz yazar-anlatici, romanin birincil konumunda
yer alan, olaylar ve kisilere yon veren merkezi kisidir. Bunun yani sira merkezi kisinin
etrafinda baglantili olarak yer alan bagka 6nemli karakterler de vardir. Bunlardan en
onemlisi Leonardo ve Selim Kiram’dir. Yazar romanda vermek istedigi mesaj ve diinya
goriisiinii Leonardo tizerinde insa ederek vermistir. Leonardo, reenkarnasyon sonucu
tekrar diinyaya gelen garip, miinzevi, asik ve miizisyen kisiligiyle one ¢ikarken, Selim
Kiram, zengin, ailesine diiskiin ve bir takim musibetlere maruz kalan birisi olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlarin disinda romanda baska karakterlerde mevcuttur. Selim
Kiram’mn kizi olan Baha, Leonardo gibi binlerce senedir ruh gogiine ugrayan baska bir
karakterdir. Selim Kiram’in kiz kardesi olan Vedat Hanimda, dul ve fakir bir kisi olarak
on plana ¢ikarilan baska bir karakterdir. Bunlarin disinda bagka kisilerde romanda

mevcuttur. Simdi karakterleri daha ayrintili bir sekilde incelemeye calisacagiz.
2.1.3.1. Baskahraman

Romanin bagkahramani, Yyazar-anlaticinin kendisidir. Romanda Kkisiler arasi
baglantilar1 saglayan, olaylarin etrafinda cereyan ettigi merkezi bir kisi olarak 6n plana
cikmaktadir. Mihail Nu’ayme, yasam felsefesini yansittigi bu romaninda, kisiler arasi
iletisim ve insani degerleri one ¢ikaran bir insan profili ortaya koymaya g¢alismistir.
Romanda merkezi kisi olmasina ragmen vasat bir karakter bigiminde rol almus, birinci
tekil sahis anlatimiyla hakim bakistan ziyade bir kahraman géziinden olaylara temayiiz
etmistir. Bunun i¢in romanda bir arayis ve sorgulama iginde olan baskahraman, romanin
biitiinsel mesaj aktarimini Leonardo iizerinden vermeye gayret etmistir. Hatta bu acidan
romanin merkezinde olmasina ragmen rolii geregi biraz daha Leonardo’nun gerisinde
kaldigi goriilmektedir. Ciinkii romanin temel mesajin1 aktarma da Leonardo ve Baha
ikilisinin {izerinden anlatmaya calistig1 icin zaman zaman bu karakterlerden daha geri

kaldigimi soylemek gerekir.

© Mehmet Bakir Sengiil, “fhsan Oktay Anar’in Kitabiil Hiyel Adli Roman1 Uzerine Bir Inceleme”, e-
Journal of New World Sciences Academy, Say1 3, 2010, s. 191.
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Romanda baskahramanin yash olmasi disinda herhangi bir fiziki o6zelligine
deginilmemistir. Muhtemelen yazar bu tiir bilgileri 6nemli gormediginden veya verecegi
mesajin Oniine gecebilme olasiligindan kaynakli ¢ok fazla deginmeyi uygun gérmemistir.
Fakat romanda bunlarin disinda baskahramanin karakteristik Ozelliklerine dair birgok
bilgi mevcuttur. Romanin anlasilmasi ve karakter analizi agisindan bunlara deginmekte

fayda goriiyoruz.

Baskahraman, insani degerlerle donanmis, insanlarla iyi iligskiler kurabilen ve
insanlar tarafindan sevilen bir karakter olarak 6n plana ¢ikmaktadir. Kendisi samimi ve
dogal bir kisilige sahip olup bu konuda insanlarin ikiyiizlii davraniglarindan da
sikayetcidir. Genelde toplumsal, 6zelde ise bireysel sorunlarin insan yasaminda agtigi
tahribatin onarilmaz ve geri doniilemez sonuglari oldugunu diisiinmektedir. Bu agidan bu

tiir yanlislarin yapilmasindan yakinmakta ve bu tiir kohne zihniyetlere karsi ¢cikmaktadir.

Baskahraman, insanin basli basina bir deger oldugunu, kainatin en layik ve kutsal
varliginin insan oldugu diisiincesine vakif olmustur. insanin deger olarak yiiceltilmesi ve
en saygin konuma yerlestirilmesi gerektigi konusunu 1srarla savunmustur. insani deger
ve olgularin en ulvi konuma gelebilmesi i¢in tiim maddi ve sehevi zevklerden
uzaklasilmasi gerektiginin de altimi1 ¢izmistir. Ancak bu sekilde insanin dogayla

biitiinlesecegini ve mutlulugu bu sekilde yakalayabileceginin kanaatine vasil olmustur.

Romana genel bir karamsarlik ve hiiziin halinin hakim oldugunu sdylemek
miimkiindiir. Bu sebeple roman boyunca iiziintii, aci, umutsuzluk ve karamsarligin eksik
olmadigin1 ve adeta kahramanlarin motivasyon kaynagi oldugunu ifade edebiliriz.
Aslinda romana hakim olan bu durumun sadece mevzu bahis roman igin gegerli

olmadigin1 Mehcer Edebiyatinin ana temalarindan birini olusturdugunu sdyleyebiliriz.

Bagkahraman genelde kalabaliklardan hoslanmayan, yalnizliga diiskiin ve tabiat
sevgisi ile dolup tasan bir portre ¢izmistir. Hemen hemen biitiin Mehcer Edebiyati
ediplerinde olan doga ve insan sevgisi Mihail Nu’ayme’de de giiclii bir sekilde
goriilmektedir. Genelde tiim Mehcer Edebiyatinin sair ve yazarlarinda, 6zelde ise Mihail
Nu’ayme de ¢ok giiclii etkisinin oldugu asikardir. Bu nedenle siirlerinde doganin iizerinde
ozellikle durmus, bu durum baskahraman vasitasiyla Lika’ adli romanda da kendini

gostermistir. Bu noktada baskahramanin olusturdugu genel intiba tipik bir Mihail
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Nu’ayme portresi ¢izdigini sdyleyebiliriz. Simdi de romanda ¢ok fazla 6rnegi olmasina

ragmen ornek bir betimleme verelim.

Arkamdaki kayalarin golgesi su ¢ukurunun yarisindan fazlasini kaplamusti.
Suyun yiizeyine tuhaf ve ¢ekici manzaralar yansiyordu. Golge, kadife gibi ince,
yumugak, nemli ve ¢ok sicak bir sekilde insani sariyordu. Otlar, agaglar ve kayalar
suyun yiizeyinde sakin bir sekilde egilip biikiiliiyor ve sanki birbirlerine eslik
ediyorlarmig gibi bir izlenim birakyorlardr. Tipki goz kapaklaruimi oksayan nemli
esintiler gibi dagdan vadiye akan veya denize giden yolda her seyi oniine alip
gotiiren, ¢agildayan sularin giirlemesinden baska bir sey degildi. [5.55]

Bu 6rnegi verdikten sonra simdi de bagka bir kahraman olan Leonardo’nun analizini

yapmaya calisacagiz.
2.1.3.2. Leonardo

Mihail Nu’ayme’nin romanda ana karakter olarak one siirdiigii, temel diisiince ve
hayat felsefesini lizerinden romana yansittigi en 6nemli kisi Leonardo’dur. Romanda her
ne kadar bagkahraman baglanti ve iliskileri yonlendiriyor olsa da asil ana fikir
Leonardo’nun yasam ve disiincesinde saklidir. Yazar bunlari zaman zaman romanin
farkli boliimlerinde okuyucusuna sunarak hem merak duygusunu kamg¢ilamis hem de
bunu romanin tiimiine yayarak vermek istedigi mesaji daha etkili bir sekilde sunmaya

calismustir.

Romana gore Leonardo reenkarnasyonla diinyaya gelmis birisidir. Binlerce sene
once Leonardo ile Baha ayn1 yerde diinyaya gelmislerdir. O zaman ki siirecte Leonardo
¢oban, Baha ise prenses olarak dogmustur. Coban ile prenses birbirlerine asik olmus fakat
kavusamadan 6lmiiglerdir. Bu sefer diinyaya gelislerinde ise, Leonardo keman virtiiozi,
Baha ise Menar otelinin sahibi Selim Kiram’in kiz1 olarak diinyaya gelmistir. Leonardo
ve Baha bu kez ilk defa Menar Oteli’nin agilisinda karsilasmiglardir. Baha, Leonardo’nun
acilis toreninde caldigi etkileyici besteden etkilenerek, eski zamandan kalma askini

hatirlamig ve buna dayanamayip bayilmistir.

Leonardo romanda en ¢ok tizerinde durulan ve konusulan kisi olmasi hasebiyle
diisince diinyasindan, fiziksel 6zelliklerine kadar hayatina dair pek ¢ok bilgiye rastlamak
miimkiindiir. Romanin hemen basinda baskahramanin evine gelir ve iki karakter arasinda
karsilikli diyaloglar baslar. Bagkahraman gece saat {i¢ civarinda kapisini ¢alan

Leonardo’nun tedirgin, diisiinceli ve fiziksel goriinlimiinii su sekilde tasvir eder:
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Misafirim, altin venkli degerli deri elbiseler giymisti ve koltuk altinda da bir
keman vardi. Oturunca kemanini dizlerinin iizerine koydu. Sonra bir tiitiin sarip
yaktiktan sonra duman agzindan ve burnundan girip ¢cikmaya basladi. Ayrica sigara
kiillerini de durmaksizin savuruyordu. Diger elinin parmaklari da kemanin bir
tarafindan diger tarafina hizli bir sekilde hareket halindeydi. Sanki giivenliginden
emin gibiydi ya da aniden kemanin iki kanadimin ¢ikip ellerinin arasindan ugup
gitmesinden korkuyordu. [s.8]

Bu tasvirden sonra Baskahraman, Leonardo’nun fiziksel 6zelliklerine deginerek

ayrintili bir sekilde tasvir eder.

Kulaklarimin iizerine uzanan siyah, kivircik ve parlak saglari, gozlerinin
tizerinde uzanan iki giir kas, uzun kirpikler altinda golgelenen iki genis goz
bebeginin iginde dénen iki siyah goz vardi. Aci ve kederin agirligiyla gerilmis ince
ve sert dudaklar, kemerli ve ince burun, genis bir alin, bugday ten rengi, solgun,
uzun ve anlamca zengin bu yiizii kesinlikle unutmadim ve unutmayacagim. [S.9]

Romanin ilerleyen béliimlerinde Baskahraman ile Selim Kiram’in kiz kardesi
Vedat Hanim aralarinda konusurken, Leonardo’nun hayati hakkinda &nemli bilgiler
vermektedirler. Vedat Hanim, daha kocasiyla evlenmeden oOnce kayinvalidesinin
Leonardo’yu mezarlikta buldugunu ve evine getirip biyiittiigiinii séyler. Vedat Hanim,
Leonardo’yu iyi tamidigimi ve evlendikten sonra da evlerinde kendileri ile beraber
kaldigin1 fakat kocasi oldiikten sonra Leonardo’nun ortaliktan kayboldugunu ifade
emistir.

Leonardo 'yu ne zamandan beri taniyorsun? Kiiciikliikten yani cocuklugundan

beri hayat hikdyesini bilirim. Ben daha esimle evienmeden dnce kayinvalidem onu

getirmisti. Onu mezarlikta terkedilmis bir ¢cocuk olarak bulmustu. O, dul bir kadin

olmasina ragmen onu tek basina biiyiitmiistii. Ayrica kocam da ondan on yag
biiyiiktii. Kocam piyanoda ¢ok iyi ustalasip miizik égretiyordu ama Leonardo nun

onu asama asama gegtigini goriince dehgsete diismiistii. Hatta bana o zaman goyle

demigti: Leonardo ‘nun biiyiik bir isi olacak. Sonra kocam éldiikten sonra Leonardo

kaywlara karisti. Zaten yillar sonra kardesimin otelinde keman ¢aldigini bilseydim
bile hakkinda hi¢bir sey 6grenemezdim. [S.46]

Vedat Hanimin Leonardo’nun ge¢misi hakkinda verdigi bilgiler disinda
Leonardo’nun kendisi hakkinda anlattig1 bilgiler de mevcuttur. Bagkahraman, arkadasi
Selim Kiram’in Leonardo’yu otelin daimi miizik ekibine alirken, Leonardo’nun kendisini
cok kisa tanittigimi ve kendisinin Liibnanli bir baba ile Italyan bir anneden oldugunu ifade
etmistir. Fakat anne ve babasi dliince de babasinin iilkesine geri dondiiglinii sOylemistir.
Romanin farkli boliimlerinde farkli karakterler tarafindan Leonardo hakkinda cesitli
bilgiler verilmistir. Yalniz verilen bu bilgilerin birbiriyle pek tutarli olmadigmi ve
kimsenin Leonardo’nun hayati hakkinda net bir bilgi sahibi olmadigin1 gérmekteyiz.

Ciinkii reenkarnasyonun ruhuna uygun olacak sekilde, yazar tarafindan verilmek istenilen
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mesaj baglaminda, reenkarnasyon sonucu beden degistiren bir Leonardo profili one
cikarilmigtir. Bu sebeple herhangi bir yere aidiyeti 6nlemek suretiyle ruh gogiine ugrayan

kisinin taninmasinin ve bilinmesinin bir dneminin olmadigini1 géstermek istemistir.

Yazar, daha romanin ilk boliimiinde Leonardo’nun diisiince diinyasinin anlasilmasi
acisindan ipucu ve detaylar vermekle baslar. Leonardo, bagskahramanin evine gece saat
tic civarinda gelerek, bagkahramana kemanini emanet olarak birakmak istedigini soyler.
Romanin basindan itibaren Leonardo’nun kendisinden bir parga olarak gérdiigii ve biitiin
olanlardan sorumlu olarak gosterilen kemanin 6nemli bir figiir olarak goze ¢arptigini

sOyleyebiliriz.

Romana gore Leonardo, binlerce yillik ge¢cmisi olan, yeryiiziine her seferinde farkli
bedenlerde gelen miinzevi, insancil, ilahi agkla biitiinlesmek isteyen kendi halinde olan
bir karakter olarak takdim edilmistir. Romanda Leonardo hakkinda olumlu ve olumsuz
olmak tizere bir takim tavir ve olaylar mevcuttur. Bunlardan en 6nemlisi hatta roman
kurgusunun ftizerine insa edildigi en Onemli olan olay sudur: Baha’nin nisaninda
Leonardo’nun ¢almis oldugu ‘“bulusma” adli bestenin Baha’nin bayilmasina sebep
olmasidir. Bu bestenin ¢alinmasiyla birlikte Baha ile Leonardo arasinda bir etkilesim
olmus ve binlerce y1l 6nce birbirlerine asik olan ¢oban ile prensesin kendileri olduklarini
hatirlamiglardir. Baha bayilip kendisinden gectikten sonra tam iki aylik bir siire boyunca
uyanamamistir. Bu yagsananlardan sonra Leonardo, insanlar tarafindan kemaniyla Baha’y1
biiyiileyen bir biiyiicii olarak itham edilmeye baslanmistir. Fakat insanlar onlarin binlerce
sene Once birbirlerini taniyan ve birbirlerine asik olan ¢oban ve prenses olduklarini
bilmezler. Bu sebeple Leonardo, insanlar tarafindan hakli haksiz her tiirli elestiriye
maruz kalir. Leonardo’nun nisan téreninde ¢almis oldugu keman bestesi ve Baha’nin

bayilmasi romanda su sekilde gegmektedir:

Herkes davetliler arasinda oturup duran Leonardo’ya yoneldi. Leonardo,
keman yaym tellerin iizerinden gegirince her tiirlii ses ve hareket kesildi. Hatta
hapsirma, fisildama, oksiirme ve nefes sesi dahi kesildi. Insanlar biiyiik sihirbazin
karsisinda ¢alman c¢algiyi dinliyorlar adeta o egilince egiliyorlar, o donunca
donuyorlar, o kaslarmmi ¢atinca kaslarini ¢atiyorlar ve o goz kapaklarimi agip
kapatmayincaya kadar goz kapaklarimi bile acip kapatmiyorlardi. Kemanin bestesi
artik azarlamaya, sikdyet etmeye, yardim istemeye ve agit yakmaya kadar ulasti.
Gogiislerden boguk i¢ ¢ekisler ve hickiriklarla dolu kesik aglamalar yiikselmeye
basladi. Gozlerim agrimasina ragmen derin, karsi konulamaz o hiiziinlii besteye
kars1 gozlerim dahi islanmadi. Ardindan kemanin feryadi uzun bir zaman boyunca
alay edip dalga ge¢meye, sonra tehdit ve meydan okumaya, sonra despotluk ve
zorbalik yapmaya, sonra ¢ok siddetli bir miicadeleye, sonra géz alici bir zafere, daha
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sonra biiyiik bir sarkiya ve en sonunda uzayin merdivenlerine yiikselen bir duaya
doniistii. Benim ise, gozlerim Leonardo’nun kemanmina, parmaklarina dikilmigti.
Sonra Baha 'nin boynu kuruyan bir ¢igegin boynu gibi biikiildiigiinii gordiim. Sonra
bast asagiya inmeye basladi ve aniden kucagima diistii. Ardindan ¢ocukluk
giinlerinde oldugu gibi uyuyakaldiginda kucagima aldigim gibi tiim viicuduyla
iizerime diistii. [S.27-28]

Baha’nin bayilmasindan sonra Leonardo, nisan térenindeki bu kargasadan ayrilarak
gecenin geg saatlerinde kdyde bulunan bagkahramanin evine gider. Bagkahramana olan
bu durumu anlatmaz ve kendisinin uzun bir yolculuga ¢ikacagini kendisinden bir parga
olarak gordiigii kemanin1 emanet olarak birakmak istedigini sOyler. Eger iki sene i¢inde
bu yolculuktan donmezse, kemanini yakip kiillerini bir gam agacinin altina gémmesini
ister. Sir gibi sakladig1 higbir seyi baskahramana anlatmayarak evden ayrilir. Insanlarm
kendisine zarar verecegini diisiindiigiinden, binlerce yi1l 6nce ¢oban iken koyun giittiigi
Bakireler Vadisi’ne gider. Orada bulunan bir magaraya siginarak ta ki iki ay sonra

bulunup hapse atilana kadar orada saklanmaya devam eder.

Leonardo’nun one ¢ikan diger bir 6zelligi ise, inziva hayatina diiskiin olmas1 ve
icindeki sehvet hissini kirarak ilahi agkla biitiinlesmek isteyen bir karakter olarak 6ne
cikmasidir. Genel itibariyle anlagilmadigi-anlasilamadigini ifade eden Leonardo, bir
kisim insanlar tarafindan ‘melek’ bir kisim insan tarafindan da ‘seytanlastirilan’ bir

Leonardo portresi ortaya ¢ikmuistir.

Leonardo’nun romanda kendi kendisiyle bir i¢ hesaplasma i¢inde oldugunu da
goriiyoruz. Ayrica Leonardo romanda aslinda klasik bir Mihail Nu’ayme portresini
¢izdigini soyleyebiliriz. Elbette ki yazarin yaratmis oldugu karakterden bagimsiz olmasini
beklemek miimkiin degildir. Mihail Nu’ayme de mevcut hayat felsefesini ve diinya

goriisiiniin tipik 6rneklerini Leonardo iizerinden aktardigini goriiyoruz.

Hem bizde hem de diinya klasik donem edebiyatina baktigimizda kahramanlarin iyi
ve kotilik bakimindan birbirinden tamamen ters bir sekilde resmedildigini goriiriiz.
Kahramanlar sanki bir melekmis gibi saf ve temiz ya da bir seytanmiggasina kotii bir
sekilde tasvir edilir. Fakat roman sanatinin gelisimiyle beraber bu anlayis yikilmis ve

insanin i¢ diinyasina girilerek ideal bir tipin i¢inde az da olsa kétiiliik, olumsuz bir
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karakterin i¢inde de iyilige meyil olabilecegi, roman karakterleri iizerinden gosterilmeye

baslanmustir.”* Simdi de diger bir karakterin analizini yapmaya calisacagiz.
2.1.3.3. Baha

Baha, binlerce yil 6nce bir prensin kizi olarak dogmustur. Dillere destan bir
giizellige sahip olan Baha, babasimin koyunlarimi giiden ¢oban Leonardo’ya asik olur.
Fakat bu iki gen¢ kavusamadan 6liirler. Baha bu sefer binlerce sene sonra Selim Kiram’in
kiz1 olarak diinyaya gelir. Giizellik ve olgunlukta zirvede olan Baha, kendisine gelen tiim
evlilik tekliflerini reddeder. En sonunda ailesinin istegi sonucunda Fuad Fahdavi adinda
birisiyle nisanlanir. Fakat ardindan derin ve uzun bir bayilma siireci yasamasindan
kaynakli evlenme siireci ger¢eklesmez. Nisan orkestrasinda yer alan Leonardo, ¢aldigi
Lika’ adli bestesiyle biitiin davetlileri derin bir hiizne sokar. Baha en sonda bu ¢alinan
melodinin Leonardo’ya ait oldugunu bilir ve bunun iizerine bayilir. Aylar sonra
Leonardo’nun gelip kendisini ziyaret etmesi neticesinde bayginliktan kurtulup uyanir.

Daha sonra Leonardo’yla beraber 6liirler.

Baha, romanda baygin bir konumda oldugundan dolayr fazla etkin bir rolii
bulunmayip pasif konumdadir. Geriye doniis teknigi kullanilarak eskiden yagamis oldugu
olay ve durumlar hatirlatma yoluyla geri getirilip sunulmaktadir. Bunun diginda baygin
haldeyken fiziki 6zellikleri hakkinda bazi tasvirler yapilmistir. Simdi romanda gegen bir

ornek verelim.

Baha ise, yesil ipekten yapilmig ince bir yorganmn altinda yataginda uzanmaig
ve yamina ¢esitli renk, hacim ve gekillerde islenmis ipek yastiklar birakilmisti. Elleri
yorgamn tizerinden sarknugti. Saglariysa parlayan kestane rengiyle, yiiziiniin parlak
ve durgun gergevesiyle ¢ok giizel duruyordu. Goéz kapaklar: kapanmus, yanaklari
tizerinde bir allik olusmus ve dudaklarinda zarif bir incelik belirmisti. Eger bu
hikdyenin ardimi bilmeyen birisi onu bu sekilde gorseydi; herhalde onu, uykusunun
en giizel yerinde oldugunu, gordiigii bir riiyanin en tatli yerinde oldugunu
zannederdi. Bilakis onun yiiziinde safagin giiliimsemesinden daha giizel bir
giiliimseme vardi. Akabinde yiiz hatlari iizerinde dogan, sonra kaybolan, sonra
tekrar dogup batan bir giiliimseme oldugunu gordiim. Siit emen uyku halinde ki
bebeklerin yiiziindeki giiliimsemelere benzer bir yiizii vardi. [5.36]

Baha’nin karakter analizini bitirdikten sonra simdi de Selim Kiram’in karakter

analizini yapmaya calisacagiz.

™t Hasan Harmanci, “Abdurrahman Munif’in el-Escar ve Igtiyalu Merzik Adli Eserinin Teknik ve Tematik
Olarak Incelenmesi”, (Yayimlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Selguk Universitesi SBE., 2013, s. 56.
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2.1.3.4. Selim Kiram

Selim Kiram, romanin kahramanlarindan birisidir. Romanda Kkisilerarasi
baglantilar1 saglama konumundadir. Ornegin baskahramanin ¢ok samimi dostu,
Leonardo’nun is patronu ve Baha’nin babasidir. Romanda baskahramanin agzindan Selim
Kiram’in bir takim fiziki 6zelliklerinden bahsedilmistir. Selim Kiram, ailesine ¢ok

diiskiindiir. Bunun yaninda zengin ve liiks bir hayat1 vardir.

Kiram ailesinin evi, liiks, gosterigli ve konumu iyi olan bir yerdeydi. Deniz ve
daglara dogru uzamiyordu. Evi giizel bir tepenin iizerinde, etrafi cesitli otlarla,
ciceklerle ve agaglarla ¢evriliydi. Orada tek bir tepe ve ev vardi. Sanki sehirden
degillerdi. [5.35]

Kizinin nisan gecesinde bayilmasinin ardindan tim sugun Leonardo da oldugunu
sOylemistir. Esi Nurulhiida hanimin 6liimiinden sonra Leonardo’ya tamamen diisman

olmus ve Leonardo’yu tutuklatmaya ve dldiirtmeye calismistir.
2.1.3.5. Nurulhiida Hamim

Nurulhiida Hanim, Selim Kiram’in esi ve Baha’nin annesidir. Romanda ¢ok fazla
on planda olmayan bir karakter olup sadece birkag boliimde bahsi gegmektedir. Kizi
Baha’nin nisan akdinden sonra bayilmasi ve bir daha kendine gelmemesi sonucu
izlintliden hayatin1 kaybetmistir. Romanda insani hiirriyetlere bagli ve hir¢in bir kadin

olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
2.1.3.6. Vedat Hamim

Vedat Hanim Selim Kiramimn kiz kardesi olup Baha’nin halasidir. Vedat Hanim
genglik yillarinda iyi bir keman virtiizii olan italyan bir geng ile evlenmistir. Bu
evlilikten bir kiz ve bir erkek cocugu olmustur. Fakat kocasi gen¢ yasta hayatini
kaybetmis ve Vedat Hanim dul kalmistir. Vedat Hanim evlilik yaptiktan sonra biitiin
mirasini agabeyi Selim Kiram’a birakmasina ragmen agabeyi tarafindan her zaman
utanilacak bir kardes olarak goriilmiis ve fakir biriyle evlendigi gerekgesiyle

reddedilmistir.

Baha’nin uzun siireli bayilmasindan sonra cenaze evine dénen agabeyinin evine
yardim amacglh gelmistir. Burada baskahraman ile tanismis ve Leonardo hakkinda bir
takim bilgiler vermistir. Kiigiikliigiinden beri Leonardo’yu tanidigini ve kayinvalidesinin

Leonardo’yu mezarlikta sahipsiz bir g¢ocuk olarak buldugunu sdylemistir. Sonra
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Leonardo’yu evlerine getirdigini ve beraber yillar boyunca yasadigini ifade eder.
Kocasinin 6liimiinden sonra ise Leonardo’nun ortaliktan kayboldugunu ve kendisiyle bir
daha iletisim kuramadigin1 sdyler. Hatta Leonardo’nun agabeyinin otelinde ¢alistigini

bile yeni 6grenmistir.

Vedat Hanim, Leonardo’nun {istlin nitelikli bir kisilige sahip oldugunu ve ona
yoneltilen biiyii gibi bazi ithamlar1 Leonardo’ya yakistiramaz. Leonardo’nun, Baha’nin
bayilmasina sebep olmadigini ve tam aksine bunlarin binlerce yil 6ncesine dayanan bir
tanigikliginin oldugunu tistii ortiik bir sekilde ifade etmistir. Vedat Hanim, Leonardo ve
Baha iizerinden ifade ettigi ciimlelerinde, reenkarnasyona inandigini sdylemek

miumkindiir.

Vedat Hanim, Leonardo’yu iistiin nitelikli ve kemal bir ahlak sahibi olarak gormdis,
gordiigii iskencelerden dolay1 hapisten kurtarmak i¢in bagkahramanla beraber ¢aligsmis ve

kurtulana dek emek sarf etmistir.
2.1.3.7. Fuad Fahdavi

Fuad Fahdavi Baha’nin nisanlisidir. Baha’nin ailesi tarafindan 6viilen saygideger
bir gen¢ olarak tarif edilirken, Baha’nin halasi Vedat Hanim tarafindan iyi huylari
olmayan, insanlar tarafindan sahte vasiflarla sisirilmis bir gen¢ oldugu aktarmistir.
Nisanlis1 Baha’nin bayilmasi ve bir daha kendine gelmemesi lizerine ¢ok acilar ¢ekmis
ve buna sebep oldugunu diisiindiigli Leonardo’nun yakalanip iskence edilmesi i¢in
elinden geleni yapmistir. En sonunda Baha’nin uyanamayip dlmesi iizerine de nisanlisina

kavusamamustir.
2.1.3.8. Ebu Mansur

Ebu Mansur, Bakireler Vadisi’nin de iginde bulundugu ormanlik ve genis yerlesim
yerinin bekg¢isidir. Bagkahramanin da samimi dostudur. Ebu Mansur’un adi av
hikayeleriyle iinlenmis ve kendisi de bolgenin en meshur avcisidir. Hatta kendisi bir

ayiyla bogusmus ve bogusma esnasinda ii¢ parmagin1 kaybetmistir.

Ebu Mansur, yasadiklar1 bolgede eskiden beri hep anlatilagelen ii¢ kiz kardes ile
coban hikayesini bagkahramana anlatir. Birkag nesil 6nce vadide bulunan bir magarada
dort kisiye ait iskeletlerin bulundugunu séyler. Baz1 giinlerde gecenin ge¢ saatlerinde,

kaval ¢alan bir genci takip eden li¢ kiz1 gérenlerin oldugunu ifade eder. Ebu Mansur,
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vadide bulunan magaraya ¢ikmanin zor oldugunu fakat isterse ¢ikilabilecegi konusunda
bagkahramani ikna eder. Daha sonra bagkahraman magaraya ¢ikar ve Leonardo’yu bulur.
Leonardo’nun yakalanmasi i¢in iki ay gibi bir siire boyunca ¢alisan polis, Ebu Mansur’un
ihbar etmesi sonucu Leonardo’yu bulurlar. Akabinde polis Leonardo’yu goézaltina alarak

hapishane koyar ve ¢esitli iskencelere maruz birakir.
2.1.3.9. Ebu Tiaka

Ebu Taka olarak karsimiza ¢ikan kisi, Baha’nin nisanlis1 olan Fuad Fahdavi’nin
seyhidir. Ebu Taka, k&tii ve medyum bir din adami1 imajiyla 6n plana ¢ikarilmistir. Ayrica
romanda bu medyumluguyla kristal fanustan bakarak Leonardo’nun sahsiyeti ve
kemaninin akibeti hakkinda bir takim bilgiler vermistir. Baskahraman bu konuda

kendisine bir takim tenkitler yoneltmistir.
2.1.3.10. Hayvan Figiirleri

Romanda hayvan figiirii olarak iki tilki mevcuttur. Bunlardan birisinin ad1 Sahlaba
digerinin ismi ise Mahlaba’dir. Bu iki tilki Leonardo’nun elinde evcillesmis ve bunlar
olaganiistli gii¢lere sahip hayvanlar olmuslardir. Leonardo, bu iki tilkiyi dostlar1 olarak

takdim etmis ve bir biiyii araci olarak kullanmistir.
2.1.4. Zaman

“Gergek diinyadaki biitliin olus ve hareketler, zamandan bagimsiz olmadig1 gibi,
kurmaca diinyadaki biitiin durum ve hareketler de bir zaman dilimi i¢inde gerceklesirler
ve az veya c¢ok her olay veya sahis, i¢inde oldugu zamanin izlerini tasir. Bu yiizden
okuyucular olaylarin ne zaman olustuklarint merak ederler. Olaylarin sirasi, siiresi ve
siklig1 bu zaman dilimi iginde diizenlenir.”’? “Roman sanatinda zaman, sadece anlatilan
vakalarin gerceklesmesi icin ihtiya¢ duyulan siire degildir. Hayati kusatan, zihniyeti
belirleyen, his ve heyecani tagiyan, hatiray: yasatan, insan1 degistiren ve insanla degisen
biiyiilii bir iklim, meka&na sinmis duygu yiiklii bir atmosferdir. Bu kadar zengin bir
malzemenin ¢ok yonlii olarak degerlendirilmesi tabiidir. Nitekim iyi romancilarin elinde

zaman tiikkenmez hazinedir. Pek ¢ok eserin basarisi estetik zaman kurgusuna dayanir.

2 Mehmet Narli, “Romanda Zaman ve Mekan Kavramlari”, Balikesir Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiisti Dergisi, Cilt 5,.Say1 7, 2002, s. 94. Zaman hakkinda daha ayrintili bilgi icin bk. Serif Aktas,
Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Ak¢ag Yayilari, Ankara, 1991, s. 117.
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Buna bagli olarak roman sanatinda zaman, okur karsisma farkli niteliklerde ¢ikar.”” Bu
acidan bakildiginda, bir romandaki zaman tablosuna ilk elde “vaka zamani” ve “anlatma
zamani” olmak iizere iki diizeyde bakmak miimkiindiir. Meydana gelen bir vaka ya da
olayin gergeklesmesinin hemen akabinde, araya belli bir zaman girmeden
anlatilamayacagina gore, “vaka zamani” ile “anlatma zamani” arasinda gecen siireyi

hesaba katmak, roman sanat1 agisindan bu siireyi gézden uzak tutmamak gerekir.”

Mihail Nu’ayme Lika’ adli romaninda, temel olarak vermek istedigi duygu,
diisiince ve izlenimlerini romanin merkezine alarak aktarmaya ¢alismistir. insanlarim fikir
ve diisiince diinyalarini ruh gogii temelinde etkilemeye ¢alismis ve bu agidan zaman
mefhumunu pek fazla 6n plana ¢ikarmamistir. Romana bakildigi zaman net ve kesin bir
zamandan bahsetmek miimkiin degildir. Fakat asir, y1l, mevsim, giin ve saat gibi zaman
kavramin1 cagristiracak kavramlar kullanilmasi, romanda gecen zamanin bulunmasi

acisindan kiymetli oldugunu séylemek gerekir.

Romanin birinci béliimiinde genel itibariyle herhangi bir zaman unsuru
goriinmemektedir. Romanin ilk boliimii gece yarisindan sonra, baskahramanin kapisinin
calinmasiyla baslamaktadir. Dolayisiyla bu bolimde zaman 6gesini ortaya g¢ikaracak
herhangi bir ipucu veya kelime bulunmamaktadir. Ikinci béliimiin baglamasiyla romanda
bir zaman gegisini hissetmek miimkiindiir. Giinlerin gectigini karakterler nezdinde
anlayabilmekteyiz. Ornegin ikinci boliimiin hemen basinda baskahramanin

konusmasindan bunu gorebiliyoruz:

Leonardo ve onun sirlarla dolu bu tuhaf ziyareti hakkinda ii¢ giindiir
diigiiniiyorum. Ben irademe nasil bu kadar kolay teslim oldum ona sagwrryorum. Bu

yiizden soyledigi her seye inandim ve emanetini kabul ettim. [5.19]

Romanin genelinde geriye doniis tekniginden gokga faydalanilmistir. Bu teknikle
gegmis giin veya zamanlara gidilerek romanin monotonluktan kurtulup dinamik bir
sekilde ilerlemesine katkida bulundugunu séyleyebiliriz. Ornegin Selim Kiram, kizinmn

basina gelen kotii durumlari baskahramana anlatirken bu teknigi kullanmaistir:

Gegen pazartesi onun dogum giiniiydii. Biz de bunu cifte bir kutlamaya
doniistiirmek istedik. Buna biitiin davetliler de sasirmisti. Ayrica davetliler de seckin

8 Adem Can, “Romanda Zaman Meselesi”, Yeni Tiirk Edebiyati Arastirmalar, Cilt 5, Say19, 2013, s. 123-
124.
4 Mehmet Tekin, Roman Sanat1 1- Romanin Unsurlari, Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2018, s.125.
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kisilerdi. Nisan akdini sehrin en hayirli genglerinden biri olan Fuad b. Cahit el-
Fahdavi ile yaptik. [5.27]

Romanin ii¢lincii boliimiinde Selim Kiram’in evinde oturan din adaminin agzindan

dokiilen su kelimeler, romanda vaka zamaninin 20. yiizyil oldugunu bize aktarir.

Allah’a hamdolsun orta ¢agda degiliz, bilakis yirminci yiizyildayiz. Bu da
aydinlanma ve modernlesme ¢agidir. Modern hukuk, biiyii yapanlara en ufak bir
ehemmiyet bile vermeyip, onlari cezalandirmayr bile ongérmiiyor. Ama din, biiyii
yapanlart bilir ve onlart cehennem atesine karst uyarwr. [5.38]

Besinci boliimde Leonardo ile baskahraman arasinda magarada gegen diyalog,
aslinda romanda verilmek istenen temel diisiince agisindan en Onemli temalardan
birisidir. Leonardo geriye doniis teknigini kullanarak yasadigi zaman dilimlerini
aktarirken, sadece kisa bir yas araliginda bir hayatinin olmadigini ve nesiller boyudur ruh
gogliyle yasadigini iddia etmektedir. Bu agidan bakildiginda, zaman kavraminin nesiller
boyu olarak ifade edilip ayrintilarina girilmemesi, romanda zaman kavraminin iyice

anlagilmasini zorlastirmistir. Buna 6rnek olarak su karsilikli diyalogu verebiliriz:

-Buna ragmen daha dnce bu magarayr bilmiyordum ve i¢ine de bir kez bile

girmemistim. Sadece birkag giin 6nce girebilme firsatim olmustu.

-Bana sorarsan eger vadiyi, pinart ve magarayr senden nesiller dnce

biliyordum.
-Nesiller derken!
-Evet, nesiller.
-Sen otuz yasin altindasin ve ben de elli yasn iistiindeyim degil mi?

-Ben yaslar: bilmiyorum. Ben bu vadiyi senden dnce biliyordum ve kavalimi

tifleyip koyunlarimi bu taraflarda gezdirirken seninle bir kez bile karsilasmadim.

-Seni ¢ok iyi tamyanlar bile, hayatinda bir kere ¢oban oldugundan
bahsetmediler.

-Sadece hayatimin bu déneminde ¢cobanlik yapmadim.
-Nasil yani, bu donem?

-Yani, dogdugumdan beri,

-Peki, hayatinin hangi doneminde ¢obanlik yaptin?

-Dogmadan once,
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-Benimle béyle bilmece gibi konusmayr birakacak misin Leonardo? Sen

kimsin? Yoksa sen tanmidigim Leonardo degil misin?

Romanin altinct boliimiinde baskahraman ile Leonardo arasinda ilk goriismeden
itibaren yani Baha’nin bayilmasindan sonra gegen zamanin iki ay oldugu ifade
edilmektedir. Romanin doérdiincii boliimiinde ise baskahraman, mevsimin yaz ortalar
oldugunu aktarmaktadir. Dolayisiyla romanin vuku bulma mevsimi yaz aylarindaki iki ay

oldugunu sd6ylemek miimkiin goriinmektedir.

Baskahramanin romanin dordiincii boliimiinde yashi oldugunu ifade etmektedir.
Ayni sekilde besinci boliimde de 50 yasin iistiinde oldugunu sdylemistir. Bu minvalde
baktigimiz zaman, bagkahramani Mihail Nu’ayme olarak farz ettigimizde Likd’ adh
romanin 1940 ile 1946 yillar1 arasinda yazildigini tahmin etmekteyiz. Ayrica romanin

basim yilininda 1946 oldugu bilinmektedir.”
2.1.5. Mekan

Romanci, mekan unsurunu: olaylarin cereyan ettigi cevreyi tanitmak, roman
kahramanlarin1 ¢izmek, toplumu yansitmak ve atmosfer yaratmak baglaminda
kullanabilir. Olaylar1 kurgulayip sekillendirirken bunlardan birini veya birkagini
kullanabilir. Aslinda bunlarin hepsinin temelinde yatan gercek, anlatilanlara ‘sahihlik’
kazandirma endisesidir. Romanin ‘sahihlik’ kazanmasinda, diger elemanlar gibi,
mekanda ¢ok onemli bir konuma sahiptir. Mekan, romanin ayagmin yere basmasini
saglar.”® Bu agidan romana baktigimiz zaman, yazarin romanda mekan unsurunu bircok
vecihle 6ne ¢ikarttigini sdyleyebiliriz. Nitekim romanin; iilke, sehir, vadi, magara, otel,
ev, zindan gibi kapali ve agik mekansal dgelerle donatilmasi, romanda inandiricilik ve
gercekligi artirmistir. Yazar bu sekilde mekansal ogelerden yararlanip kullanarak,

diisiindiigli ve tahayytil ettigi diinyasini farkli bir tarzda yansitmaya ¢aligmistir.

Bir romanda vakanin cereyan ettigi ve sahislarin i¢inde bulunduklari bir mekan
unsuru vardir. Gergekte var olan yer isimleri kullanilabilecegi gibi kurgusal isim ve
mekanlarda kullanilabilir. Yani bir eserin mekanlart hem gercek hem de kurmaca olabilir.

Ancak romanin mekanlar1 gercekte var olsun veya olmasin kurmacadirlar. Yazar,

> en-Na’uri, a.g.€., s. 150.
6 Tekin, a.g.e., s. 137. Daha fazla bilgi i¢in bk. Mehmet Bakir Sengiil, “Romanda Mekan Kavrami”,
Uluslararast Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt 3, Say1 11, 2010, s. 528.
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herhangi bir isim vermeden yerin Ozelliklerinden s6z ederek, mekani okurun
bilebilecegini diisiinmiis olabilir. Romanda 06zellikleri verilen yerle gercek yerin
ozellikleri birbirini tamamlamayabilir.”” Bu sebeple romanda gergek ve kurmaca olarak
adlandirabilecegimiz bircok a¢ik ve kapali mekan mevcuttur. Bunlar; sehir, kdy, dag,
Bakireler VVadisi, magara, Menar oteli, ev ve zindan gibi mekanlardir. Fakat somut ve
soyut mekanlar olarak bakildiginda, hepsinin hayatta tesadiif edilebilecegimiz mekanlar

olmadigini soyleyebiliriz.

Romanda gergek ve somut mekan olarak sehir kelimesi gegmektedir. Fakat yazar
romanda agik bir sekilde hi¢bir sehrin adin1 kullanmamistir. Ama bulunduklari tilkenin
Liibnan oldugu konusunda bulgular mevcuttur. Romanda gegen tasvirler aslinda
Nuayme’nin tam da yasadigi koyili betimlemektedir. Bundan dolayr romandan alinacak
referanslar ¢ergevesinde {ilkenin Liibnan oldugunu tahmin etmekteyiz. Ciinki
Leonardo’nun once italya da oldugunu sonra anne ve babasi vefat edince babasimnin
memleketine dondiigii ifade edilmektedir. Bu sebeple bagkahraman ile Leonardo arasinda

gecen bu diyalog dedigimizi destekler niteliktedir:

Ayrica sen Liibnanly bir baba ile Italyan bir annedensin ve bu sebeple Italya
da keman dersleri de gordiin. Ardindan anne ve baban oldiikten sonra diinyanin
enkazindan sana kemamndan baska hi¢bir sey kalmayinca, kemandan para kazanip
geginmek igin de iilkene dondiin. [5.12]

Baska bir mekan 6rnegi olan Bakireler Vadisi, yazarin sanatsal ve estetik bir zevkle
detayli betimlemeler yaptig1 bir yer olarak goze ¢carpmaktadir. Ayrica romanin énemli bir
kismi1 da bu vadide gegmektedir. Romana gore bu vadi, nesiller 6nce li¢ bakire kiz
kardesin i¢inde kaybolmasi sonucu, zamanla insanlarin dilinde dolasip meshur olan bir
yer olarak ifade edilmistir. Sonug olarak, yazarin kurgu ve diisiincelerini romana sanatsal
ve gercekei bir sekilde aktarabilmek igin kurguladigi bir yer oldugunu ifade edebiliriz.
Yazar romanda vadi ve vadinin i¢inde bulunan Go6zyas1 Pinar1 adindaki su ¢ukurlarini

ustalikla su sekilde tasvir eder:

Iki tarafinda yiiksek kayalarin oldugu, icinden tiiyler iirperten bir derinligi
olan muhtegem bir yarik gegiyordu. Bu yarigin iginde, tarifi gérme ve hayal giiciiyle
bile anlasilamayacak garip sekillerden meydana gelmis maddeler vardi. Catlaklarin
icinde pek ¢ok tiirde agag ve yabani otlar ¢ikmigti. Bunlar havada asiuli kalan bir
meyve bahgesine benziyordu. Dibi ise, sonbahar selleri ve ilkbaharda karla akan
sularin parlamas: gibi, neredeyse tek bir kaya levhast gibi olmustu. Iginde farkl:

" Narly, a.g.m., s. 100.
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derinlik ve sekillerde oyulmus ¢ukurlar vardi. Bu ¢ukurlarin ¢apt iki arsin iken
derinligi de bir arsind. [5.53]

O giin, giines denize dogru dik aciyla alcalmaya basladiginda hemen
ardindan oraya dogru indim. Hava hala ¢ok sicakti. Kaygan kayalarin iizerinden
sigriyor ve giines sicak opiiciikleriyle parildayan yanaklarimdan akip gidiyordu.
Kayadan kayaya atladim ve Gézyast Pinari’na ulasana kadar bir cukurun
kenarindan diger bir kenarina kayarak atladim. Pinarin kenarinda iki siyah kug
vardi. Hayali kanatlari, géziimiin éniinden simsek hiziyla gegip kayalarin arasinda
kaybolup gittiler. Sonra pinarin yanina gectim ve énceden tam da anlattigim gibiydi.
Agzina kadar tertemiz bir suyla doluydu. Kenarlart ipeksi kumlarla, mercimek kadar
parlak cakillarla ve ceviz biiyiikliigiinde boyutu degisen maddelerle doseliydi.
Bazilari renkli madenlerin siislenmesi gibi degerli taslara benziyordu. Bazilar: da
tasvir ve hayal giictinii asan incelikle yapilmis ve tuhaf sekilli elbiseler giymis gibi
gortintiyordu. Her zaman ki gibi kuma oturup bir elimle ¢akil taglari toplayp diger
elimle atmaya basladim. Once avucuma alip ovalamaya daha sonra tek tek atip, iist
liste diiserken ¢ikardiklart sesleri dinliyordum. [5.54]

Yazar gliglii betimlemelerini romanda gegen bagka bir mekan olan magarayi tasvir

ederken de kullanir.

Maceram bagarili oldu ve sonuc¢ hayal edebilecegimin ¢ok oOtesindeydi.
Magaraya girdigimde kendimi, duvarlart sert kayalardan yapilmuig, biiyiik ve
yuvarlak bir oyugun iginde buldum. Ayrica zemini de ¢ok sert bir yaprya sahipti.
Icinde, sacaklarda kanat ¢irpan ve heykelleri andiran ¢ok tuhaf sekillerde yaratiklar
vardi. Magara sanki keski ve ¢ekicle oyulmustu. Ama icinde hicbir sekilde insan
elinden bir iz yoktu. Her seyden once beni en ¢ok saswrtan sey de bu idi. [5.62-63]

Bunlarin disinda romanda baskahramanin yasadigr koy, Selim Kiram’in evi ve
Leonardo’nun girdigi hapishane gibi mekanlarda ge¢mektedir. Romanda detaylarina
girilmeden bagkahramanin evinin bir dag kdyiinde ve sehre takriben yetmis mil
uzakliginda oldugu ifade edilmektedir. Selim Kiramin evi ise, sehir merkezinin uzaginda
bir tepenin {lizerine oldugu aktarilmaktadir. Ayrica Leonardo’nun girdigi zindanda bir
mekan olarak oOnemlidir. Fakat zindanin ve evlerin ayirt edici Ozelliklerine ve
konumlarina dair herhangi bir ipucu bulunmadigi i¢in bu mekanlarin net olarak yerlerini
bulmamiz miimkiin goériinmemektedir. Yalniz romandaki bazi kurmaca mekanlar,
Nuayme’nin gercek yasamindaki mekanlar1 cagristirmaktadir. Ornegin magara, vadi ve
ormanlik alanlar gibi baz1 mekan 6rnekleri, Nuayme’nin dogdugu koyliniin yakinlarinda

bulunan ve Nuayme’nin daima ugradig: yerler olmasi hasebiyle benzerlik gostermektedir.

Sonug olarak romanda kullanilan kurmaca veya gercek mekanlarm, roman kurgusu
icinde 1y1 bir sekilde yerlestirildigini sdylemek gerekir. Clinkii mekanlarin ustalikla
kullanilmasi kisi, zaman ve olay 6rgiisiiniin girift yapisinin ¢oziilmesine ve romanin temel

diisiincesinin gozler 6niine serilmesine yardimci oldugunu diisliniiyoruz. Bundan dolay1
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yazar, bir takim duygu ve diisiincelerini mekanlar iizerinden aktarmaya 6zen gostermis
ve bunlart sanatsal betimlemeler yaparak insanlarin zihin diinyalariyla eslesecek sekilde

organize ettigini sOylemek gerekir.
2.1.6. Dil ve Usliip Ozellikleri

“Dil bir iletisim ve anlatim aract olup, giinliik hayatla irtibatimiz1 saglayan, istek,
arzu, temenni ve iizlintiilerimi karsi tarafa aktarabilmemize imkan veren en Onemli
iletisim araclarindan biridir. Yasantimizin olmazsa olmazi, giindelik hayatimizin
vazgecilmezi olan dilin 6nemi, edebi metinler i¢inde aynmidir. Hatta edebi metinlerin
varlik nedeni dildir diyebiliriz. Dil olmadan ne dykiiden ne romandan ne tiyatrodan; ne
de bunlari olusturan zaman, mekan ve sahislardan s6z edebiliriz. Biitiin bu 6geleri belirli
kaliplar ve edebi sanatlar iginde anlamli hale getiren dildir.”’® Dolayisiyla bir edebi
eserde kullanilan dil ve tislibun ne kadar 6nemli bir etken oldugu tartisilmaz bir gergektir.
Edebiyat¢inin, duygu ve diisiincelerini anlatmak i¢in kullandig bir ara¢ olan dil, kendi
gelisimi igin yine ayni sekilde edebiyatciya ihtiya¢ duymaktadir.”® Bu agidan dil ve
tislubun imkanlarint sonuna kadar kullanan Mihail Nu’ayme, Likd’ adli romaninda son
derece basit, anlasilir, akici ve fasih bir dil kullanmistir. Romanin herhangi bir yerinde
anlamay1 zorlastiracak bir kelime veya yabanci bir ifadeye rastlamadigimizi ifade etmekte

fayda goriiyoruz.

Mihail Nu’ayme’nin dil ve iislup bakimindan ¢ok giiclii bir kaleme sahip oldugunu
sOylememiz gerekir. Bu durum sadece inceledigimiz Likd’ adli roman i¢in gecerli
olmayip Nuayme’nin diger biitiin eserlerinde bunu ziyadesiyle gérmek miimkiindiir.
Ciinkii romanda sade bir dil ve sanatsal bir lislubun kullanilarak duygu ve diisiincelerin
On plana ¢ikartilmasi, romanin maksadinin anlasilmasi ve okuyucuya edebi bir zevk

vermesi agisindan 6nem arz etmektedir.

Likd’ adli romana dil-islup ve karakter analizi baglaminda baktigimiz zaman, son
tahlilde yazarin kullandigi dil ve iislup ile 6ne ¢ikarilan karakterler arasinda siki ve giiclii

bir iliskinin oldugunu belirtmek gerekir. Edebi yapitlarin bir amaca hizmet etmek veya

8 Tiirkan, a.g.e., s.10.

7 Hasan Harmanct, “Abdurrahman Munif’in El-Escar Ve Igtiyalu Merziik Adli Romaninin Teknik Y6nden
Incelenmesi”, Sel¢uk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Say1 30,2013, s. 88. Dil ve Uslup hakkinda
daha fazla bilgi i¢in bk. Mehmet Onal, “Edebi Dil ve Uslup”, Tiirkiyat Arastirmalar: Enstitiisii Dergisi,
Say1 36, 2008, s. 23-30.
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bir disiinceyi anlatmak i¢in yazildigini goz oniine aldigimizda, tiim kahramanlarin buna
hizmet etmesi gerektigini ifade etmek gerekir. Bu agidan yazar hayat felsefisini,
zihnindeki fikirlerini, yasadigi duygularmi, hayat goriisiinii ve insana bakis agisini
romana aktarirken, bunlar1 dogal olarak kahramanlar {izerinden yapmaktadir. Ornegin
bagkahramanin romanda daha ¢ok insani duygulart 6n plana ¢ikartmasi, onu roman da
daha ¢6ziim bulucu ve 6znel tutumlu bir kahraman olarak 6n plana ¢ikartmistir. Leonardo,
ruh gogiinii ve aski temsilen saflig1 ve ilahi bir askla biitiinlesen bir kahraman olarak
takdim edilmistir. Selim Kiram, esinin 6liimii ve kizinin hastalanmasi sonucu yasadigi aci
tecriilbeler onu daha saldirgan bir kisilige biirlimiistiir. Dolayisiyla “yazarin segtigi
kahraman, sahip oldugu diinya goriisii, duygusal olup olmamasi, yasadig1 ortam, basindan
gecen tecriibeler” romani etkileyip yon veren en onemli unsurlardan oldugunu kabul

etmek gerekir.®

Romanda dil 6zelligi baglaminda bahsedilmesi gereken bir diger konuda kullanilan
deyim ve argolardir. inceledigimiz Lika> adli romanda birkag yerde argo ve bircok yerde

de deyimler kullanilmistir. Bunlardan birkag tane 6rnek vermek istiyoruz.

O baskasumin tasimayacagr kadar biiyiik, senin tasiyabilecegin kadar
kiigtiktiir. Senden istedigim tek sey, kemanimin iizerine senin gozlerinden baska goz

degmesin. [5.15]

Bundan dolayr miimkiin oldugunca hiirmete layik bir sekilde elinden aldim ve
bogazim diigiimlenmis bir sekilde dedim ki: Her gseyi seni rahatlatmak icin

yapryorum, emanetine gézbebeklerim gibi bakacagim. [5.17]

Ama adamin sesinin her tonundan her hareketinden diiriistliik kokuyordu. Bu
yiiziine Ve elbiselerine de yayiliyordu. Ondan en kiiciik bir tuzak ve ikiyiizliliik
kokusu almadim. [5.19]

Soyledigimiz gibi romanda ¢ok fazla deyime de denk gelmek miimkiindiir. Simdide

argoya ornek verelim.

Baha, Leonardo’dan (Allah ona lanet etsin) otelin a¢ilis kutlamasinda o

ginahkar kemaniyla ¢aldigi o besteyi tekrar calmasini istedi. [s.27]

8 Harmanc1, a.g.e., s. 69.
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Sen tam bir kdfirsin Selim. Nasil once kizimin 6ldiigiinii sonra yasadiginm

soyliiyorsun. [5.29]

Bundan dolayi, ismi Fuad Fahdavi olan zarafet ve parfiimle doldurulmug eski
kafali bu geveze ile niganimi yaptilar. Gergekten boyle ahmaklart memlekette hig

goriip duydunuz mu? [5.45]

Sonug olarak, dilin bir amag degil aslinda sadece bir vasita” olduguna vurgu yapan
Nu’ayme,3! Bu bakis agisiyla romanda mesajinin aktarilmasi i¢in dilin islevinin de 6nemli
oldugunu hatirlatmak gerekir. Onun i¢in yazar, romanda yalin ve sade bir dil kullaniminin
yaninda, deyim, argo ve mecaz gibi dilin bir¢ok 6zelliginden de faydalanmistir. Yazarin
biiyiik bir yetkinlikle dilin o6zelliklerinden faydalanip ustaca kullanmasi, romanin
gercekliginin artirilmasina yardimer olmus ve gayesinin anlasilmasina katki saglamistir.
Bu acidan okuyucuya aktarmak istedigi fikir ve duygular1 dncelikli olarak ama¢ edinmis

ve bunlar1 yaparken dilin giliciinden olabildigince yararlanmistir.
2.1.7. Anlatim Teknikleri

Sanat ve edebiyatta anlatilmak ve verilmek istenen seyden ¢ok, anlatim bigimi
onemlidir. Ciinkii bi¢im, aktarilan mesajin okuyucuya veya izleyiciye gegmesinde dnemli
bir aractir. Bundan dolay1 nitelikli bir edebi metnin bi¢im olarak saglam olmasinin
yaninda ayrica bi¢im, eserin, okuyucu iizerinde derli toplu bir intiba yaratmasini da saglar.
Béyle bir donanima sahip olmayan bir eserle, saglikli bir iletisim kurulamaz.8? Bu agidan
edebi tiirlerle saglikli bir iletisim kurulmasi ve iletilmek istenen mesajin dogru bir sekilde
aktarilmasi i¢in anlatim tekniklerine ihtiya¢ duyulur. Ciinkii “Anlatim teknikleri anlatima
cesitlilik, dinamizm ve derinlik katan unsurlardir. Bu teknik anlatimlari edebi yapitlardan
cekip cikarmak miimkiin olsaydi, eserin tarih veya sosyoloji kitaplarindan farki kalmazdi.
Oykiiyii 6ykii, roman1 roman kilan bu teknik unsurlardir.”® Bu dogrultuda Mihail
Nu’ayme, romaninda bir¢ok konuya temas etmis ve bunlar1 bazi anlatim tekniklerini
kullanarak ustalikla eserine yansitmistir. Simdi de bu anlatim tekniklerine daha yakindan

bakmaya calisacagiz.

81 Mahir Hamidov, “Mihail Nu‘ayme’de Dil Algis1”, Sarkiyat Mecmuast, Say1 20, 2012, s. 27.
8 Tekin, a.g.e., s. 195.
8 Tiirkan, a.g.e., S. 23.
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2.1.7.1. Tasvir Teknigi

Tasvir, varliklarin, insanlarin ve diger canlilarin duruslarina, goriinislerine,
renklerine, goriislerine, hareketlerine, tavirlarina, sozlerine ait 6zelliklerin, incelik ve
ayrmtilarin bilinmesi ve goriilen seylerin resminin, tablosunun ¢izilmesidir.3* Mihail
Nu’ayme’nin, kullandigi anlatim teknikleri arasinda en basarilis1 tasvir teknigi oldugunu
sOylemek miimkiindiir. Caligma konumuz olan Lika” adli romanda bu teknigin biiyiik bir
basartyla uygulandigini sdyleyebiliriz. Simdi romanda gegen tasvir teknigine goz

atacagiz.

Misafirim, altin renkli degerli deri elbiseler giymisti ve koltuk altinda da bir
keman vardi. Oturunca kemanini dizlerinin iizerine koydu. Sonra bir tiitiin sarip
yaktiktan sonra duman agzindan ve burnundan girip ¢itkmaya bagsladi. Ayrica sigara
kiillerini de durmaksizin savuruyordu. [S.8]

Baskahraman girdigi magaray1 soyle tasvir eder:

Maceram bagarili oldu ve sonug¢ hayal edebilecegimin ¢ok otesindeydi.
Magaraya girdigimde kendimi, duvarlart sert kayalardan yapilmuig, biiyiik ve
yuvarlak bir oyugun icinde buldum. Ayrica zemini de ¢ok sert bir yaprya sahipti.
Icinde, sagaklarda kanat ¢irpan ve heykelleri andiran ¢ok tuhaf sekillerde yaratiklar
vardi. Magara sanki keski ve ¢ekicle oyulmustu. Ama icinde hichir sekilde insan
elinden bir iz yoktu. Her seyden once beni en ¢ok sasirtan sey de buydu. Yerde iki
tilki yatiyordu. Bir tanesi uzanmis ve basin kollarinin arasina koymustu. Digeri ise
iki eliyle burnunu kapatmis ve kendi kendini sarp sarmalamist. [$.65-66]

Bagkahraman, kusbakis1 Bakireler Vadisi’ni su sekilde betimlemektedir.

Iki tarafinda yiiksek kayalarin oldugu, icinden tiiyler iirperten derinligi olan
muhtegem bir yarik geciyordu. Bu yarigin icinde, tarifi gorme ve hayal giictiyle bile
anlastlamayacak garip sekillerden meydana gelmis maddeler vardi. Catlaklarin
icinde pek ¢ok tiirde agag¢ ve yabani otlar ¢ikmugti. Bunlar havada asili kalan bir
meyve bahgesine benziyordu. Dibi ise, sonbahar selleri ve ilkbaharda karla akan
sularin parlamas: gibi neredeyse tek bir kaya levhasi Qibi olmustu. Icinde farkl
derinlik ve sekillerde oyulmus ¢ukurlar vardi. Bu ¢ukurlarin ¢apt iki arsin iken
derinligi de bir arsindi. Bu ¢ukurlarin iginde biitiin yaz boyunca soguk sular dolu
olarak kalir ve kurumadig siirece ne eksilir ne de taskinlik yapar. [5.53]

O giin, giines denize dogru dik acgiyla al¢almaya basladiginda hemen
ardindan oraya dogru indim. Hava hala ¢ok sicakti. Kaygan kayalarin iizerinden
sigriyor ve giines sicak opiiciikleriyle parildayan yanaklarimdan akip gidiyordu.
Kayadan kayaya atladim ve Gozyag1 Pinari'na ulasana kadar bir ¢qukurdan diger bir
cukurun kenarina kayarak atladim. SU pinarin kenarinda iki siyah kug vardi. Hayali
kanatlari, géziimiin dniinden simgek hiziyla kaybolup gitti. Sonra su pinarinin yanina
gectim ve onceden tam da anlattigim gibiydi. Agzina kadar tertemiz bir suyla
doluydu. Kenarlart ipeksi kumlarla, mercimek kadar parlak cakillarla ve ceviz
biiyiikliigiinde boyutu degisen maddelerle doseliydi. Bazilart renkli madenlerin

8 Cetin, a.g.e., s. 293.
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stislenmesi gibi degerli taslara benziyordu. Bazilar: da tasvir ve hayal giiciinii asan
incelikle yapilmis ve tuhaf sekilli elbiseler giymis gibi goriiniiyordu. Her zaman ki
gibi kuma oturup bir elimle ¢akil taslar: toplayip diger ellerimle atmaya basladim.
Once avucuma alip ovalamaya daha sonra tek tek atip, iist iiste diiserken cikardiklar:
sesleri dinliyordum. Agzimda bazi tath sarkilar geveliyordum. Sikildigim zaman da
gidip kumlari toplayip yigardim. Ardindan iizerine ¢akil taglar: dizer onlarla iiggen,
daire, dortgen ya da belirli bir geometrik olgiisii olmayan kendisine asina
olmadigimiz sekiller yapardim. Sonra kumu ¢akil taslarindan ayirir ve avucumun
iciyle kumu yayardim. Isaret parmagimla gelisi giizel diizensiz resimler ¢izmeye ya
da arasinda hi¢hbir mana baglantisi olmayan kelimeler yaziryordum. Daha sonra kum
ve ¢akillart birakip, pinarin basindaki suya dondiim ve bastonumun ucunu suyun
icine batirdim. Icinde hafif hafif hareket ettirmeye basladim. Ardindan gozlerim
suyun i¢inde olugan sihirli daire seklindeki gorselleri ve bastonun ucuyla meydana
gelen o nazik girdabi takip etmeye baslad:. [5.54]

Simdide son olarak Leonardo’nun keman bestesi hakkinda bir betimleme 6rnegi
verip diger bir konuya gececegiz.

Leonardo, keman yayin: tellerin tizerinden gecirince her tiirlii ses ve hareket
kesildi. Hatta hapsirma, fisildama, oksiirme ve nefes sesi dahi kesildi. Insanlar biiyiik
sihirbazin karsisinda, ¢alinan ¢algryt dinliyorlar fakat adeta o egilince egiliyorlar,
o donunca donuyorlar, o kaglarint ¢atinca kaslarini ¢catiyorlar ve o géz kapaklarin
acip kapatmayincaya kadar géz kapaklarim bile acip kapatmiyorlar. Kemanin
bestesi artik azarlamaya, sikdyet etmeye, yardim istemeye ve agit yakmaya kadar
ulasti. Gagiislerden boguk i¢ ¢ekisler ve hickiriklarla dolu kesik aglamalar
yiikselmeye basladi. Gozlerim agrimasina ragmen derin, karsi konulamaz o hiiziinlii
besteye gozilerim dahi islanmad:. Ardindan kemann feryadi uzun bir zaman boyunca
alay ve dalga gegmeye bagladi. Sonra tehdit ve meydan okumaya sonra despotluk ve

zorbalik yapmaya sonra ¢ok siddetli bir miicadeleye sonra goz alici bir zafere daha

sonra biiyiik bir sarkiya ve en sonunda uzayin merdivenlerine yiikselen bir duaya
doniistii. [5.27-28]

Aktardigimiz bu pasajlarda da goriilebilecegi gibi, tasvir teknigi romanda biiyiik bir
basariyla uygulanmistir. Verdigimiz bu 6rnekler disinda romanin tamaminda ¢ok fazla
tasvir ornegini gérmek miimkiindiir. Boylece yazar tasvir tekniginden yararlanarak

romanin okuyucularin zihninde daha saglam bir zemine oturmasini saglamistir.

2.1.7.2. Otobiyografik Teknik

Otobiyografik roman, en basit tabirle yazarmm kendi yasam oykiisiinii bizzat
anlatmasidir. Bu sebeple kendi yasam Oykiistinii anlatan bir yazardan mutlak surette
objektif olmasini beklememek gerekir. Ciinkii yazar otobiyografisini yazarken duygu ve
diisiincelerinden kopamayacak ve dogal olarak yorumlarini katacaktir. Bu acidan
baktigimizda bizim ¢alismamiza konu olan Lika’ adli romanin, bir otobiyografi romani
olmadigini 6nceden belirtmek gerekir. Fakat romana mekan, olaylar, duygu ve diisiinceler

baglaminda baktigimiz zaman, romanin Mihail Nu’ayme’nin hayatindan derin izler
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tasidigini ifade ettigini sdyleyebiliriz. Roman her ne kadar da otobiyografi romani olmasa

da otobiyografik yoniiniin oldugunu sdyleyebiliriz.

Otobiyografik teknik, kahramanlardan biri tarafindan Gykiiniin aktarilmasidir.
Kahraman anlaticinin oldugu bu teknik, otobiyografik romana benzer fakat anlatilanlarin
gercekligi noktasinda otobiyografik romandan ayrilir. Otobiyografik roman yazarin
hayatini yansitir, onun hayatinin kendi agzindan da anlatilmasidir. Her yazar kendinden
bir seyler anlatabilecegi gibi hicbir sey de anlatmayabilir. % Bu noktada romana
baktigimizda, kahraman bakis agis1 ile roman1 anlatan Mihail Nu’ayme, baskahraman ile
kendisi arasinda kesin cizgilerle bir ayrim yapmadigini gormekteyiz. Ciinkii Mihail
Nu’ayme’nin hayati ile romanda bagskahraman olarak bize sunulan kisinin birbirlerine gok
benzediklerini sdylemek miimkiindiir. Mihail Nu’ayme’nin gergek hayattaki derin diisii
tahlilleri, doga sevgisi, 6zgiirliik aski, diisledigi diinya, duygu ve diisiinceleri, karakteri,
yasami, yalnizhigi ve edebi kisiliginin yansimalarin1i benzer sekilde baskahraman
nezdinde gorebiliyoruz. Dolayisiyla renkli bir edebi kisilige sahip olan Mihail
Nu’ayme’nin, sundugu karakterlerin agzindan kendi fikir ve hislerini aktarmasi1 gayet
olagandir. Clinkii kendi hayatindan baz1 kesitler sunarak bunu romanin ruhuna uygun bir
sekilde roman karakterine transfer edebilmek ancak usta yazarlarin yapabilecegi bir
eylemdir.

2.1.7.3. Diyalog Teknigi

Iki veya daha fazla kisinin karsilikli konusmasi olarak tanimlayabiliriz. “Diyalog
teknigi, anlatmaya bagli metinlerde, daha ¢ok roman gibi kurmaca metinlerde, en ¢ok
kullanilan tekniklerdendir. Bu teknik kullanilirken olaylar, kahramanlarin aralarinda
yaptiklar1 konusmalardan anlasilir. Diyalog metne akicilik ve hareket Kkatar,

kahramanlarm psikolojik durumlarini gozler éniine serer.”%

Romanda ¢ok fazla diyalog teknigini kullanan yazar, bu sekilde roman metnini

tekdiizelikten kurtarmis ve romana akicilik kazandirmistir. Romanda bu teknigin ¢ok

8 Siikriye Demir, “Sevincini Bulmak Adl HikAyedeki Anlatim Teknikleri”, Tiiriik Uluslararas: Dil,
Edebiyat ve Halkbilimi Arastirmalari Dergisi, Say1 21, 2020, s. 305.
8 Sueda Demir, “Giin Olur Asra Bedel Romaninda Haldeki Olaylarin Olay Orgiisiine Naksedilisi Ve

Romanda Anlatim Tekniklerinin Kullanilis1”, Kayseri Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, Cilt 3, Say1 1,
2021, s. 36.
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fazla 6rnegi olmasina ragmen biz baskahraman ile Leonardo arasinda gecen su diyalogu

ornek verip diger bir teknige gececegiz.

Sonra onu konusturmaya ¢alisma oyunum sona erdi ve artik ben de sustum, o
konusana kadar konusmamaya karar verdim. Sonra konugmanmin fayda etmedigi
yerde sessizlik ise yaradi. Ziyaretgim elindeki kemani kaldirarak koltugundan kalkt:

ve sinirli bir sesle bagirdt:
Sana canimu teslim etmeye geldim.
Ne diyorsun sen?
Sana canimi emanet etmeye geldim.

Canlarin emanet edilmesi i¢in daha kag yasimdayim ki? Evet, sen. Ayrica ben
senin kim oldugunu da biliyorum. Kemamm senin ellerin ve gézetimin disinda hi¢cbir

yerde giivende olamayacak.

Aa, kemanmmi bana emanet olarak mu birakmak istiyorsun? Ama bu isi bana

viiklemen biiyiik sorumluluk dostum.

O baskasimin tastyamayacagi kadar biiyiik, senin tasiyabilecegin kadar
kiigtiktiir. Senden istedigim tek sey, iizerine senin géziin disinda baska g6z degmesin
ve senden bagskasimin da elleri dokunmasin. Ayrica rutubet alamayacagi bir yerde onu

muhafaza etmelisin. Ancak bu sekilde bana karsi tiim sorumluluklarimdan kurtulursun.
Herhalde bir yolculuga ¢ikiyorsun?
Evet, yolculuga ¢ikryorum.
Nereye?
Sustu, cevap vermedi.

Pardon, sorum sadece ne zaman gelecegini bilmek disinda baska beni

ilgilendirmeyen meselelere girmig olabilir.

Bilmiyorum, bir hafta sonra da donebilirim belki de bir yil icinde de
donemeyebilirim. Ama eger iki yil icinde geri donemezsem, kemani evinde yakip

kiillerini yasl ve yalniz kalmis bir cam agacinin kékleri arasina gommeni istiyorum.

[s.15-16]

Diyalog tekniginden sonra simdi de i¢ monolog teknigine gegecegiz.
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2.1.7.4. i¢ Monolog Teknigi

Ic monolog teknigi, “yazarm roman figiirlerinin akillarmndan geceni, iglerinden
gecirdiklerini, onlarin kendi kendileriyle konusmalari tarzinda yansitma teknigine verilen
addir. Roman figiirlerinin i¢ini okumaktir bir bakima.”®’ Yazar romanda i¢ monolog
tekniginden fazlaca yararlanmistir. Leonardo’nun baskahramanin evine gelip
baskahramana kemanini teslim ettikten sonra baskahramanin i¢ diinyasinda meydana

gelen diistince buhranin1 6rnek olarak vermek istiyoruz.

U¢ giindiir Leonardo ve onun siwrlarla dolu bu tuhaf ziyareti hakkinda
diistiniiyorum. Ben irademe nasil bu kadar kolay teslim oldum ona sasirryorum. Bu
yiizden soyledigi her seye inandim ve emanetini kabul ettim. Keman gercek bir
keman mi yoksa bir bomba mi ya da bir yilan mi ya da bir seytan mi bilmiyorum.
Sonra bunlar anlamami kolaylastirmadig gibi aksine sadece bilmediklerimi artirdi.
Ben de ona yapugi ziyareti ve aramizda gegenleri kKimseye ifsa etmeyecegime dair
s0z verdim. Bu olanlara sessiz kalmam bazi olumsuz sonuglar dogurabilir ve zor
duruma diismeme sebebiyet verebilir. Ama adamin sesinin her tonundan her
hareketinden diiriistliik kokuyordu ve bu yiiziiyle elbiselerine de yayilyyordu. Ondan
en kiiciik bir tuzak ve ikiyiizliiliik kokusu da almadim. Ongériimiin bu kadar ihanet
etmesi, kalbimin ise beni bu kadar aldatmasi miimkiin mii? Hayiwr, hayir. Adam
kesinlikle diiriisttii. Ama neden onunla anlasmak icin 1srar ettim ve susmak icin soz
verdim? Gergekten bunu kabul etmemem gerekirdi. Bu bir gerekge degil ama boyle
teslim olmak zayiflikt. Vakti gectikten sonra kendini azarlamamn ne faydasi var. Bir
yemin ettim artik onu bozmanin bir yolu olmadigi gibi ondan ka¢cmanin da bir yolu
gortinmiiyor. Eger bir adam insanlarin arasindan beni segip bir tuzaga
diistirmedik¢e benimle ne gibi bir problemi olabilir ki? Bana duydugu biiyiik
giiveninden dolayr beni sectigi agik degil mi? O halde onun duydugu bu giivene
karsilik siiphe ve zanla yaklasirsam bu giinah olur. [5.19-20].

Yazar romanin hemen her boliimiinde i¢ monolog teknigini ustalikla kullanmustir.

Simdi ise geriye doniis teknigine gegmeye calisacagiz.
2.1.7.5. Geriye Doniis Teknigi

Roman zaman bakimindan ge¢mis, hal ve gelecege acik bir tiirdiir. Roman
sanatinda gegerli zaman ‘simdi’dir. Fakat her sey simdiki zaman i¢inde kurgulansa dahi
tek zaman dilimi bu degildir. Romanci simdiden ge¢cmise ve hatta gelecege yonelerek
anlatimina sahihlik kazandirmaya calisir. Clinkii gegmis, roman i¢in énemli bir zaman
dilimi olup bir olay1 sicagi sicagina anlatsak bile sonugta ge¢misi anlatmis olacagiz.
Dolayisiyla romani besleyen zaman dilimi ‘ge¢mis’tir ve bu yakin ve uzak gegmistir.%

Calismamiz olan Likd’ adli romanin bazi boliimlerinde yazar, geriye doniis teknigi

87 Giirsel Aytag, Cagdas Tiirk Romanlar: Uzerine Denemeler, Giindogan Yayinlari, Ankara, 1999, s. 40.
8 Tekin, a.g.e., s. 244,
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kullanarak karakterlerin ge¢mis yasantilarina ve vuku bulmus olaylara dair kesitler
sunmus, Okuyucunun merakini cezbetmeye calismistir. Bu teknigin romanda ¢okga
Ornegi olmasina ragmen biz sadece uzak ve yakin ge¢mise birer 6rnek sunarak anlatim

teknikleri konusunu bitirecegiz.

Selim Kiram, yakin bir gegmiste meydana gelen ve kizinin bayilip bir daha kendine

gelemedigi olay1 geriye doniis teknigini kullanarak anlatir.

Gegen pazartesi onun dogum giiniiydii. Biz de bunu cifte bir kutlamaya
doniistiirmek istedik. Bu yiizden buna biitiin davetlilerde sasirdl. Ayrica davetliler de
halkin seckin isimlerindendi. Nisan akdini sehrin en hayirli genclerinden biri olan
Fuad b. Cahit el-Fahdavi ile yaptik. [5.26-27]

Keske Baha, orkestra platformuna bakan kanepeye oturmamis olsaydi.
Hemen saginda nigsanlisi oturmus, nisanlisimin yaninda da annesi oturuyordu. Ben
de solunda oturmus ve kollarumi boynuna dolamistim. Herkes davetliler arasinda
oturup duran Leonardo’ya yoneldi. Leonardo, keman yayim tellerin iizerinden
gecirince her tiirlii ses ve hareket kesildi. Hatta hapsirma, fistldama, 6ksiirme ve
nefes sesi dahi kesildi. Insanlar biiyiik sihirbazin karsisinda, ¢alinan calgiyi
dinliyorlar adeta o egilince egiliyorlar, o donunca donuyorlar, o kaslarini ¢atinca
kaslarini ¢atiyorlar ve o goz kapaklarint acip kapatmaywmcaya kadar géz kapaklarim
bile acip kapatmiyoriardr. Kemanin bestesi artik azarlamaya, sikdyet etmeye, yardim
istemeye ve agit yakmaya kadar ulasti. Goégiislerden boguk i¢ cekisler ve
hickiriklarla dolu kesik aglamalar yiikselmeye bagladi. Gézlerim agrimasina
ragmen derin, karsi konulamaz o hiiziinlii besteye gozlerim dahi islanmadi. Ardindan
kemanin feryadr uzun bir zaman boyunca alay ve dalga ge¢meye sonra tehdit ve
meydan okumaya sonra despotluk ve zorbalik yapmaya sonra ¢ok siddetli bir
miicadeleye sonra goz alici bir zafere daha sonra biiyiik bir sarkiya ve en sonunda
uzayin merdivenlerine yiikselen bir duaya doniistii. Benim ise, gozlerim
Leonardo 'nun kemanina ve parmaklarina dikilmisti. Sonra Baha’min boynu,
kuruyan bir ¢igegin boynu gibi biikiildiigiinii gordiim. Sonra basi asagiya inmeye
bagladi ve aniden kucagima diistii. Ardindan ¢ocukluk giinlerinde oldugu gibi
uyuyakaldiginda kucagima aldigim gibi tiim viicuduyla iizerime diistii. Cocukken
yaptigim gibi onu kucagima alip basint kollarima yasladim. Bir baktim Ki keman
sustu ve salon delilerin oldugu bir eve doniistii. Sonra giiriilti, yaygara,
bagrismalar, ayak ve sandalyelerin sesleri, kap kacaklarin sesi, bagirislar, Baha,
Baha, doktor nerede? Ben en basta agilis gecesinde bayildig gibi dakikalar sonra
gececegini zannettim. Ama bugiin dordiincii giin ve durumu hala ayni sekilde devam
ediyor. [5.27-28-29]

Son olarak kiigiikliigiinden beri Leonardo’yu tanidigin1 séyleyen Selim Kiram’in

kiz kardesi Vedat Hanim, Leonardo’nun uzak gegmisine giderek onu anlatmaya calisir:

Niye onu ne zamandan beri taniyorsun? Kiiciikliikten yani ¢cocuklugundan beri
hayat hikdyesini bilirim. Ben daha esimle evienmeden dnce kaywmvalidem onu
getirmisti. Onu mezarlikta terkedilmis bir ¢ocuk olarak bulmustu. O dul bir kadin
olmasina ragmen onu tek basina biiyiitmiistii. Ayrica kocam ondan on yas biiyiiktii.
Kocam piyanoda ¢ok iyi bir usta olup miizik 6gretiyordu. Ama Leonardo 'nun onu
asama asama gegtigini goriince dehsete diismiistii. Hatta bana o zaman géyle
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demisti; Leonardo 'nun biiyiik bir igi olacak. Sonra kocam oldiikten sonra Leonardo
kaywplara karisti. [S.46]

Romanin teknik analizini bitirmis olduk. Simdi de bu noktada arastirmanin ana

boliimiiniin ikinci kismi olan tematik incelemeye gegecegiz.

2.2. ROMANIN TEMATIK OLARAK INCELENMESI

Calisma konumuz olan Lika’ adli romanda; reenkarnasyon ve biiyii, mistik ve derin
diisiince, ac1 ve hiiziin, 6liim ve hasret, yalnizlik ve sessizlik, doga ve sevgi, kimlik
bunalimi ve toplum, insani degerler ve din gibi temalar islenmekle beraber derin tahliller
ve felsefi analizlerinde siklikla yapildigini belirtmek gerekir. Romanda bir¢ok tema

olmasina ragmen sadece baskin temalara deginip kisa bir degerlendirmesini yapacagiz.
2.2.1. Tabiat Sevgisi ve Vahdeti Viicut

Tabiat, Mehcer Edebiyat1 yazarlarinin {izerinde durdugu ortak temalardan biridir.
Bu temay1 en giiglii yansitanlardan birisi de kuskusuz Mihail Nu’ayme olmustur. Tabiat1
bir yasam tarzi olarak benimseyen Nu’ayme, tabiatin cezbedici giizelliginin kendisinde
uyandirdig1 tasavvur ve tahayyiilii edebi betimlemelerle eserlerine giiclii bir sekilde
yansitmigtir. Calismamiz olan Lika’ adli romanda da ¢ok derin ve giiclii tasvirlere yer
verilmistir. Nuayme’nin yaptig1 tabiat betimlemeleri ¢ok ayrintili ve akici bir iisluba da

sahiptir. Ornek olarak bir kesit sunmaya calisalim.

O giin, giines denize dogru dik acgiyla alcalmaya basladiginda hemen oraya
dogru indim. Hava hala ¢ok sicakti. Kaygan kayalarin iizerinden sigriyor ve giines
sicak opiiciikleriyle parildayan yanaklarimdan akp gidiyordu. Kayadan kayaya
atladim ve Gozyast Pinar’ina ulasana kadar bir ¢ukurun kenarindan diger bir
cukura kayarak atladim. Su pinarin kenarinda iki siyah kug vardi. Hayali kanatlari,
goziimiin ontinden simsek hiziyla kayalarin arasinda kaybolup gitti. Sonra pinarin
yanina gegtim ve onceden tam da anlattigim gibiydi. Agzina kadar tertemiz bir suyla
doluydu. Kenarlar: ipeksi kumlarla, mercimek kadar pariak ¢akillarla ve ceviz
biiyiikliigiinde boyutu degisen maddelerle déseliydi. Bazilart renkli madenlerin
stislenmesi gibi degerli taslara benziyordu. Bazilar: da tasvir ve hayal giictinii asan
incelikle yapilmis ve tuhaf sekilli elbiseler giymis gibi gortiniiyordu. Her zaman Ki
gibi kuma oturup bir elimle ¢akil taslar: toplayip diger ellerimle atmaya basladim.
Once avucuma alip ovalamaya daha sonra tek tek atip, iist iiste diiserken ¢ikardiklar:
sesleri dinliyordum. Agzimda bazi tatlh sarkilar geveliyordum. Stkildigim zaman da
gidip kumlari toplayip yigardim. Ardindan iizerine ¢akil taslart dizer onlarla tiggen,
daire, dortgen ya da belirli bir geometrik Olgiisii olmayan kendisine asina
olmadigimiz sekiller yapardim. Sonra kumu ¢akil taslarindan ayirir ve avucumun
iciyle kumu yayardim. Isaret parmagimla gelisi giizel diizensiz resimler ¢izmeye ya
da arasinda hi¢bir mana baglantisi olmayan kelimeler yaziyordum. Daha sonra kum
ve ¢akillardan, pinarin basindaki suya dondiim ve bastonumun ucunu suyun igine
batirdim. Iginde hafif hafif hareket ettirmeye basladim. Ardindan gézlerim suyun
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icinde olusan sihirli daire gorsellerini ve bastonun ucuyla meydana gelen o nazik
girdabi takip etmeye bagsladi. [5.54-55]

Tabiat betimlemeleri, Mihail Nu’ayme’nin Likd’ adli romaninda 6ne ¢ikan en temel
konulardan birisidir. Bu tema baska eserlerinde oldugu gibi siirlerinde de gok belirgindir.
Siirlerinde dogaya kars1 6zlemin dile getirildigi ¢ok derin duygularin varligina sahit
oluyoruz. Doga Nuayme i¢in bir 6gretmen mesabesinde olmus; giizelligi, dogrulugu,
diristliigi, iyiligi, sevgiyi ve bunlarin ne anlama geldigini ondan 6grendigini soylemek
miimkiindiir. Dolayisiyla dogaya kars1 hissedilen derin 6zlem, mutluluga gidecek yolun
goriinmesi hatta ardinda kadar agilmasi demekti. Mutlulugun kaynagi ancak sadelik ve

giizelligin oldugu bir ortamda yasayabilmek onun en biiyiik 6zlemiydi.®®

Mihail Nu’ayme’nin tabiat sevgisi, varlik anlayisiyla mutlak anlamda irtibatlidir.
Dogadaki nesneler yaraticinin yansimasi oldugu icin bu nesnelerin iyi bir sekilde
Ogrenilmesi gerektigine inanan Nu’ayme, doganin giizelligini kesfeden insanin sonunda
bu giizelligin sebebi olan dogadan daha giizel varligi da gérmek isteyecegini ifade eder.
Insan doga aracilifiyla bu giizelligin sahibine ulasmaya calisir ve varlik aleminin
ulthiyetini idrak etmenin Onemli olduguna dikkat ceker. Bu alemin ulGhiyetini
anlamanin, dis diinyanin giizelligi karsisinda ortaya cikan dehset ve biiyiilenme
duygusuyla gerceklesecegini savunur. *° Konuyla baglantist olmasi hasebiyle
Nu’ayme’nin Ey Nefsim Sen Kimsin adli kisa ve 6zlii kasidesi de ayni sekilde bu konuya

151k tutmaktadir:
Ey nefsim!
Sen, icimde yankilanan bir melodi,
Gdoremedigim gizlenmis sanat¢i bir elin ¢aldig,
Riizgarsin sen, tatli bir meltem,
Sen dalgasin, sen deniz,
Sen simgseksin, sen gok giiriiltiisii,

Sen gecesin, sen safak

8 Yazici a.g.e., s. 482.
% Mahir Hamidov, “Mihail Nu‘ayme nin Poetikas1 ve Siitleri”, (Yayimlanmamis Doktora Tezi), Ankara
Universitesi, SBE., 2011, s. 144.
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Sen Tanridan bir goriintiisiin.

Mihail Nu’ayme’nin bu disiinceleri, Vahdet-i Viicud un 6zelliklerini kendi iginde
barindirmaktadir. Kendi benligini idrak eden insan, yaraticinin ayrilmaz bir pargasi
oldugunu ve aslinda onunla biitiinliik olusturdugunu anlayacaktir. Insanin sirasiyla kendi
benligini, daha sonra ise yaraticinin varligini idrak ettigi zaman kendisinin yaraticidan
ayrilmaz bir par¢a oldugu, tanrinin bizzat onun benliginde mevcut oldugu hakikatini

anlar.

Siir boyunca kendi benligi ile yolculuga ¢ikan sair, onun doga ile olan iliskisinin
nelerden ibaret olduguna agiklik getirir. Sair nefsine 6nce denizle olan iligkisinin neyden
ibaret oldugunu sorar. Acaba benligimin kaynagini dalgalar m1 olusturuyor?’ diye
diisiiniir. Boylece sair, denizden sonra simsek, riizgar, fecir vakti, giines gibi doga
unsurlarin1  nefsiyle konusturarak benliginin kaynagimi bunlardan hangisinin
olusturdugunu diisiiniir. Benligiyle doga arasindaki bu uzun yolculuktan sonra sair, onun
da doganin da kaynagini yaraticinin olusturdugunu sdyler.®? Bu tema sadece ¢alismamiz
olan Lika’ adli romana has bir tema olmayip yazarin diger bazi eserlerinde de
gorebilecegimiz bir konudur. Nu’ayme, Zadu’l-Me’ad adli eserinde Vahdet-i Viicut

goriistiniin kisa bir 6zetini gormek miimkiindiir:

Tanri olarak isimlendirdigimiz giic, istisnasiz her seyin iginde olan bir giictiir.
Durumlarin, sifatlarin ve onun disinda hakikatin olmadigi, onun i¢inden baska bir
sey ve yerin olmadigina kani oldum. Sayet beni éldiiriirse kendini oldiirmiis, bana
azap ederse kendine azap etmis olur. Eger bana ceza verirse sadece kendini
cezalandirmis olur ve bunu yaparken de kendisinden intikam almus olur. Tanr
Tanriya karst hi¢ giinah-kotiiliik isler mi?®

Nuayme, tabiat ve tanriya olan bakis agisin1 bu sekilde aktararak tanri ve tabiatin

bir vahdet i¢inde oldugunu kisaca anlatmaya ¢alismistir.
2.2.2. Reenkarnasyon

Ruh gogii veya reenkarnasyon, ruhun siirekli olarak tekrar bedenlestigine inanan
insanlarin yaptigr adlandirmadir. Reenkarnasyon inancinda, kétiiliikklerle dolmus olan
ruhun tekrar safliga ulasip arinmasi i¢in birden fazla kez bedenlesmesi gerektigine

inanilmaktadir. Bundan dolayt ruhun kurtulusu ancak maddi baglardan koparak

%1 Mihail Nu’ayme, Hemsu 'l Ciifun, Daru’l ‘Ilmi 1i’I-Melayin, Beyrut, 1999, s. 19.
%2 Hamidov, a.g.e., s. 145.
9 Mihail Nu’ayme, Zadu 'l Me ‘ad, Daru’l ‘Ilmi 1i’1 Melayin, Beyrut, 1999, s. 22.
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olmaktadir.®* Bu agidan reenkarnasyon, Calisma konumuz olan Lika’ adli romanda en
yogun olarak iglenen temalardan biridir. Hatta “Nu’ayme’nin eserleri arasinda Lika’

roman1 kadar reenkarnasyon inancini asilayan baska bir eseri yoktur.”%

Mihail Nu’ayme, hayati boyunca inandigi ve hayat felsefesi haline getirdigi
goriislerinden birisi de reenkarnasyondur. Mevzu bahis konu Lika’ adli romanda da ¢ok
belirgin bir sekilde islenmistir. Romanda bu temay:1 6zetleyecek olursak su sekilde

aktarilmistir:

Leonardo, Menar adli otelin orkestrasinda usta bir keman virti6zi olarak
caligmaktadir. Baha’nin nisaninda Leonardo’dan bir beste calinmasi istenir. Fakat
Leonardo’nun ¢almis oldugu Lika’ (Bulusma) adli beste yogun bir duygusal ritme
sahiptir. Bu duygusal ritimden etkilenerek bayilan Baha, miiziginde tesiriyle 0 andan
itibaren Leonardo’yu tanir. Ciinkii onlarin diinyaya gelisleri ilk defa degildir ve binlerce
y1l 6nce Leonardo bir ¢oban, Baha da biiyiik bir prensin kiz1 olarak dogmuslardi. Yalniz

0 zaman ki siiregte birbirlerini seven bu iki geng kavusamadan 6lmiislerdir.

Bu sefer ki dogumlarinda Leonardo usta bir keman sanatgisi, Baha ise otel sahibi
Selim Kiram’in kizi olarak dogmustur. Baha ailesinin istegi {izerine sehrin ileri
gelenlerinden biri olan Fuad Fahdavi denilen bir gengle evlendirilmek istenir. Baha nisan
toreninde Lika’ adli bestenin ¢alinmasini ister. Leonardo biitiin ask ve 6zlemiyle Lika’
adl1 besteyi ¢alar. Bu bestenin duygusal hiiznii, onlar1 eski zamanlara gétiirmiis ve iKisi
de birbirlerinin tamamlayicisi olduklarina inanmiglardir. Fakat Baha buna dayanamamisg
ve kag ay baygin bir sekilde kalmistir. En sonunda Leonardo’nun kendisinin ziyaret
etmesi sonucu uyanmis ve birbirlerine kavusarak tekrar olmiislerdir. Leonardo’nun

kemani ¢almasi ve Nu’ayme’nin essiz tasviri romanda su sekilde gegmektedir:

Herkes davetliler arasinda oturan Leonardo’ya yoneldi. Leonardo, keman
yayw tellerin tizerinden gegirince her tiirlii ses ve hareket kesildi. Hatta hapgirma,
fisildama, oksiirme ve nefes sesi dahi kesildi. Insanlar biiyiik sihirbazin karsisinda
calinan ¢algryr dinliyorlar adeta o egilince egiliyorlar, o donunca donuyorlar, o
kaslarimi ¢atinca kaslarum ¢atiyorlar ve o goz kapaklarini a¢ip kapatmaymncaya
kadar g6z kapaklarim bile a¢ip kapatmiyorlardi. Kemanin bestesi artik azarlamaya,
sikayet etmeye, yardim istemeye ve agit yakmaya kadar ulasti. Gégiislerden boguk
i¢ g¢ekisler ve hickiriklarla dolu kesik aglamalar yiikselmeye basladi. Gozlerim
agrimasina ragmen derin, karst konulamaz o hiiziinlii besteye karsi gozlerim dahi

9.4 Rumeysa Bakir Day1, “Mehcer (Gég) Edebiyatinda Vahdet-i Viicud ve Ruh Gégii”, Bayburt Universitesi
Insan ve Toplum Bilimleri Fakiiltesi Dergisi, Say1 1, 2018, s. 53.
% Yazic, a.g.e., s. 382.
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islanmadi. Ardindan kemanmin feryadi uzun bir zaman boyunca alay ve dalga
gecmeye sonra tehdit ve meydan okumaya sonra despotluk ve zorbalik yapmaya
sonra ¢ok siddetli bir miicadeleye sonra goz alici bir zafere daha sonra biiyiik bir
sarkiya ve en sonunda uzaywmn merdivenlerine yiikselen bir duaya doniistii. Benim ise,
gozlerim Leonardo 'nun kemanina, parmaklarina dikilmigti. Sonra Baha 'nin boynu
kuruyan bir ¢igegin boynu gibi biikiildiigiinii gordiim. Sonra basi asagiya inmeye
basladr ve aniden kucagima diistii. Ardindan ¢ocukluk giinlerinde oldugu gibi
uyuyakaldiginda kucagima aldigim gibi tiim viicuduyla tizerime diistii. [5.27-28].

Romanin ana temalarindan biri olan reenkarnasyon, Mihail Nu’ayme’nin
yasaminda onemli bir yer edinmis ve sadece eserlerinde degil verdigi konferans ve
konusmalarinda insanlar1 reenkarnasyona davet etmis fakat bu talepler insanlar nezdinde
ragbet gdrmemistir.”® Nu’ayme, reenkarnasyon inancin1 Mirdad adli eserinde gecen su

paragrafla adeta 6zetlemistir:

Nasil hayatta iken ebedi bir sekilde oleceksiniz, 6liiyken de devaml
yasayacaksiniz. Mevcut olan bedeninde olmasa dahi degismis baska bir bedende
yasayacaksin. Daima bagska bir bedende yasayacaksin ta ki Tanrt da yok oluncaya
kadar. Tiim degisim ve doniigiimleri yeninceye kadar farkli bedenlerde
yasayacaksin.”’

Nuayme, bu sekilde benimsemis oldugu reenkarnasyon inancini giglii bir edebi

dille aktarmaya ve anlatmaya ¢aligmustir.
2.2.3. Hiiziin ve Istirap

Elem ve ac1 Mehcer Edebiyatinin en 6nemli temalarindan biridir. Aslinda bu
edebiyatin dogasinda elem ve 1stirap vardir. Hatta bazi edebiyat tarihgileri Mehcer
Edebiyatin1 elem ve hiizlin edebiyat1 olarak isimlendirmistir. Ciinkii Mehcer Edebiyati
umutsuzdur, act i¢indedir, bezgindir, mutsuzdur, hiiziinliidiir. Derin bir hiiziin Mehcer
Edebiyatinin ortak goriintiistidiir. Tabi bunun bir¢ok nedeni vardir: vatandan ayr1 kalmak,
dogu ve batinin degerleri arasinda bocalamak, agir yasam sartlari, insanlarin i¢inde
bulundugu sorunlar gibi cok fazla sebep siralanabilir.®® Kisaca verilen bu bilgi ¢alisma
konumuz olan Likd’ adli roman i¢inde de ¢ok fazla belirgindir. Romanin en baskin

temalarindan birinin de elem ve ac1 oldugunu soyleyebiliriz.

Lika’ adli romanda hiiziin ve 1stirap temasini yogun bir sekilde goriiyoruz. Romanin

basindan sonuna kadar karamsarlik ve umutsuzlugun verdigi duygu ve diisiinceler, hiiziin

% Cihad Fadil, el-Edebul Hadis fi Liibnan, Riyad Kutub ve-n Nesr, Beyrut, 1996, s. 243.
97 Mihail Nu’ayme, Mirdad, Daru’l ‘ilmi li’I-Melayin, Beyrut, 1999, s. 145.

% Yazic1, a.g.e., s. 476.

% Yazici, a.g.e., s. 476.
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ve kasveti romandan hi¢ eksik etmemistir. Oliim, iskence, keder, derin teessiir ve
kahramanlar arasi ¢atigmalar gibi konular romandaki hiiziin ve aciy1 hep canli tutmustur.
Bu ac¢idan romana kasvet duygusunun hakim oldugunu belirtmek gerekir. Romanin
hemen baslarinda Selim Kiram, kiz1 Baha’nin 6liim baygmligina girdigini baskahramana
anlatmak i¢in evine gider. Bagskahraman, dostunun ¢ok tiziintiilii oldugunu goriir ve bunun

sebebini 6grenmek ister. Bu kesit romanda su sekilde gegmektedir:

Yanina oturdum ve elimi omzuna koydum, biraz swvazladim sonra icimdeki
karamsar duygularla savasarak dedim ki: Merhaba Selim, bu ne tatl ziyaret boyle,
bir yildan fazladwr seni gormedim. Ama nicgin geldigini biliyorum, beni kizin
Baha'nin diigiiniine davet etmeye geldin, dyle degil mi? Arkadasim act ve ofkeyle
ayaga kalkt yiizii kipkirmizi oldu, acidan bagirdi hatta neredeyse aglayacakti. Sonra
gozlerini bana dikerek uzun uzun bakti ve sanki kavga ¢ikaracak gibi dedi ki: Beni
o zor giinlerimde terk edip birakman yetmiyormus gibi bir de yarami desmeye
calistyorsun? Hayr, seni Baha’min diigiintine davet etmeye gelmedim ¢iinkii o oldii.
Ilk kez siitten kesilen bir bebek gibi aglamaya bagsladi. Benim de dilim tutuldu,
bogazim kurudu ve gézlerim yasarmaya basladi. Bu yiizden konugmak isime
yaramiyor ve Ne yapacagimi ne soyleyecegimi bilmiyordum. Aslinda bu adam ve

karisimin saf, hos ve miikemmel mutluluklarin kaybetmeleri kér ve tarif edilemez bir
faciadir. [5.21-22].

Romanin ana kahramani olan Leonardo, insanlar tarafindan Baha’nin o6lum
bayginligina girmesinden dolay1 sorumlu tutulmustur. Ciinkii Leonardo’nun, Baha’nin
nisan téreninde ¢almis oldugu Lika’ adli beste, térende bulunan herkesi ziyadesiyle tesir
altinda birakmistir. Bu yogun duygusal besteye dayanamayan Baha hemen bayilmis ve
oliinceye kadar bir daha uyanamamustir. Leonardo ve Baha’nin asirlar 6nceden birbirini
seven asiklar oldugunu bilmeyen insanlar, bu vakanin miisebbibi olarak Leonardo’yu
gormiislerdir. Bundan dolay1 Leonardo, insanlarin kendisine zarar vereceginden korktugu
icin Bakireler VVadisi’nde bulunan bir magaraya saklanmis ve bulununcaya kadar orada
kalmistir. Bir siire sonra saklandigi magarada bulunmus ve yetkili merciler tarafindan
tutuklanip c¢esitli iskencelere tabi tutulmustur. Leonardo’yu zindanda ziyaret eden

Baskahramanla aralarinda diyalog su sekilde cereyan etmektedir.
-Geldin mi?
-Onun giiliimsemesi gibi bir giiliimsemeyle ona cevap verdim:

-Bakireler Vadisi'ndeki magaradan bu zindana? Ikisi arasinda ne kadar

biiyiik bir fark var Leonardo!

-Hapishaneden hapishaneye...
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-Ama magarada zayif bedenini yakip aci veren kirbaglar yoktu. Bana

denildigine gére sana burada iskence yapiyorlar.

-Kirbaglari vardi ama bildigimiz gibi deriden degildi. O kirbaglar benim i¢in

en agwr iskenceydi. Fakat kirbag izleri tenimde ve kemiklerimde goriinmiiyor.
-Sana cok iskence ettiler mi Leonardo?
-Parmaklarimin geri teslim edilmesi benim igin yeterlidir.

-Zulmetmisler, ne kadar acimasizca zulmetmigler sana Leonardo. Senin
masum olduguna eminim. Dilim onlarin o kapali kalplerini agamayacak kadar kisa,

ellerimde onlarin o zalim ellerini senin iizerinden kaldiramayacak kadar zayif.

-Adaleti yerine getirmek icin bana zulmettiler fakat niyet etmedikleri yerden
ve senin de bilmedigin yerden zulmettiler dostum. Yeryiiziiniin haksizlig1 gékyiiziiniin

adaletindendir. [5.91-92].

Sonug¢ olarak romanda hiiziin ve istirap dolu sahnelerin ¢ok fazla oldugunu
belirtmek gerekir. Ciinkii hiiziin Mehcer Edebiyatinin dogasinda olan bir duygudur.
Insanin acidan uzaklasip ger¢ek mutluluga erisebilmesi i¢in ancak dogru bir bilgiyle
bezenip Tanri’yla, insanla ve dogayla birlesip biitiinleserek elde edilebilecegini fikrini
verir. Bunun da geregi olarak, insanin biitiin maddi sehvetlerden uzaklasip kendini
soyutlamas1 gerektigini ancak bu sekilde gercek manada Ozgiirlesecegini ifade eder.
Ciinkii sehvet insanin diismanidir ve Tanridan uzaklastirir. Insan ancak kendisini
sarmalayan sehvetinden uzaklasabilirse ebedi mutlulugu yakalayabileceginin diistincesini

uyandirir.
2.2.4. Kadin Erkek Tliskileri

Nu’ayme romanda kadn-erkek iliskileri baglaminda {izerinde durdugu bir takim
toplumsal ve bireysel problemler vardir. Bunlardan bazilari; insanlar arasi yasanan
bireysel ve sosyal problemler, kadin-erkek iliskileri, kimlik, insani iligkilerin geri
kalmishigi, bir takim kisisel cekememezlikler, insani anlagmazliklar, kat1 insani tutumlar,

yetkili devlet organlari, biiyli vb. noktalardan bahsetmemiz miimkiindiir.

Romanda ana hedefini ve mesajin1 insan, yasam ve tabiat {izerine insa eden
Nu’ayme, insani degerlere ¢ok biiyilk 6nem atfederek; beseri iliskilerin hosgoriiye,
sevgiye ve saygiya dayali olmasi gerektigini ifade etmistir. Fakat insanlarin Nu’ayme’nin

diisledigi diinyanin aksine ihlallerde bulunmasi, Nu’ayme’nin insanlardan kagip inzivaya
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ve huzuru tabiatta aramasma sebep olmustur. Ornegin Nurulhiida Hanim’in, kizi
Baha’nin 6liim bayginligina girmesine dayanamayip 6lmesi, bir takim insanlarin hosuna
gitmis ve yazar, bu tiir gayri ahlaki durumlara yogun elestiriler getirmistir.
Birkag giin sonra, hayatimda hi¢ hissetmedigim kadar biiyiik bir ozlemle
Bakireler Vadisi 'ne dondiim. Nurulhiida Hanimin cenazesinde goriip duyduklarim
hala gozlerimi ve kulaklarimu biiyiik bir hiiziinle dolduruyor, beni kederden eritip
kahrediyordu. Cenaze torenine katilanlarin hepsinde, riyakarlik, aldatma, o¢ alma,

alay edip ohlama, gézyast ve yalan vardi. Hepsi yas elbisesi giymisti ama giiltisiip
alaylar ediyor, umursamaz bir sekilde davraniyorlardi. [$.65].

Romanda yazarin insani iligkilere karst son derece hassasiyet gosterdigini
gorebilmekteyiz. Insanlarin olduklar: gibi goriinmemelerine, baska insanlarm acilarma
sevinme, intikam, yalan, hile, aldatmaca gibi ahlaki yozlagsmalara kars1 esefle karsi
ciktigini sdyleyebiliriz. Bu sebeple bu tiir davranislar yazarda, insanlara kars1 bir tiksinti

olugmasina neden olmus ve insan kalabaliklarindan hep kaginmaya caligsmistir.

Misafir odasina ge¢meden hemen once arkadagsim Selimden Baha 'nin odasina
girmek igin izin istedim. Fakat oraya gelen kalabalik ziyaretgi kitlesinden bazilarinin
teselli vermek i¢in, bazilarimin olaylart anlamak igin, bazilarinin dedikodu yapmak
icin, hatta bazilarimin diliyle bu aciya ortak goriiniip kalbiyle buna sevindigini
bildigim i¢in o tiir insanlarla karsilasmaktan korktum. Allah, bu musibetten kendine
eglence arayanlarin cezasimi versin. Misafir odasinda oturan béyle insanlardan
kacgarken, Baha 'nin odasindakiler belki de bunlardan daha tiksindiriciydiler. [s.35].

Romanda deginilen diger bir problemde biiyiidiir. Romanda yazarin sikayetgi
oldugu durumlardan birisi olan biiyii, bir takim insanlar tarafindan kullanilan ve baska
canlilarin hayatin1 degistirebilecek ol¢iide etkili oldugunu ifade eder. Hatta romana gore
mevzu bahis konuda, biiyiiniin bir takim seyleri degistirebildigine dair insanlarda genel
bir kanaatin oldugunu ¢esitli karakterler agzindan anlayabiliyoruz. Leonardo’nun biiyii
yapabildigine dair romanda genis tavzihlerin bulunmaktadir. Ornegin, Leonardo’nun
keman calarken insanlari tesiri altina almasi, ayni sekilde hayvanlara biiyli yaparak dans
ettirmesi veya Ebu Taka denilen kisinin cam fanustan bakarak insan ve esyalarin yerlerini

bulmasina dair romanda bazi agiklamalar mevcuttur.

Bunlart séyledikten sonra kavala iiflemeye basladi. Ardindan tilkiler,
viicuttaki tiiyleri diken diken eden ve beyine sis gonderen berbat bir ulumayla
uludular. Kavalin yiiksek sesi ansizin al¢alip yavaglamaya ve kisilmaya basladi. Kisa
bir siire sonra ses dalgalart hizli tonlara doniigtii. Hemen ardindan iki tilki ortaya
sigradr sanki en ince ayrintisina kadar ¢alisilmis bir dans gibi benzer ve tutarl
hareketler yapmaya bagladilar. Kaval, hayvan sesleri gibi sesler ¢ikarmaya devam
ettigi siirece boyle ziplayip, kendilerinden gecip costular. Sonra iki tilkinin
hareketleri agirlasti, oyunlart yavas yavas bitti. Ta ki ikisi de hareketsiz bir sekilde
yere diisiine kadar. Bitkinlik onlart yormus, kemiklerin en ufak bir hareket yapmaya
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bile giicii kalmamisti. Leonardo, kavali dudaklarindan kaldird:r ve alayla ciddiyet
arasinda bir tarzla konugtu: biiytiniin nasil bir sey oldugunu gordiin mii? [S.76].

Baha’nin evlenmeyi diisiinmedigi halde ailesinin istegi tizerine kendisine denk
olmayan Fuad Fahdavi ile nisanlanmasi, romanda elestiri getirilen konulardan biridir.
Kiram ailesi kizlar1 Baha’y1 taninan ve zengin bir aileye vermeye ¢aligsmis fakat Baha’nin
rizasint hi¢ gézetmemislerdir. Halbuki “Ailelerin kurulmasinda ciftlerin birbirine maddi
ve manevi olarak uyumu aile kurumunun istikbali agisindan onemlidir. Kiiltiirel,
ekonomik, asalet vb. bakimlardan birbirine uyumlu olmayan kari-kocalarin zaman

icerisinde olumsuz 6rnekler olarak ortaya ¢iktig1 goriiliir.””%

Romanda birden fazla tema olmasina ragmen biz en baskin konulara deginmeye
calistik. Eserde, tabiat sevgisi ve vahdet-i viicut anlayisina, reenkarnasyona, elem ve
istiraba  ve son olarak  kadin-erkek iliskileri baglaminda kisa agiklamalar ve
degerlendirmeler yapmaya calistik. Bu sekilde teknik ve tematik olarak eserin

incelemesini bitirmis olduk.

% Hasan Harmanci, “Abdurrahman Es-Sarkdvi ve Kemal Tahir'in Romanlarinda Aile ve Kadin
Problemleri”, SEFAD, Say1 37, 2017, s.196.
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SONUC

Mihail Nu’ayme, yasamis oldugu genis cografya da biiyiik edebi calismalara
onciiliik etmis, sayisiz insani etkilemeyi bagsarmis ve 6zellikle Arap diinyasinda biiyiik bir
taninirhiga sahip olmustur. Yazmis oldugu nitelikli ¢alismalar bir¢ok dile terciime
edilmistir. M1hail Nu’ayme, eserlerinde toplumsal sorunlar basta olmak {izere; tabiat, ask,
0zlem, kimlik, reenkarnasyon, din, toplum, vatan gibi bircok temaya deginmektedir.
Insanlara ve topluma kars1 kendini sorumlu géren Nu’ayme, bireysel veya toplumsal
magduriyet yaratan tiim problemlere karsi genis bir yelpazede elestiriler getirmistir.
Yazar, ge¢mis Ve yasadigl zaman arasinda biiyiik bir bag inga etmis, bu sekilde modern

edebiyata dair farkli yontemler kullanarak biiyiik yapitlara imza atmstir.

Mihail Nu’ayme’nin iki gencin arasinda gecen Lika’ romanin1 kurgularken, roman
sanatinin tiim teknik unsurlarini ustalikla kullandigin1 goriilmektedir. Cok uzun olmayan
bir zaman dilimi igerisinde cereyan eden olaylari merkeze alarak, iki geng asigin hayat
macerasin1  derinlikli, anlagilir ve seviyeli bir dslupla kurgulamistir. Romanin
kahramanlarin1 sunarken, kahramanlarin ¢ekmis oldugu sorunlari, toplumda var olagelen
yozlagmis gelenekleri, ahlaki yapiyi, sosyal, siyasal ve ekonomik parametreleri géz oniine
almig ve bunlar1 kahramanlarin hayat tarzlar iizerinden farkli anlatim teknikleriyle
vermistir. Nu’ayme’nin yapitlar1 birgok bakimdan otobiyografik dgeler tasir. Ozellikle
yasadig1 cografyada meydana gelen toplumsal hadiseler ve yasam felsefesi ¢ercevesinde

yapitlar sekillenmistir.

Mihail Nu’ayme, roman kurgusundaki ruh gogiinii, derin hayat felsefesini ve tabiat
gibi konular1 tahkiye ederek, romanda gecen toplumsal, ekonomik ve ahlaki etmenleri
farkl1 bir¢ok anlatim teknigi kullanarak aktarmistir. Yazarin yasam felsefesine uygun bir
bicimde kurgulanmis olan roman, karamsar ve ¢okg¢a diisiindiiriicii bir havaya sahiptir.
Toplumda var olan sikintilar ve dini uygulamalarda ¢okg¢a yerilmis, rasyonel diisiinme

bigimleri de dviilmiistiir.

Romandaki mevcut konular ayrintilt bir sekilde ele alinmis, Liibnan’in essiz tabiat
giizelliklerini de detaylica betimlenmistir. Yasadig1i modern zamanin, insan ruhuna uygun
olmadigini, ancak kalabaliklardan kagarak mutlu olunabilecegini ifade etmistir. Buna
binaen sugsuz oldugu halde devlet tarafindan kendisine yapilan zuliim ve iskencelerin

hayatinda onarilmaz yaralar agtigina da deginir. Insanlarin birbirlerini anlamak
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istemediklerini, giybet, dedikodu, zuliim ve kadinlara deger verilmeyisini de sert bir
sekilde elestirir. Ic monolog yaparak dogay1 ve insanlari kendi i¢ aleminde derinlikli
felsefi diistincelerle yorumlar. Ayrica geriye doniis teknigini de kullanip Leonardo ve
Baha’nin ge¢mis hayatlarimi geri getirerek romanin gergekligini artirdigimi  da
gormekteyiz. Yazar bu sekilde romanda zaman ve mekan ogelerini uygun bir bigimde

kullandigini sdyleyebiliriz.

Yazarin fikir diinyasi Liibnan, Rusya ve Amerika iiggeninde sekillenmistir.
Yasamis oldugu zorluklar ve kiigiikliigiinden beri yapmis oldugu gocler, onu miinzevi ve
yalnizligi seven bir kisilige doniistiirmiistiir. Romanda da bagkahraman olarak kendini
takdim etmis ve tabiati seven, miinzevi bir karakter olarak karsimiza ¢ikmistir. Leonardo,
sevgiyi, safligi, reenkarnasyonu, Selim Kiram, zenginligin yarattigi simarik hayati, Vedat
Hanim kadinlarin ezilmisligini temsil etmektedir. Roman da bagkahraman olarak isim
vermeden kendisini anlatmis, diisiincelerini ona yiikleyerek onun agzindan sdyletmistir.
Reenkarnasyona inanan Nu’ayme, yasamin tekrarina ve farkli suret, zaman ve
mekanlarda yagamin tekrar olduguna inanmaktadir. Vahdeti viicut anlayisiyla siki sikiya
bagli olan yazar, Tanr1 ve dogay: tlimlesik bir yap1 seklinde diistinmiistiir. Ayrica dogaya
asik bir kisilige sahip olan Mihail Nu’ayme, tabiata ait olan tiim gorselleri miikkemmel bir
bicimde de tasvir etmektedir. Dinin yozlagsmasi ve kotii bir sekilde temsil edilmesi

konusunu da ¢ok ciddi bir sekilde elestirmektedir.

Mihail Nu’ayme, Arap Mehcer Edebiyati alaninda one ¢ikan birka¢ isimden
birisidir. Gegtigimiz yiizyilda Arap edebiyati alaninda 6nemli bir konuma yerlesmis,
roman, siir, tiyatro, resim, elestiri gibi pek ¢ok alanda da onemli yapitlar vermistir.
Calisma konumuz olan Likd’ adli roman ve diger eserlerinde de goriildiigii gibi; sanayi
ve teknoloji caginin insani olumsuz etkilemesinden yakinmis ve bu etkileri i¢ diinyasinda
bastirarak kalabaliklardan uzak durmus, miinzevi bir yasama yonelmistir. Bu sekilde bize

kiymetli bir eser birakmistir.
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