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OZET
YUKSEK LISANS TEZi
DUNE FILMININ MONOMIT KURAMI BAGLAMINDA iINCELENMESI
Tahir AYDIN
Tez Damismani: Prof. Dr. Canser KARDAS
2025, 95 sayfa

Sinema, Oncelikle gorsel sanat dallarindan biridir ancak sinema, hikayelerini
olustururken insanligin ortak sembolleri, mitolojileri, arketipleri gibi 6zellikle folklorun
alanma giren temalardan siklikla faydalanir. O yiizden bir filmi ele alirken hikayesini
coziimlemek adina edebi kuramlardan Ozellikle halk edebiyati kuramlarimdan da

faydalanilmaktadir.

Bu tezde Frank Herbert’in Dune adli roman serisinden yola ¢ikarak sinemaya
uyarlanan “Dune: C6l Gezegeni Bolim 1 ve Dune: Col Gezegeni Boliim 2™ filmlerini
Joseph Campbell tarafindan gelistirilen “Monomit Kurami” esas almarak analiz
edilmistir. Ayrica tezde, Carl Gustav Jung tarafindan gelistirilen arketipler de kullanilarak
s0z konusu filmlerdeki kahramanlar analiz edilmeye g¢alisilmistir. Béylece bu tezde;
sinema, psikanalizim ve halk edebiyat1 kullanilarak disiplinler aras1 bir sekilde Dune film

serisi incelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinema, Halk Edebiyati, Monomit Kurami, Dune Film Serisi.



ABSTRACT
MASTER’S THESIS

ANALYSIS OF THE DUNE FILM IN THE CONTEXT OF THE MONOMYTH
THEORY

Tahir AYDIN
Advisor: Prof. Dr. Canser KARDAS
2025, Page: 95

Cinema is primarily a visual art form; however, in constructing its narratives, it
frequently draws upon themes rooted in folklore, such as shared human symbols,
mythologies, and archetypes. Therefore, when analyzing a film’s narrative structure, it is

beneficial to employ literary theories, particularly those derived from folk literature.

In this thesis, we examine the films Dune: Part One and Dune: Part Two, adapted
from Frank Herbert’s Dune novel series, through the lens of Joseph Campbell’s
“Monomyth Theory.” Additionally, we analyze the protagonists of these films using the
archetypes developed by Carl Gustav Jung. By integrating perspectives from cinema
studies, psychoanalysis, and folklore, this study aims to offer an interdisciplinary analysis

of the Dune films.

Key Words: Cinema, Folk literature, Monomyth Theory, Dune Film Series.



ON SOz

Insanlik; tarihin basindan beri yasayip gordiigii, tecriibe edindigi seyleri anlama ve
anlatma ihtiyact duymustur. Bu ihtiyaglar dogrultusunda insanoglu c¢esitli anlatim
formlar1 olusturmustur. Bu formlarin en giigliilerinden birisi de sozli anlat1 formudur.
Sozli anlatinin i¢inde halk siirleri, masallar, ninniler, maniler, destanlar, halk hikayeleri
ve mitler gibi bazen yerel olarak goriinse bile gogu zaman evrensel olarak biitiin insanlarin

zihninde yer edinmis sozli kiiltiirel formlar bulunur.

Sinema, biitlin insanlik tarihini ele aldigimizda ¢ok yeni bir sanat dalidir. Ancak
sinema; tiyatro, miizik, edebiyat gibi sanatin bir¢cok dalin1 kendi biinyesinde bulundurur.
Sinemaci, anlatisini olustururken dogal olarak edebiyattan faydalanir. Bazen bir roman,
bazen bir destan, bazen bir efsane, bazen de bir mit sinemanm konusudur. Boylece
edebiyat, sinemayir her daim besleyerek kendi alanini sinemaya dogru genisletir.
Dolasiyla bu genislemeyle birlikte edebiyatin yalnizca edebiyatla sinirli olmadigi

gorilmiistiir.

Aslen bir psikanalist olmasina ragmen Carl Gustav Jung; mitlerden, destanlardan,
masallardan, efsanelerden, halk hikayelerinden kisaca halk edebiyatindan faydalanarak
arketip kavramini bilim diinyasina sunmustur. Jung’a gore insanligin kadim anlatilar1
olan, halk edebiyat1 Jung’un kolektif bilingdis1 adin1 verdigi kavramimi en iyi sekilde
yansitan Orneklerdir. Tarihin en eski zamanlarindan giiniimiize uzanan halk edebiyat1
eserleri; insanoglunun biitiin kalip duygularinmi, kalip fikirlerini, kalip davranislarini
icinde barmdirir. Boylece Jung, inceledigi halk edebiyati 6rneklerinden yola ¢ikarak
stirekli ayn1 duygu, diisiince, davranis kaliplarin1 sergileyen kisileri “Kahraman, Gdlge,
Yash Bilge, Anne/Baba, Savasci, Gezgin, Masum, Fedakar, Yetim ve Biiylicii” gibi

arketipler olarak siniflandird.

Joseph Campbell ise “Kahramanin Sonsuz Yolculugu” adli eserinde Carl Gustav
Jung’un arketiplerinden de esinlenerek olusturdugu teorisi “Monomit™i halk edebiyati
diinyasia sunar. Campbell’a gore halk edebiyatinda var olan biitiin mitik anlatima dayal1
eserlerde kahramanlar sadece bir yolu izler gibidir. Bu yolu Campbell, kisaca “yola ¢ikis,
erginlenme ve doniis” safhalariyla 6zetler. Yine Campbell’a gore halk edebiyatinin
destan, halk hikayeleri gibi mitik anlatimmn yogun oldugu eserlerin hepsinde kahramanlar

evrensel olarak bu asamalardan gecer.
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Biz de calismamiz da Campbell’in ortaya koydugu bu teorinin sadece halk
edebiyatiyla smirli kalmadigini edebiyatin baska dallarinda hatta sinemada bile bu
“Kahramanin Sonsuz Yolculugunun” izlerinin takip edilebilecegini ortaya koyabilmek
adina Frank Herbert’in “Dune” adli roman serisinden uyarlanarak sinemaya aktarilan,
yonetmenligini ise Denis Villeneuve’niin yaptig1 “Dune: C6l Gezegeni Boliim 1 ve Dune:
(61 Gezegeni Boliim 2” adli filmlerini, “Monomit teorisi” 151¢inda inceleyerek bu giiclii
baglantiy1 gozler oniine sermek istedik. Ayrica Jung’un arketiplerinin de bu filmlerdeki
kullanimini incelemeye c¢alistik. Boylece hem halk edebiyat1 hem fantastik edebiyat hem
de sinema arasindaki baglantilar1 ortaya koyarak sinemanin halk edebiyat1 gibi kadim bir
gelenekten siklikla faydalandigini ve psikanalizimin edebiyat, sinema baglantisini da
gostermeye calisarak bu disiplinleri ortak bir potada kullanarak disiplinleraras1 bir tez

viicuda getirmeye calistik.

Bilimsel bir calisma viicuda getirmek; arastirmaci bir ruhun 1srarla ve sebatla
durmadan ¢alismasiyla olabilmekte ve uzun bir maratonun, bitmek tilkenmeyen bir yolun
asilmasiyla gerceklesebilmektedir. Iste bu zorluklar karsisinda nereye savruldugumu
bilmedigim zaman; bana desteklerini esirgemeyen, motivasyonumu diri tutan degerli
bilim insanimiz saym Prof. Dr. Canser KARDAS’a buradan sonsuz siikranlarimi

sunuyorum.

Son olarak egitim-68retim hayatim boyunca beni gerek maddi gerekse manevi
acidan siirekli destekleyerek bugiinlere gelmemi saglayan babam Ali AYDIN ve annem
Kudret AYDIN’a sonsuz tesekkiirlerimi sunarim. Ayrica ¢alismam boyunca beni ilgiyle
dinleyerek fikirlerini sunan, bana gerekli her tiirlii ¢aligma ortamini hazirlayip her tiirli
kosulda beni destekleyip sevgisi ve heyecaniyla bana calisma azmimi veren sevgili esim

Hilal KURTOGLU AYDIN’a en igten tesekkiirii borg bilirim.

Mus-2025 Tahir AYDIN
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GIRIS

1920 Tacoma dogumlu, Amerikali yazar, Frank Herbert, “Dune” adli toplamda 6
kitaptan olusan fantastik bilimkurgu tiiriinde bir eser kiilliyati meydana getirmistir.
Yazildig1 donemden giiniimiize kadar ilgi ¢ekici i¢erigi, 6zgiin bir eser olmas1 ve saglam
olay orgiisiiyle insanlarin biiylik 6l¢iide takdirini toplayan bu eserler, popiiler kiiltiir
ikonlar1 haline gelerek kiilt eserler kategorisine girmistir. Dune serisi, i¢erigindeki ilgi
cekici ¢oklu gezegenler ve bu gezegenlerin olusturdugu kiiltiirel yap1 ve gezegenlere
hilkkmeden hanedanlar arasindaki catigmalarla birlikte eserlerin atmosferi, insanligin
temel sorunlarini isleyis tarziyla ve sinematografik yapisiyla hem sanatsal bir faaliyet
hem de ticari bir faaliyet olan sinema i¢in uygun bir altyap1 olusturmustur. Ayni zamanda
bu eserler, daha once sayilan sebeplerle birlikte diinya capinda coksatilanlar listesine
girerek sinema yapimcilarinin radarina girmistir. Dolasiyla sinema yapimcilari tarafindan
cok izlenecegi diisiiniilen Dune serisi, ilk olarak Dino de Laurentiis isimli sinema
yapimcist tarafindan yonetmen David Lynch’e ¢ektirilmistir. Ancak 1984 yilinda
yayinlanan bu film, beklenen etkiyi gosteremeyerek gise hasilat1 bakimindan yapimcisina

zarar ettirmistir.

[Ik Dune filmi yapimcisina zarar ettirir ancak buna kosut olarak Dune kitap serisi
genis kitlelerce ilgiyle okunmaya devam eder. Kendisi de Dune serisinin hayrani olan
Kanadali yonetmen Denis Villeneuve, Dune okurlarinin seriye olan hayranliklarini bildigi
icin eserleri yeniden ¢ekmek ister. Bu amagcla serinin beyaz perdeye aktarilmasinda
sadece yonetmenlik yapmakla kalmaz ayni zamanda senarist ve yapimci kadrosunda da
yer alarak filmin meydana gelmesinde biiyiik katkilar saglar. Boylece ilk Dune filmi,
Dune: Col Gezegeni adiyla 2021 yilinda beyaz perdede seyircisiyle bulusur ve gisede
biiyiik bir basar1 elde eder. Sadece maddi anlamdaki basariyla smirli kalmayan bu film,
elestirmenler tarafindan da begeni toplar. Ayrica bu film, 94. Akademi Odiilleri’nde
toplamda 6 dalda ¢esitli Oscarlar kazanarak basarisini taglandirmis olur. Elde edilen bu
basarilar sayesinde Denis Villeneuve ve ekip arkadaslar1 filme devam ¢ekme karari
alirlar. Ikinci film 2024 yilinda Dune: C61 Gezegeni Boliim 2 adiyla beyaz perdede
seyircisiyle bulusur ve gisede biiyiik bir gelir elde eder. Yine bu film de ¢esitli Oscarlar
kazanarak ticiincii bir filmin ¢ekilmesine olan beklentiyi arttirir. Genel olarak yukarida
yaratim siireci hakkinda bilgi verilen Dune film serisi, orijinalinde bir yazili edebiyat

eseridir ancak bu tez, kitaplarmn orijinal haline degil; film serisine odaklanmaktadir. O



yiizden tez boyunca deginilen hikayeler, Dune film serisine mahsus olup kitaplardan

farklilik gosterebilir.

Sinema, hibrit bir sanat dalidir. Anlat1 diinyasina katki saglayabilecek her tiirden
sanat dalin1 biinyesinde kullanmaktan geri durmaz. Bu yilizden i¢inde bir hikaye bulunan
her eser, sinemaci tarafindan sinemada kullanilacak bir 6zne haline gelmistir. Yukarida
bahsedilen Dune film ve kitap serisi de igerigindeki ilgi ¢ekici hikayelerle sinemanin
konusu olmay1 bagarmistir. Folklor ise genis halk kitlelerinin sozli kiiltiir tirtinleri yani
sira her tiirden halk kiiltiiriine ait verimleri inceleyen bir bilim dalidir. Sinema ve folklor
ilk bakista tamamen farkl birer disiplin dallar1 olarak dursa da Dune film serisi iizerinden
folklorun da sinema eserlerinde kullanildiginin tespit edilerek folklorun sadece mazide
kalmis birtakim halk anlatilarini inceleyen bir dali olmadiginin gdsterilmesi adina boyle
bir tez viicuda getirilmeye calisildi. Ciinkii sosyal bir canli olan insan, yasam kosullar1
geregi uzun tarihi boyunca sozlii bir sekilde iletisime gegerek sozlii kiiltiiri olusturmus
ve bu kapsamda biiyiik bir anlat1 gelenegi meydana getirmistir. Bu kapsamda mit, destan,
efsane, masal, halk hikayeleri gibi ¢esitli anlat1 bigimleri olusturan insanlik bunlar1 ¢caglar
boyunca kullanarak insanligin hikaye etme sanatinin bilincaltina bunlar1 naksetmistir. Bu
yiizden bir hikayesi olan herhangi bir kimse, ister yazili edebiyatta isterse de sinema gibi
gorsel anlatilarda, folklordan dogan bu s6zli anlat1 bigimlerinin yollarmi kullanmadan
eser yaratmas1 miimkiin degil gibidir. Dune film serisi ise hikayeleri bakimimdan mitik ve
destans1 anlati kaliplarm1 hem yazili edebiyat igerisinde hem de sinemanin anlati
olanaklar1 dahilinde yeniden iireterek bu tezde ortaya atilan fikri destekledigi gerekgesiyle
uygun bir zemine oturmaktadir. Boylelikle bu tez, insanligin kadim anlat1 gelenegi sozlii
anlatilardan, yazili edebiyata oradan da modern bir anlati1 alan1 olan sinemaya kadar

meydana gelen etkilenmeleri gostermesi bakimindan arastirmaya deger goriilmiistiir.
Tez Konusu

Calismanin konusu, Frank Herbert’in “Dune” adli roman serisinden yola ¢ikarak
Denis Villeneuve’niin yonetmenliginde sinemaya uyarlanan “Dune: Col Gezegeni Bolim
1 ve Dune: Col Gezegeni Boliim 2” adl1 filmlerin Joseph Campbell’in “Monomit Kuram1”

ve Carl Gustav Jung’un arketipleri baglaminda incelenmesinden olugmaktadir.



Amag ve Onem

“Dune: Col Gezegeni Boliim 1 ve Dune: Col Gezegeni Boliim 2 adli sinema
filmleri “Monomit Kurami” baglamimda incelenerek -orijinalinde fantastik/bilimkurgu
edebiyatindan uyarlanarak sinemaya aktarilan bu filmler- “Monomit” gibi esasinda sozlii
anlatinin mitik kahramanlarin1 agiklamaya calisan bu teorinin sinema gibi bir dala nasil
uyarlandig1 ayrica ne gibi benzerlik ve farkliliklar oldugu tespit edilmeye ¢alisilacaktir.
Boylece sozlii kiiltiirel formlar kendisini sadece halk edebiyatinda gostermedigi, halk
edebiyatindan dogan bu formlarin aslinda yazili edebiyat iirlinlerinde de bulundugu ve
buradan genisleyerek sinema gibi gorsel bir dalda bile kendisine yer buldugu

gosterilmeye caligilacaktir.

Buradan yola ¢ikarak caligmanin amaci, birbirlerinden farkliymis gibi gériilen sozli
edebiyat, yazili edebiyat ve sinemanin her biri kendi anlat1 dillerini olustururken sirasiyla
birbirlerinden nasil etkilendiklerini ortaya koymaya c¢aligmak ayrica sozlii edebiyat
formlarmin sanatin diger dallarina nasil sirayet ettigini belirlemektir. Ayrica ¢alismanin
bir diger amaci, Carl Gustav Jung’un halk edebiyatindan ve kendi psikanaliz
calismalarindan yola c¢ikarak bilime kazandirdigi “‘arketiplerin” sozlii edebiyattan

sinemaya dogru genislemesinin izlerini géstermeye calismaktir.

Boylece ¢alismanin 6nemi; sozlii ve yazili edebiyat, sinema ve psikanalizim gibi
disiplinleri bir araya getirerek, bu disiplinlerin arasindaki baglantiy1 géstermek olup bu
sayede sOzlii edebiyat formlarinin alanin ne kadar genis olabilecegini ve halk edebiyatiyla

smirlt olmadigmi gostermektir.
Kapsam ve Simirhhk

Bu caliyma Frank Herbert’in “Dune” adli roman serisinden yola ¢ikarak sinemaya
aktarilan yonetmenligini ise Denis Villeneuve’niin yaptig1 “Dune: C6l Gezegeni Bolim
1 ve Dune: Col Gezegeni Bolim 2” adli filmleri temel alarak Orneklem evrenini
olusturmaktadir. S6z konusu filmler, Herbert’in romanindan uyarlanarak sinemaya

aktarilsa da bu ¢aligma yalnizca sinema filmlerini temel alarak incelenmektedir.

S6z konusu filmler; icerikleri, olay orgiileri ve sahip olduklar1 mitolojik unsurlar
sayesinde arastirmamizin Orneklem evrenini teskil etmek bakimindan yeterli olup
“Monomit Kurami1” ve Carl Gustav Jung’un arketiplerini incelemek agisindan,

aragtirmamizin meydana gelebilmesi i¢in yeterli goriilmiistiir.



Bu calisma, toplamda dort béliimden olusmaktadir. ilk kisimda, ¢alismanin giris
boliimii ve ona bagli olan ama¢ ve dnem, kapsam ve smirlilik, yontem bolimlerinden
olugsmaktadir. Caligmanin birinci boliimiinde sinema ve sinemanin halk edebiyatiyla olan
iliskisine deginilerek sinema kavrami agiklanmaya c¢alisilmistir. Calismanin ikinci
boliimiinde kavramsal ve kuramsal ¢ergeve ¢izilmeye calisilmigtir. Buna bagli bigimde
Campbell’in ortaya koydugu genel olarak “yola ¢ikis, erginlenme ve doniig” adli ii¢
asamadan miitesekkil ve on yedi alt basamaktan olusan “Monomit Kurami” detaylariyla
birlikte agiklanarak ‘“Kahramanin Sonsuz Yolculugu”nun ana hatlar1 ¢izilmeye
calisiimistir. “Monomit”e ilaveten bu boélimde ayrica Jung’un arketip kavrami
aciklanarak Jung’a ait bazi arketipler detaylariyla birlikte irdelenmistir. Bu arketiplere ek
olaraksa Pearson’m “I¢imizdeki Kahraman” adli eserinde dne siirdiigii bazi arketipler de
bu tezin konusuyla ilgili olabilecegi diisiiniilerek agiklanmaya ¢aligilmistir. Caligmanin
liclincli ve son bolimiinde daha 6nce genel hatlar1 ¢izilen kavramsal ve kuramsal
cerceveye dayali olarak Dune filmleri incelenerek filmlerdeki Monomitik dongiiniin nasil
gerceklestigi genel hatlariyla birlikte verilmistir ve ayrica filmler boyunca karakterlerin
hangi arketiplere neden ve nasil uydugu agiklanarak filmlerdeki folklor unsurlar1 tespit

edilmeye caligilmistir.
Yontem

Bu ¢alismada, Carl Gustav Jung’un insanligin bireysel ve kolektif bilingdisindan
geldigini One siirdiigili arketipleri esas almarak “Dune: Col Gezegeni Boliim 1 ve Dune:
€61 Gezegeni Boliim 2”de yer alan karakterlerin sembolik diizlemde hangi arketiplere
denk geldiginin bulunmasi, bu karakterlerin halk edebiyatinda bulunan tiplerle ne gibi
benzerliklerinin bulundugunu tespit etmek icin Jung’un arketipleri yontem olarak
belirlenmigtir. Ayrica Jung’un arketiplerinden yola ¢ikarak kahramanlarin gegirdikleri
doniisiimlerin izledigi yolu sistemli hale getiren Joseph Campbell’n “Monomit Kurami1”
basat bir yontem olarak belirlenmistir. Buna baglh olarak Dune filmlerini incelemek
amaciyla anlat1 analiz yontemi kullanilarak filmler bilimsel anlayisa uygun nesnel bir

sekilde ele alinip detayl bir aragtirmaya tabi tutulmustur.



BIiRINCIi BOLUM
SINEMA VE HALK EDEBIYATI
1.1. SINEMA

Insanoglu var oldugu ilk andan itibaren diinyay1 anlama ihtiyaci duymustur. Bu
ihtiyagla beraber anlatma ihtiyaci da hisseden insanlik, tarihin bilinen ilk anlarindan
itibaren cesitli anlat1 bigimleri gelistirmistir. Insan yeri geldiginde sozle, yaziyla,
gorsellerle, miizikle yeri geldiginde isaretlerle, magara resimleri gibi bulabildigi tim
sekillerle diinya karsisinda duydugu sevingleri, kaygilary, hiiziinleri, inanglar1 gibi
duygularmi kisacas1 kendini anlatmaya ¢alismistir. Insanlik 6zellikle sdzlii anlati, yazili

anlat1 ve gorsel anlat1 bigimleri ve bunlarin alt bigimleriyle anlatmada ustalasmistir.

Insanin iginde var olan anlama ve anlatma ihtiyac1 yeni teknolojik gelismelerin
olusmasina sebep olmustur. Ozellikle Sanayi Devrimi’nden sonra icat edilen fotograf
denen teknolojik gelisme, insanlarin goriintiilerini anlik olarak kaydetmesine vesile
olacak yeni bir alan agmustir. Fotografin icadiyla da yetinmeyen insanlik, ¢ok kisa bir
siirede bu fotograf karelerini hareketlendirerek ilk hareketli goriintiileri elde etmeye
baslamigtir. Boylece kokeni Antik Yunan dilinden gelen “kinema” yani “hareket”
sOzcligiinden tiireyen sinema, 1895 yilinda Lumiére Kardeslerin, "Cinématographe" adini
verdigi ilk film gosterim cihazini tanitmasiyla baslar ve boylece sinemanin ilk adimlar1
atilmis olur; bu kapsamda Lumiére Kardeslerin ¢ektigi “Trenin Gara Girisi” (1895) adli

kisa film, sinemanin ilk 6rneklerinden biri olarak kabul edilir (Gliveng, 2020).

Lumiere Kardeslerin yaptig1 bu ilk atilimla ¢ok hizli bir sekilde gelismeye baslayan
sinema, baslangicta sadece basit goriintiilerin “hareket etmesini” ifade eden teknik bir
terimken zaman igerisinde kendi estetik dilini, kendi anlatim formlarini olusturarak kendi
basina bir sanat haline gelmeye baslamistir. Bu siire¢ hizli bir sekilde olmustur ¢iinkii
sinema tarihsel olarak insanoglunun hikdye anlatmada ara¢ olarak kullandigi biitiin
formlar1 hibrit bir sekilde biinyesine dahil etmistir. 1900’14 yillarin baslarinda teknik
acidan da gelisen sinema Ozellikle George Mélies gibi yonetmenler sayesinde sanat
kimligi kazanmaya baglamistir. 1920°1i yillarda Hollywood un kurulmasiyla birlikte de
sinema artik biiyiik bir endiistri haline gelmeye baslamustir. {lk sinema filmleri sadece
goriintiiden ibaretken Hollywood sinemacilar1 “ses”i sinemada kullanabilecekleri

teknikleri gelistirmislerdir. Bodylece “sesli sinema”nin teknik ag¢idan ilk kullanimi



1927°de “The Jazz Singer” filmiyle birlikte olup goriintiiye ilaveten sesin de eklenmesiyle
birlikte sinema daha fazla kitlenin dikkatini ¢ekmistir ve boylece bir “teknik devrim”
yapilmistir. “Bu teknik devrim kisa bir zaman igerisinde sinemanin diline de yansimustir.
Seslerin duyurulabilme ihtimali filme yeni bir tarz getirmis ve filmlerde sdze ¢ok daha
yer verilmeye baslanmistir” (Yolcu, 2019:103). 1950°’li yillarla birlikte Avrupa
sinemasinda ortaya ¢ikan Fransiz Yeni Dalga (Nouvelle Vague), italyan Yeni Gergekgilik
gibi akimlarla birlikte kendisine daha genis ve evrensel bir alan bulan sinema boylelikle
kitlesel bir sanatin yap1 taglarini dosemistir ve sadece yukarida bahsedilen tilkelerle siirl
kalmamustir. Ornegin, iilkemizde “Yesilcam” diye tabir edilen bir sinema ekoliiniin
olugsmasma Onciiliik etmistir ve diinyanin bir¢ok yerinde benzer zamanlarda benzer
ekollerle ortaya ¢ikarak kitleselleserek giiniimiize kadar gelen sinema, bugiin ¢ok biiyiik
bir endiistri olup hem sanatsal bir faaliyet olarak hem de ticari bir faaliyet olarak c¢ok
cesitli tiirlerde ortaya konan sinema filmleriyle diinyada bir¢ok insan tarafindan ilgiyle

takip edilmektedir.
1.2. SINEMA VE HALK EDEBIYATI

Sinema ortaya ¢iktig1 ilk zamandan beri kadim anlat1 bigimlerinden ve kadim sanat
dallarindan etkilenmistir. Ozellikle edebiyatin sagladig1 hikayelerden oldukga etkilenerek
kendi anlat1 sahasini genisleten sinema bu baglamda, edebiyatin her tiirlii anlat1
biciminden ve hikayelerinden faydalanmistir. “Eski zamanlardan beri farkli anlati
bigimleri/tiirler arasinda karsilikli bir etkilesim olmus; her yeni anlatim bi¢cimi ge¢mis
caglarin geleneklerinden, kiiltiirel mirasindan, anlati bi¢cimlerinden faydalanmustir.
Sinema da diger sanatlarla iliski icinde dogmus ve gelismistir” (Cakir, 2019:439).
Romanlar, hikayeler, masallar, fabllar, destanlar, tiyatrolar her zaman sinemada senaryo
olusturulurken kullanilmis kimi zaman eserler birebir uyarlamalarla kendine yer bulurken
kimi zaman da esinlenmeler yoluyla sinemaya katkida bulunmustur. Oyle ki diinyada en
¢ok izlenen sinema filmlerinden olan Godfather, Yiiziiklerin Efendisi ve Dune gibi filmler
romanlardan uyarlanarak beyaz perdeye aktarilmistir. Godfather, Yiiziiklerin Efendisi ve
Dune gibi 6rneklerde eserin tamami sinemaya aktarilirken bir¢ok eserde, eserin igerdigi
mitik ve efsanevi ogeler sayesinde kismi aktarimlar ve esinlenmeler de sinema filmleri
igin s6z konusu olmustur. Ozellikle halk edebiyatindan dogan sozIii anlatinin 6gelerinde

bu durumu daha fazla gozlemleyebiliriz. Ciinkii halk edebiyat1 bilesenleri ister bilingli



olsun isterse de bilingsiz bir sekilde insanhigin zihin hazinesinde yer etmis kiiltiirel

ogelerdir.

Halk edebiyati, insanligin kadim sozlii anlatilarini derleyip-yorumlayan bir bilim
dalidir. Ozellikle; mitler, destanlar, halk hikayeleri gibi bicimleri biinyesinde barindirir.
Bu bigimler, biitiin insanligin ortak kiiltiirel hazineleri gibidir ve insanoglunun yasama
dair gelistirdikleri tiim temalar halk edebiyatinin bu iiriinlerinde kendisine yer bulur.
Oliim, ask, 6zlem, mutluluk, inang gibi en temel temalar olabilecek en etkili sekilde, sozlii
anlatinin bu eserlerinde evrensel olarak islenmistir. Halk edebiyati iirtinleri, sadece bu
temalar1 igermez ayni zamanda olay Orgiileri, yarattigi tiplemeler ve atmosferler
bakimindan da evrenseldir. Bu bakimdan birisi, herhangi bir halk yapitini dinlediginde ya
da okudugunda din, dil, milliyet, cinsiyet vb. fark etmeksizin i¢inde hikayenin temelinde
yatan olaylar1 deneyimlememis olsa bile empati kurarak rahatlikla eseri anlayabilir. Bu
sayede ayni zamanda bir ticari meta da olan sinema eserlerinin genelde daha fazla izleyici
cekmesini saglayan basat unsurlardan birisi de halk eserlerinden aldiklar1 bu temalar, olay
orgiileri ve tiplemeler gibi 6geler sayesinde olmustur. Boylelikle sinema f{ireticileri,
eserlerinin maddi ciktilarin1 alabilmek adma da s6zlii kiiltliriin bu {riinlerini tercih

etmislerdir.

Ornegin, Siimerlere ait Gilgamis destanmin kahramani Gilgamus, en yakin arkadas1
Enkidu'nun 6liimiine duydugu iiziintiiden dolayi, 6liimsiizliigii bulmak i¢in bir maceraya
c¢ikar. Ancak bu yolculukta insanin 6liim karsisindaki acizligiyle bas basa kalan Gilgamas,
insanin en biiyiik ikilemlerinden olan bu temanm en giiglii 6rneklerinden birisi olmustur.
Bundan dolay1 beyaz perdede de kendisine yer bulan Gilgamis destani, halk edebiyatinin
nadide pargalarindan birisidir ¢iinkii insanin 6liim karsisindaki bu biiyiik ¢aresizliginin
gorkemli bir anlatis1 olmustur ve herhangi bir insan bu eseri ister okuyarak ister
dinleyerek ya da isterse izleyerek olsun eserin i¢inde bulunan temay: rahatlikla
anlayabilir. Bu sayede gise kaygisi yasayan herhangi bir sinema ireticisi Gilgamisg
benzeri bir eseri sinemaya aktararak genel izleyiciyi ¢ok rahat bir sekilde yakalayabilir.
Yalnizca Gilgamis destaninin sinemaya aktarilmasi degil Gilgamis gibi nice destanlarin
icerdigi temalar ve olay Orgiileri de yine sinemada bu gibi sebeplerle kendine yer

bulmustur.



Sinema s6z konusu olunca sadece yukarida bahsettigimiz Gilgamis destani
orneginde oldugu gibi eserin dogrudan beyaz perdeye uyarlanmasi degil, mitik, destans1
ve efsanevi 6gelerin kimi zaman dogrudan kimi zaman da onlardan esinlenerek Sinema
eserlerinin konusunun olusturuldugunu sdyleyebiliriz. Ozellikle de mitlere burada ayrica
deginmek gerekir: “Filmler de tipki mitoslar gibi, yaraticisinin kisisel etkisini farkli
insanlarin zihnine tagityan kolektif, toplumsal {iriinlerdir. Bu nedenle, mitoslarin, hem
yapisal hem de psikolojik isleyislerini agiklayan kuramlardan yola ¢ikarak sinemayi
‘modern mitoloji” olarak degerlendirmek miimkiindir” (Tecimer, 2006: 11).
Calismamizin ana govdesini olusturan Joseph Campbell tarafindan viicuda getirilen
“monomit kurami1” esasinda bir¢ok senarist ve yonetmen tarafindan “kahraman merkezIli”
eserlerin olay Orgiisiinii ve hikaye anlatiminin ana aksi olarak kullanilmistir. Campbell’in
0z itibariyle “yola ¢ikis-erginlenme ve doniis” olarak 6zetleyebilecegimiz teorisini Matrix
film serisi, Y1ldiz Savaslar1 film serisi gibi diinya ¢apinda nam salmig sinema eserlerinde
de kendine yer buldugu ise bilinen bir gergektir. Boylece Campbell’in ortaya koydugu
teori bir¢cok sinema filminin temel iskeleti olmustur. Yine bu baglamda Carl Gustav
Jung’un ortaya koydugu arketip kavrami da sinema eserlerinin basat Ogelerinden
olmustur. Clinkii Jung hem halk edebiyatindan hem de kendi danisanlarindan yola ¢ikarak
baz1 “tiplemelerin” siirekli tekrar ettigini fark etmistir ve onlara arketip adin1 vermistir.
“Arketipler, insanligin gelmis gegmis tiim atalarmin psisik islevlerinin ¢okeltisidir; genel
anlamda organik yasamin milyonlarca kez yinelenmis ve bigimler seklinde
yogunlastirilmis deneyimlerinin birikimidir” (Kotanci, 2023:37). Jung bunlara 6rnek
olarak “golge”, “bilge ihtiyar”, “kahraman”, “anne” gibi arketipleri vermistir ve bunlar
evrenseldir. Dolasiyla arketipler de sinemada kahraman yaratiminda siklikla
kullanilmustir. Ozellikle bunlar yogun olarak modern fantastik, bilim kurgu ya da tarihi
sinema filmlerinde siklikla kullanilagelmistir. Ornegin “bilge ihtiyar” arketipi Yiiziiklerin
Efendisi film serisinde Gandalf ve Matrix film serisinde ise Morpheus tarafindan temsil
edilmistir.

Sonu¢ olarak edebiyat ve sinema arasindaki iliski temelde bir uyarlama ve
esinlenme meselesinden ¢ok daha fazlasini teskil eder. Bu iki sanat dali, insanin anlatma
ihtiyaci diislintildiigiinde bu ihtiyaca farkli enstriimanlarla cevap verseler de temelde ayn1
arzudan beslenirler ki bu insanoglunun en temel arzularindan olan diinyayr ve evreni

anlama ve anlatma arzusudur.



“Sinema salonlari, insanlarin mitolojik oOykiiler, masallari, cesitli klasik
anlatilart 6grendikleri modern ¢ag tapinaklar: haline gelmistir. Kiiltiirel mirast
mitoslar big¢iminde aktarmak artik Saman'in ya da kabile ihtiyarlarinin gérevi
degildir. Film yonetmenleri yeni mitos yaraticilart ve oykii anlaticilart olmuglardir.
Dolasiyla sinema, edebiyatin insanliga sagladigi derin anlati hazinesini kullanarak
hem kiiltiirel olarak hem de sanatsal olarak yeni bir alan yaratr” (Tecimer, 2006:
12).

Boylece edebiyat -0zellikle de halk edebiyati- sinemanin kurgusal diinyasini

viicuda getirmesinde sadece bir ilham kaynagi degildir, ayn1 zamanda olmazsa olmaz bir

yap1 tasidir.



IKIiNCi BOLUM
KAVRAMSAL VE KURAMSAL CERCEVE

Bu calisma, “Dune: C6l Gezegeni Bolim 1 ve Dune: Col Gezegeni Boliim 2”
filmlerinin Joseph Campbell’in “monomit kurami” ve Carl Gustav Jung'un arketipleri
baglaminda incelenmesi oldugu i¢cin bu boliimde, eserleri incelerken kullanilacak olan

bazi kuram ve kavramlar1 agiklama geregi duyuldu.
2.1. MONOMIT KURAMI

Mitoloji; biitiin insanlign ortak kiiltiirel hafizasinda yer edinen, insanligm kolektif
bilingdisindan tasan ortak anlat1 bigcimleridir. Bu anlatilar, insanin oldugu her yerde tarih
boyunca durmadan iiretilen ancak temelde ortak birtakim yapilara sahip bi¢imlerdir.
Monomit kurami, 1949 yilinda Joseph Campbell tarafindan yazilan “The Hero With a
Thousand Faces” (Bin Yizlii Kahraman/Kahramanm Sonsuz Yolculugu) adli eserde
sunulmustur. Mitler iizerine yaptigi etkili calismalarla bilinen Amerikali bir yazar, editor
ve Ogretmen olan Campbell, biitiin bu mitik anlatilarin aslinda tek bir mitin -kendi
deyimiyle bir monomitin- farkl yiizleri oldugunu su sekilde ifade eder:

“Ister Kongo 'nun gozleri kan canagina donmiis bir biiyiicii-hekiminin riiyaya
benzer zirvalamalarim aradaki mesafenin yarattigi bir keyifle dinleyelim, ister
mistik Lao-Tse 'nin sonelerinin diiz cevirilerini hararetli bir coskuyla okuyalim; ister
Aquninas 'in argiimanlarindan birinin sert kabugunu birdenbire kiralim, ister garip
bir Eskimo masalimin gérkemli anlamini birdenbire yakalayalim, buldugumuz sey
hep sekil degistiren fakat buna ragmen olaganiistii bicimde ayni kalan o hikaye ve

daima bilinen ya da anlatilandan daha fazlasinin olduguna dair kiskirtict derecede
wsrarl bir histir” (2023:13).

Bu ifadelerden de anlasilacagi {lizere diinyanin biitiin iklimlerinde, biitiin
kiiltiirlerinde ister sicak ister soguk isterse de Dogu-Bati fark etmeksizin mit namina ne
anlatiliyorsa merkezde yer alan ortak bir hikdyenin farkli yiizleridir. Ciinkii insanin var
olusu her bireyde farkli bir sekilde tezahiir etse de biiyiik temalar, biitiin insanlar i¢in
ortaktr tipki biitlin insanlarin dogup, biiyiiylip, 6lmesi gibi. Dolasiyla biitiin insanlar
benzer bi¢cimleri yasarlar ama hepsinin yasama dair gelistirdikleri eserlerinin igerikleri

bambaskadir.

Campbell monomit kurammi olustururken Jung’un analitik psikolojisinde yer alan
arketiplerinden faydalanir. Bu arketipler ise biitiin insanligm kolektif bilin¢gdiginda

bulunur. Bu ylizden de bu arketipleri mitik anlatilarm her yerinde gorebilmek
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miimkiindiir. Ozellikle kahraman arketipini merkeze alan Campbell bu arketipten yola
cikarak kahraman arketipinin biitiin mitik anlatilarda nasil bir basat role sahip oldugunu
kesfeder bu yilizden kurammi “Kahramanm Sonsuz Yolculugu” iizerine insa eder.

Campbell, bu kahramani kendi deyimiyle su sekilde agiklar:

“Oyleyse kahraman, yerel ve kisisel tarihi sinirlamalariyla ¢atisarak onlart
asmig ve genelgeger, olagan insani bi¢imlere ulagmis kadin ya da erkektir. Boyle
birinin tasavvurlar, fikirleri ve esinleri insan yasami ve diisiincesinin temel
pinarlarindan taptaze ¢ikar. Bu yiizden onlar yeteneklidir, mevcut, ¢oziilen
toplumdan ve ruhtan degil, toplumun yeniden dogdugu tiikenmez kaynaktandirlar.
Kahraman modern bir insan olarak 6lmiis, fakat ebedi insan -miikemmellesmis,
belirsiz, evrensel insan- olarak yeniden dogmustur. Oyleyse, onun ikinci énemli
gorevi ve amaci (Toynbee 'nin agikladigi ve insanligin biitiin mitolojilerinin belirttigi

gibi) doniismiis olarak bizlere geri donmek ve yenilenmis yasamdan aldigi dersleri
ogretmektir” (2023:25).

Dolastyla kahraman ister kadin olsun isterse erkek fark etmez toplumsal smirlar1 -
hem bireyin kendi i¢in hem de toplumun kendi i¢in- asip, bireysel ve toplumsal krizleri
veya esikleri mitik bir diizlemde i¢ine diistiikleri/girdikleri maceralarla ¢oziime ulastiran
yetenekli kigilerdir. Campbell, kahramanin yapmis oldugu bu mitik maceralar1 ¢cekirdek

olarak {i¢ birimde inceler ki bu birimler sunlardir: ayrilma, erginlenme ve doniis.

Sekil 2.1. Yola Cikis (X), Erginlenme (Y), Doniis (Z)

Campbell, monomit kuraminin ¢ekirdek dongiisiinii su sekilde 6zetleyerek ifade
eder: “Bir kahraman olagan diinyadan ¢ikip dogatistii tuhafliklar bolgesine dogru ilerler

(X): burada masals1 gii¢lerle karsilasir ve kesin bir zafer kazanilir (Y): kahraman bu
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gizemli maceradan benzerleri lizerinde istiinliik saglayan bir gii¢le geri doner (Z) (2023:
35). Campbell’in ifadelerinden ve tablodan da anlasilabilecegi iizere, kahramanin
maceralar1 dongiisel ve ¢evrimseldir, bu da kahramanin macerasinin stirekli tekrar eden
sonsuz erimli bir macera oldugudur. Dolasiyla kahraman, diinyanin her neresindeki mitte
olursa olsun ayni agamalardan gegerek bir ¢evrimi tamamlar ve ayn1 asamalardan gecen
sonsuz sayidaki baska kahramanla ayn1 kaderi paylasir. Bu kahramanlardan birisi de Hz.
Yusuf’tur. Kisaca Hz. Yusuf kissasini monomitin ¢ekirdek birimlerine gore su sekilde
ayrilabilir. Hz. Yusuf’un kardesleri tarafindan kiskanilarak kuyuya atilmasi (X) kismi
ayrilmayi, Hz. Yusuf’'un kuyudan Misir’a sultan olmas1 (Y) kismi erginlenmeyi, Hz.
Yusuf’un tilkesine donerek kardeslerini affetmesi (Z) kismi doniistiir. Dolasiyla Hz.
Yusuf'un kissast Campbell’in monomit kuraminin ¢ekirdek birimlerine birebir
uymaktadir. Benzer diizlemde Campbell da ¢ok kisaca Prometheus’un 6rnegini veriyor
buna gore: “Prometheus goklere ¢ikti, tanrilardan atesi cald1 ve asagi indi” (2023:35).
Dolastyla Prometheus’un goklere ¢ikmasi (X) kismi ayrilmayi, tanrilardan atesi calmasi
(Y) kismi erginlenmeyi, asag1 inmesi ise (Z) kismi doniisii temsil eder. Campbell verilen
orneklerde de goriildiigii lizere monomitin en genel anlamiyla bu ii¢ sac ayag lstiine

oturtmustur.

Bu {¢lii sac ayagina ait emareler; yeryiiziiniin biitiin daglarinda, ovalarinda,
magaralarinda, denizlerinde, rmaklarinda kisacasi tizerinde bir insan toplulugun bir araya
gelerek toplum ve kiiltiir olusturdugu her yerde, yarattigi mitik kahraman merkezli
anlatilarin i¢inde bulundugu sdylenebilir. “Kahraman ister giiliing ya da budala, ister
Yunan ya da barbar, ister Yahudi ya da bagka milletten olsun, yolculugu temelde ¢ok az
degisir” (Campbell, 2023: 42). Dolasiyla yeryiiziiniin her yerindeki bu mitik kahraman
yolculugu temelde ayni bigimsel hikayeyi paylasir. Bu bi¢cimsel yapinin ii¢ asamadan
olusan c¢ekirdek dongiisii: “Dogu’nun engin, neredeyse okyanus biiyiikliigiindeki
imgelerinde, ister Yunanlarm gii¢lii anlatilarinda ya da Kitab-1 Mukaddes’in muhtesem
efsanelerinde olsun, kahramanin macerast normal olarak yukarida anlatilan g¢ekirdek
birimin kalibini izlemektedir: diinyadan ayrilma, birtakim gii¢c kaynaklarina dalma ve
yasam yenileyen bir doniis” (Campbell, 2023:40). Campbell, sadece bu {i¢ agamadan
olusan ¢ekirdek dongiiyii kuraminda vermekle kalmaz, bu ¢ekirdek dongiiniin alt

asamalarmi da vererek agiklar.
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Cekirdek dongiiniin ilk asamasi, ayrilmadir. Biitiin kahramanlar, maceranin
baslangicindan 6nce kendilerine ait nispeten diizenli denebilecek bir konfor diinyasinda
yasamaktadir. Hemen hemen biitiin bu maceralar, bu konfor alanin birtakim sebeplerden
bozulmasmdan 6tiirii kahramanin i¢inde bulundugu kendisine bildik gelen iyi ya da kotii
fark etmeden alistig1 statiikosunu terk etmeye/ayrilmaya zorlayan bir olayla
baslamaktadir. Dolastyla kahraman, her zamanki diinyasindan ayrilarak onu
dontistiirecek yepyeni bir yolculuga ¢ikmalidir. Campbell, kendi deyimiyle ayrilma/yola
¢ikis olarak adlandirdig1 bu kismi su sekilde alt basliklara ayirir: “(1) “Maceraya Cagr1”
ya da kahramanin secilmesinin isaretleri; (2) “Cagrinin Reddedilisi” ya da tanridan kagma
budalaligi; (3) “Dogaiistii Yardim”, kendisi i¢in uygun macerasini iistlenmis olana
beklenmedik yardim; (4) “Ilk Esigin Asilmas1” ve (5) “Balinan Karn1” ya da gecenin
diyarma ge¢is” (Campbell, 2023: 40-41).

Cekirdek dongiiniin ikinci asamasi ise erginlenmedir. Biitiin kahramanlar, yola
cikis/ayrilma asamasint saglikli bir sekilde gecince admna erginlenme ya da
kemaliyet/olgunlasma denilebilecek birtakim smavlardan gecerler. Bu smavlar,
kahramana yasarken zorluklar verse de kahraman i¢in egitici ve olgunlagmasini saglayan
monomit i¢in olmazsa olmaz asamalardandir. Bu yiizden Campbell, bu asamaya
erginlenmenin yani sira erginlenme smavlar1 ve zaferleri demistir. Bu asamanimn alt
basliklar1 su sekildedir: “(1) “Smnavlar Yolu” ya da tanrilarin tehlikeli cephesi; (2)
“Tanrigayla Karsilasma” (Magna Mater) ya da ¢ocukluk mutlulugunun yeniden elde
edilmesi; (3) “Bastan Cikaric1 Olarak Kadin”, Oidipus’un anlamasi ve acisi; (4) “Babanin

GoOnliinii Alma”; (5) “Tanrilastirma”; ve (6) “Nihai 6diil” (Campbell, 2023: 41).

Cekirdek dongiiniin tamamlanabilmesi i¢in bir de doniis asamasi olmalidir. Biitiin
kahramanlar, yasadiklar1 maceralarin sonucunda basladiklar1 yere donerler. Ciinkii
kahraman ister ig¢sel bir macera yasasin isterse de digsal bir macera, sonunda basladig1
yere donerek yasadigi olaylardan yola ¢ikarak kendisine ve toplumuna mesel olacak
yasantisini paylagsmalidir. Campbell, doniis asamasini su sekilde alt basliklara ayirir: “(1)
“Doniisiin Reddedilisi” ya da inkdr edilen diinya; (2) “Biyiili Kagis” ya da
Prometheus’un kagisi; (3) “Disaridan Gelen Kurtulus™; (4) “Doniis Esiginin Asilmas1” ya
da siradan diinyaya déniis; (5) “Iki Diinyanin Ustas1”; (6) “Yasama Ozgiirliigii”, nihai
odiiliin dogasi ve iglevi” (Campbell, 2023: 41).

13



Sekil 2.2. Kahramanin Sonsuz Yolculugunun Asamalar

Biliim 1
YOLA CIKIS

Yasama Ozgiirliigii

_ Maceraya Cagri
Iki Dinyanin Ustasi
Cagrinin Reddedilisi
Déniis Esiginin

Asilmasi o
Dogaiistii Yardim

Disaridan Gelen

Kurtulug Ilk Esigin Asilmast

Biiyiilii Kagis
Balinanin Karm
Doéniistin Reddedilisi

Boliim 3
DONUS
Nihai Odiil

Boliim 2
ERGINLENME

Sinavlar Yolu
Tanrilastirma Tanrigayla Karsilasma

Babanin Gonlinii Alma  Bastan Cikarici Olarak Kadin

Campbell’in yukarida agiklanmaya calisgilan monomit kurami, mitik kahramanin
maceralarini ¢oziimlemek icin 6zellikle daha ¢ok halk edebiyati sahasinda kullaniliyordu
ancak kahramanin bu yolculugu, her bireyin kolektif hafizasinda yer edinen yapisi,
izleyen/dinleyen i¢in entelektiiel bilgi gerektirmemesi bu yiizden genis kitlelerin
erisimine acik olmasi ve senaryolar i¢in olay Orgiisii niteligi tasimasi bakimindan sinema
tireticilerinin de ilgisini ¢gekmis, bu kuram kesfedildikten sonra monomit bir¢ok sinema

filminin ana aks1 olmustur. Giirocak su sekilde 6rneklendiriyor:

“Giiniimiizde Hollywood sinemasi, mitsel anlatim unsurlarint ve Campbell’in
on yedi asamali anlati teknigini filmlerde siklikla kullanarak popiiler filmler
iiretmektedir. Yildiz Savaslari’'min yani sira Hi¢ Bitmeyen Oykii (Die unendliche
Geschichte) (1984), Yokedici (Terminator) (1984), Yagmur Adam (Rainman) (1988),
Aslan Kral (The Lion King) (1994), Mesaj (Contact) (1997), Siyah Giyen Adamlar
(Men in Black) (1997), Matrix serisi (1999, 2003, 2003), Yiiziiklerin Efendisi (The
Lord of the Rings) serisi (2001, 2002, 2003), Harry Potter serisi (2001, 2002, 2004,
2005, 2007, 2009, 2010, 2011), Avatar (2009), A¢ltk Oyunlari (The Hunger Games)
(2012, 2013, 2014, 2015) serisi, Hobbit serisi (2012, 2013, 2014) gibi filmler
izlerinin bulundugu onemli film serileridir” (2023: 840).
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Dolastyla Dune film serisinin de monomit kuramina uydugunu diisiindiigiimiizden
dolay1 tezimizin diger boliimiinde Dune filmini Jung arketipleri ve Campbell’ in monomit

kurami baglaminda inceleyecegiz.
2.2. YOLA CIKIS
2.2.1. Maceraya Cagn

Baglangicta her sey, iyi ya da koti sekliyle kahramanin hayatinda bir denge
durumunda olup kahraman her giinkii olagan diinyasinin kosullarinda yasamini idame
ettirmektedir. Ote yandan kahraman, bilingli yasaminda fark etmedigi ama bilingaltmm
derinliklerinde kendi hayatin1 degistirecek bir esigi asmanin arifesinde olan bir kisidir.
Boylece kahramanin her giinkii olagan diinyasinin seyrinin denge durumunu bozan
tesadiifi bir olay yasanir ve kahraman i¢in bu denge durumu bozulur. Kahraman maceraya
cagrilmaktadir. Bu macera; kahramani, fiziksel veya ruhsal anlamda -bazen her ikisi de-
degistirecek bir yolculuga isaret eder. “Fiziksel yolculugun isaretlerini tanimak kolaydir.
Ama yolculuk psikolojik olacaksa, cagri en basit haliyle degisim zamanin geldigini
duyuran ve kahramanin i¢inden yiikselen bir diirtii, bilingdisindan gelen bir sezgi de
olabilir” (Tecimer, 2006: 139). Maceraya ¢agri durumu, genellikle tesadiifi bir olayla
baslar gibi gézilkmektedir ancak aslinda bastirilmig bir arzunun disavurumunu temsil

etmektedir. Campbell bu asamay1 s0yle agiklamaktadir:

“Bir hata -goriiniiste yalnizca tesadiif- beklenmedik bir diinyay ortaya ¢ikarwr
ve birey pek iyi anlasilamayan giiclerle bir iligkiye siiriiklenir. Freud un gosterdigi
gibi, kazalar tesadiiften ibaret degildir. Bastirimis arzularin ve catiskilarin
sonucudurlar. Yasamin yiizeyinde, beklenmedik su kaynaklarinin yarattigi
dalgalanmalardir onlar. Ve bunlar olduk¢a derin, ruhun kendisi kadar derin
olabilirler. Kaza bir kaderin boy vermesini saglayabilir” (2023: 54-55).

Maceraya c¢agri; kahramanin bilingli diinyasinda anlam veremedigi ancak
bilingaltinin esrarengiz diinyasinda anlam bulan, simgesel diinyaya ait denebilecek bir
“haberci” tarafindan gerceklestirilir. Campbell bu haberciler i¢in birgok 6rnek verir,
Campbell’in eserindeki bazi haberciler sunlardir: “Bunlar su perilerine, denizadamlar1
triton’lara ve su muhafizlarina ait masals1 denizalt1 saraylarinin incileri; yeraltinin demon
sehirlerini aydinlatan miicevherler; diinyay1 destekleyen ve onu bir yilan gibi ¢evreleyen
oliimsiizliik okyanusu i¢indeki ates tohumlari; 6liimsiiz gecenin koynundaki yildizlardir”
(Campbell, 2023: 56). “Haberciler” orneklerde de goriildiigli lizere olagan diinyadan
varliklar degildir ¢ilinkii kahraman, daha 6nce de deginildigi gibi olagan diinyasini terk
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edip mitik yolculuguna c¢ikabilmesi icin bu simgesel varliklar tarafindan maceraya
cekilirler. Ayrica kahramanin maceraya cagrisint aldigi mekan da her giinkii olagan
diinyanin disindan -olaganiistii degil, alisilmadik- simgesel dnem tasityan bir yerdir.
“Cagrmin tipik ortami karanlik orman, biiylik agac, ¢agildayan kaynak ve kaderin
giiclinlin tastyicisinin beklenmedik, tasarlanmamis ortaya ¢ikisidir.” (Campbell, 2023:
56). Dolasiyla kahraman, maceraya ¢agri asamasinda ona yepyeni bir hayatin kapilarini
aralayacak mitik yolculuguna yarasir bir sekilde gizemli bir olayla gergeklesen, gizemli
bir “haberci” ve “mekan”da baglayan davet alir. Bu davet, biitiin mitik anlatilarda sekilsel

olarak ayn1 sekilde gerceklesir.
2.2.2. Cagrinin Reddedilisi

Maceraya cagrilan kahramanin genellikle ilk tepkisi bu ¢agriyr gormezden gelmek
ya da gercek yasamin igerisinde oldugu gibi bu ¢agrilar1 reddetmektir. Ciinkii gelecek
durumun kisinin yararma mi yoksa zararina mi olacaginin muglak oldugu durumlarda
kisiler mevcut pozisyonunu koruma egilimine girerler. Dolasiyla kahraman, maceraya
olan ¢agriy1 ilk etapta reddetmek zorunda kalir; ¢iinkii macera demek bilinmeyene bir
yolculuk demektir. “Cogu kez kahraman, elinde tuttuklarinin yeterli oldugunu disiiniir
ve higbir seyi riske atmak istemez; ilk anda, ¢agriy1r reddetmenin, yasamda ilerlemek
oldugunu anlamayabilir” (Tecimer, 2006: 144). O ylizden de kahramana kendi konfor
alanin c¢eperlerinde kalmak daha makul gelir. Ancak konfor alanina bagli kalmak
“...maceray1 olumsuza ¢evirir. Sikintiyla, agir ¢calismayla ya da “kiiltiir” ile ¢cevrilen 6zne,

belirgin olumlu eylem giiclinii kaybeder ve kurtarilacak bir kurban olur” (Campbell,
2023: 61).

Maceraya ¢agri ve ¢agriin reddedilisi kahraman/birey i¢in ayn1 zamanda belirli bir
vaktin geldigini de ima eder. Bu vakit, bireysel veya toplumsal olarak var olan esiklerin
habercisidir. Kahraman, c¢ocukluktan ergenlige gecis, ergenlikten yetigskinlige gibi
esiklerin arifesindedir. Bu ylizden cagrinin reddi, ilk anda normaldir ancak kalic1
olmamalidir. Kahraman, c¢agriya karst Oncelikle olumlu tavir takinamaz. “Kisi
¢ocuklugun duvarlari i¢inde hapis kalmistir: baba ve anne esik muhafizlari olarak durur
ve birtakim cezalardan korkan c¢ekingen ruh, kapidan ge¢meyi ve disaridaki diinyaya

dogmay1 basaramaz” (Campbell, 2023: 64). Boylece maceranin bilinmeyen trkiitiicii
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yanindan korkan ancak yine de maceraya devam etmek isteyen kahraman i¢in dogatistii

yardimcilar devreye girer.
2.2.3. Dogaiistii Yardim

Bazi kahramanlar, ¢agriy1 reddetmeden sonraki asamaya daha rahat gecebilir ancak
genellikle kahramanlar oncelikle c¢agriyr reddeder. Clinkii maceraya atilmak biiyiik
cesaret gerektirir. Boyle bir durumda kahraman, maceraya atilmak i¢in itekleyici bir gii¢
ithtiyaci hisseder iste bu gii¢c dogaiistii yardimla gelir. Halihazirda ¢agriy1 reddetmemis
olanlar i¢inse dogaiistii yardim belirli esiklerin atlanmasi i¢in bir yardim elidir. Kahraman
her ne durumda olursa olsun bu dogaiistii yardima muhtagtir. “Mitolojik kahramanlar,
cadilarm, biiyticiilerin, ruhlarin ve kendi diinyalarmna ait tanrilarin yardimlarmi arar ve
isterler. Homeros’un destanlarindaki kahramanlar, koruyucu tanrilar ve tanricalar
tarafindan yonlendirilirler. Baz1 kahramanlar, kentaur gibi tanriyla insan arasinda,

olaganiistii varliklar tarafindan yetistirilmis ve egitilmistir” (VVogler, 2009: 181).

Dogaiistii yardim bazen bir kocakar1 veya iyi bir tanriga gibi kadin kisilerce verilir.
S6z konusu durumda: “Kendisine yapilan c¢agriya yanit verdikten sonra ve olaylar
ciktikca cesaretle ilerlemeyi siirdiiren kahraman, bilingdiginin biitiin gii¢lerini yaninda
bulur. Doga Ana’nmn kendisi zor gorevi destekler.” (Campbell, 2023: 72). Bdylece
cagrisini kabul eden, bu ugurda ilerlemeyi goze alan kahramanin yaninda disil giicler

belirerek zor anlarinda desteklerini esirgemezler.

Kahramanin yararlanacagi dogaiistii yardim bazen de erkek kisiler tarafindan
verilir. S6z konusu durumda: “Kahramanin ihtiyag duyacagi tilsimlar1 ve o6gitleri
saglayacak bir biiyiicii, kesis, ¢oban ya da demirci olabilir. Daha yiiksek mitolojiler, bu
rolii rehber, 68retmen, kayik¢i, ruhlar1 6te diinyaya aktaran kisi figlirinde gelistirir”
(Campbell, 2023: 73). Boylece bu yardimci rehberler, maceraya katilmanin 6niindeki
korku duvarlarinin ortadan kalkmasmi kolaylastiran etmenler olarak kahramanin
yolculugunun olmazsa olmazlarindan olup kahramanin hikayesi boyunca kritik
noktalarda yardim eli uzatarak kahramanin macerasinin yoniinii de tayin eden

unsurlardandir.
2.2.4. Ik Esigin Asilmasi

Kahraman dogaiistii yardimi almakla birlikte maceraya atilir. Ancak macera getin

bir siiregtir. Kahramanin izledigi bu yolda 6niine muhakkak ki engeller ¢ikacaktir. 11k esik
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bir bakima kahraman i¢in maceranin kapilarini sonuna kadar agmaktir. Bu kapi, artik geri
doniilmez bir maceranin son asamasidir. Bu yiizden de kahramana bir bakima son
uyaridir. Kahraman, bu kapidan/esikten gectikten sonra hayati artik higbir zaman eskisi
gibi olmayacaktir. Bundan dolayidir ki bir bireyin kisisel “kader”ini ve bireye kosut
olarak da bir toplumun “kader”ini degistirecek maceranin geri doniilmezligine vurgu
yapan bir esik vardir ve bu esigin de basini bekleyen muhafizlar vardir. Sanki son bir soru
sorulur gibidir: “Emin misin/Emin misiniz?” Bu durumu Campbell su ifadelerinde

aciklar:

“Kahraman, kaderinin ona rehber ve yardimci olan kisilestirmeleriyle
birlikte, asir gii¢ bélgesinin girisindeki “esik muhafizi "na gelinceye dek ilerler. Bu
tiir muhafizlar, kahramanin su anki alanin ya da yasam ufkunun simirlarini belirterek
diinyayr dort yonde -ayrica asagida ve yukarida- simirlar. Onlarin ardinda karanlik,
bilinmeyen tehlike vardwr; tipki aile gozetiminin disinda kalan ¢ocugu tehlikelerin
beklemesi ve toplumun korumasit olmadan kabile tiyesinin tehlikeye diismesi gibi.
Siradan insan belirli sumirlar iginde kalarak tatmin olmakla yetinmeyip bundan
gurur da duyar ve yaygin inanglar, kesfedilmemis olana atilan ilk adimdan iirkmesi
i¢in ona her tiirlii nedeni verir” (2023: 76).

Goriildigti iizere kisinin veya toplumun hayatin1 degistiren/doniistiiren bu
maceranin tam manasiyla baslamasi i¢in ilk esik asiimalidir. 1k esigin basinda bekleyen
“esik muhafizlar1” hem kahramanin maceraya baglama konusunda kararligini sorgulamak
icin vardir hem de kahramanin maceray1 icra edebilecek yeterlilikte olup olmadigini
sorgulamak i¢in vardir. “Yolu kesmek ve kahramani sinamak i¢in dykiiniin herhangi bir
noktasinda ortaya ¢ikabilirler, ama kap1 aralarinda, girislerde ve esik gecislerinin dar
gegitlerinde kiimelenmeye egilimlidirler” (Vogler, 2009: 193). Ancak Campbell’in da
ifade ettigi gibi kahraman siradan birisi degildir, bir bakima “se¢ilmis biri”’dir. O yiizden
de yoluna ¢ikan zorluklar ve bilinmezlikler karsisinda cesaret, metanet ve sabir gostererek
esiginin 6niinde duran her ne ise onunla miicadele etmekten geri durmaz. “Burada kaosun
ortasinda kalacak, bilinmeyen diyarlarda kendini ve gergekleri arayacak, sayisiz
tehlikelerle yiizlesecektir. Esigi agsmak, simgesel olarak baskalagmay1 kabullenmek, artik
bir daha eskisi gibi olamayacagmi bilmek demektir. Geri doniis yoktur. Kahraman artik
bogazina kadar seriivenin igine batmustir” (Tecimer, 2006: 144). Dolasiyla esik
muhafizlar;; mitik yaratiklar olan devler, periler, cinler ejderhalar olabilecegi gibi
kahramanin agmasi gereken simgesel ve psikolojik olaylar da olabilir:

“Bilinmeyenin alanlart (¢6l, cengel, derin deniz, bilinmedik diyarlar, vb.)

bilingdist i¢erigin yansitilmast i¢in serbest alanlardir. Bu yiizden ensest¢i libido ve
baba katili destrudo, bireye ve toplumuna, siddetli tehditler ve hayali tehlikeli
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keyifler oneren formlarla ve yalnizca devier olarak degil, gizemli bi¢imde ¢ekici,
nostaljik giizelligin aldatic1 figiirleri olarak geri yansimaktadir” (Campbell, 2023:
80).

Her ne kadar esik muhafizlari; aldatici, tirkiitiicii, tehlikeli varliklar olsa da sonug
olarak kahraman da bu esigi asabilecek i¢sel ve digsal donanimlara sahip olan birisidir.
Sadece giiciiniin farkinda degildir, biraz cesaret ve 6zgiivenle yola koyulan kahraman ona
rehberlik eden figiirlerle birlikte bu asamay1 da gecer. Campbell, bu durumu soyle ifade
ediyor: “Macera her zaman ve her yerde bilinenin Ortiisiiniin 6tesinde bilinmeyene bir
gecittir; sinirda bekleyen giicler tehlikelidir; onlarla is yapmak risklidir; yine de ustalikl
ve cesaretli biri karsisinda tehlike silinir” (Campbell, 2023: 80).

2.2.5. Balinanin Karni

Balinanin karni, metaforik anlamda bir kahraman i¢in degisim/dontistimii temsil
eder. ilk esigi de asan kahraman, iyiden iyiye maceranin ig¢ine girmeye baslar. Ancak
kahramanin macerayla iyice biitiinlesebilmesi i¢in simgesel anlamda ge¢mis benligini ve
bilincini yok ederek daha iist bir kimlige erismesi gerekmektedir. Dolayisiyla bu durum
simgesel bir 6liim demektir ama ayn1 zamanda kahraman i¢in simgesel bir yeni dogumu

da ifade eder.

“Bu aynt zamanda, gizli gruplara ve kuliiplere giris ayinlerinin ya da
inisiyasyon torenlerinin de baglica unsurudur. Uye adayr korkun¢ bir deneyimle
oliimii tatmaya zorlamir ve ardindan grubun yeni tiyesi olarak dogarken bir dirilis
yasamast saglanir. Her 6ykiiniin kahramani, yasam ve oliimiin swrlariyla tamigan bir
tiye adayidir” (Vogler, 2009: 193).

Bundan dolay1 da bu 6liim ve pesinden dogum metaforunu adlandirmak adina
Campbell bu boliime “balinanin karn1” ismini vermistir. “Biiyiilii esikten gecisin bir
yeniden dogum alanina ge¢me oldugu fikri, diinyanin her yerinde rahim imgesi olan

balina karniyla imgelenmistir” (Campbell, 2023: 86).

Kahraman, zorlu macerasinin yiikiinii omuzlanabilmek ig¢in simgesel yeni
dogumunu gergeklestirir. Boylece kahraman, eski diinyasinda var olan diinyevi yiiklerini
geride birakir. Acilar ve zorluklar karsisinda daha uhrevi ve giiclii bir kisilige evrilir.
Campbell kahramanin bu doniisiimiinii ve diinyevi olan1 geride birakmasini sdyle ifade
eder: “Kendini adamis kisinin tapinaga giris aninda bir doniisiimden gegecegi gergegini
sergilerler. Diinyevi karakteri disarida kalir; onu yilanin derisini attig1 gibi atar” (2023:
89).
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Boylece biitlin bu asamalar1 saglikli bir sekilde asan kahraman, yola ¢ikis/ayrilma

asamasini tamamlayarak erginlenme asamasini yiiriitebilecek donanimi elde etmis olur.
2.3. ERGINLENME
2.3.1. Smavlar Yolu

Biitiin kahramanlar, yola ¢ikis kismin1 gegtikten sonra erginlenme kismina gelir.
Erginlenmenin ilk agamasi sinavlar yoludur. Bu asamada kahraman bir dizi simava tabi
tutulur. Bu smavlar, fiziksel bir beceriyle ilgili olabilecegi gibi psikolojik bir beceriyle de
ilgili olabilir. Dolasiyla kahraman ister fiziksel olsun isterse de psikolojik olsun, bu
smavlar sayesinde beceri setini gelistirmis olur. Campbell ise bu asamay1 su sekilde

aciklar:

“Esigi astiktan sonra, kahraman bir dizi sinavdan gegmek iizere tuhaf bicimde
akiskan, belirsiz bi¢imlerin riiya diinyasinda ilerler. Bu, mit-maceranin sevilen bir
asamasidir, mucizevi sinavlar ve iskencelerle dolu bir diinya edebiyati yaratmistir.
Kahraman bu bélgeye girmeden dnce karsilastigt dogaiistii yardimcinin onerileri,
tilsimlart ve gizli araglarindan yardim almaktadir. Ya da insaniistii yolculugu
swrasinda kendisini her yerde destekleyen iyi kalpli bir gii¢ oldugunu ilk kez burada
fark edebilir” (2023: 93).

Dolasiyla bu agsama belki de kahraman i¢in en 6gretici asamalardan birisidir.

Herkesin i¢inde dyle veya boyle bilmedigi bircok potansiyel bir gii¢ vardir. Cogu
kisi benliginde var olan giicii hi¢cbir zaman fark edemeden diinyadan yitip gidebilir.
“Smavlar yolunun en onemli islevi, degisim-doniisiim siirecinin hizlanmasidir. Bu
asamada kahraman, yeni bilgiler edinir, biiyiir, olgunlasir, ustalagma yolunda ilerler. Kimi
kahramanlar biitiinsel bir degisim gegirirler” (Tecimer, 2006: 162). Bu ylizden maceranin
icinde kahraman i¢in smavlar yolu vardwr. Kahraman da kendisinde var oldugunu

bilmedigi birtakim fiziksel ve psikolojik gii¢lere sahiptir ancak farkinda degildir.

Kahraman i¢in kendi benliginde var oldugunu bilmedigi bu giiglerin etkin hale

(13

gelebilmesi i¢in zorlu miicadeleleri, zorlu smavlari asmahidir. “... duyular ‘armdirilip
onemsizlestirilirken’ ve enerji ve ilgiler ‘askin seylere yogunlastirilirken,” benligin
armmast’dir; ya da daha c¢agdas kelimelerle: bu kisisel ge¢misimizin ¢ocukluk
imgelerinin dagilmasi, asilmasi ve doniismesidir” (Campbell, 2023: 96). Bdoylece
kahraman ¢ocuksulugunu yavas yavas geride birakarak “erginlenme” kismimnin ilk

asamalarindan birisi olan bu asamada, macerasmin ona getirdigi rolii iistlenebilmesini

saglayan olgunlugun basamaklarmi tirmanir. Bu ugurda kahraman; kili¢ kusanir, at biner,
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ejderhalar Oldiirtir. Kaybin acisina, zamanmn gegiciligine katlanir. Zor smavlarin,

yetenekli 6grencisi olur.
2.3.2. Tanricayla Karsilasma

Biitiin zorlu esikleri, smavlar1 basariyla asan kahraman i¢in asilmasi gereken
sonraki kriz kralige/tanricayla karsilasma asamasidir ki bu biitiin insanlarin asgmasi
gereken evlilik krizini temsil eder. Bu evlilik/birlesme ister gercek bir evlilik isterse
temsili/soyut bir evlilik olabilir. Ama her iki durumda da bu evlilik, mistik ve mitik bir
evliligi ifade etmektedir. “Genellikle biitiin engeller ve devler asildiginda gelen en son
macera, basarili kahraman-ruhun Diinyanin Kralice Tanrigasiyla mistik evliligi (igpog
yauog [hieros gamos]) olarak sunulmustur” (Campbell, 2023: 103). Dolastyla kahraman,
erginlenmesine giden bu yolda kalbinin eksik kalan tarafin1 tamamlayabilmek adina bu
evliligi/birlesmeyi de saglikli bir sekilde yerine getirmelidir. “Evlilik olgusuna gelince;
bu mutlaka kars1 cinsten iki kisinin birlesmesi anlamina gelmez; evlilik, kahramanm iki
ayr1 yarisinin, ki parcasinin arasinda gerceklesebilir ve béylece onun bir biitiin olmasin1

saglar” (Tecimer, 2006: 172).

Bu mistik evlilikle kahraman, arketipsel olarak yitik olan animasini
tamamlayacaktir. “O en yiice giizelliktir, biitiin arzulara yanittir, biitiin kahramanlarin
diinyevi ve diinya dig1 maceralarmin géz alici hedefidir. Anne, kiz kardes, sevgili,
gelindir” (Campbell, 2023: 104). Bu yiizden kahraman, simgesel anlamda, bu evliligi
yaparak ruhunda eksik olan pargalar1 tamamlayacak onu ruhsal anlamda
biitlinliigiine/olgunluguna eristirecek adimlardan bir tanesini daha atmis olur. Boylece
Tanriganin ona yiikleyecegi, onda eksik olan parcalar sayesinde kahraman da gergekte
olmasa bile simgesel anlamda Tanr1 kral hiiviyetini elde eder ¢linkii mitik anlamda
Tanrica figilirii dogurgan, bereketli, sefkatli ve diinya gizemlerini i¢cinde barindiran bir
varliktir ve kahraman i¢in simgesel olarak “deniz feneri” islevi de goriir. Bundan dolay1
kahramanin hi¢bir zaman olmadigi kadar algisal sinirlar1 genisleyerek duyusal ve ruhsal

biitlinliigliniin sinirlar1 genislemis olur. Campbell bu durumu soyle ifade eder:

“Mitolojinin resim dilinde, kadin bilinebilenin biitiiniinii temsil eder.
Kahraman bilmeye gelen kisidir. Yasam denen yavas erginlenmede ilerledikce,
tanrigamn bigimi onun igin bir dizi degisimden gecer: hichir zaman kahramanin
kendisinden biiyiik olamaz, ama onun kavrayabileceginden daha cogunu vaat
edebilir. Cezbeder, rehberlik eder, zincirlerini kirmasini saglar. Ve eger kahraman
onun arzusuna uyabilirse, ikisi, bilen ve bilinen, her tiirlii sinirlamadan kopacaktir.
Kadin duyusal maceramin yiice zirvesine gotiiren rehberdir. Beceriksiz gozler
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tarafindan  asagr  konumlara  diisiirilir,  aldingsiziigin - kotii  gozleriyle
kurtariimaktadir. Onu oldugu gibi, gereksiz velveleyle degil de gereksindigi kibarlik
ve kendine giivenle gorebilen kahraman, gizil olarak kral ve onun yarattigi diinyanin
oliimsiiz tanrisidr” (2023: 109).

2.3.3. Bastan Cikaric1 Olarak Kadin

Maceranin bu asamasina kadar gelen kahraman i¢in yeni bir agsama olarak bagtan
¢ikarict bir kadm vardir. Bu kadin, kahramanin macerasini kesintiye ugratmak adina
ortaya cikan bir kisidir ancak genellikle bastan ¢ikarici olan kadin sembolik bir varligi
ifade eder ama yine de “Basglik yanlis yonlendirmesin, ‘Tanrigayla Tanisma’ boliimii gibi,
bu anm enerjisi de eril veya disil olabilir. Bu Cile olasilig1, kahramani ihanet, terk edilme
ya da hayal kirikliginin kiyisina getirir. Sevgi alaninda bir inang krizidir bu” (Vogler,
2009: 238).

Dolasiyla kahramani yolundan etmek isteyen her tiirlii varliktir. “Bir yasam
durumuyla basa ¢ikmaktaki her basarisizlik sonugta bilincin kisitlamasina baglanmalidir.
Savaglar ve Ofke nobetleri gegici aldirigsizlik ¢6ziimleridir; pismanliklar ge¢ kalan
hayallerdir” (Campbell, 2023: 113). Boylece simgesel olarak bastan ¢ikaric1 bu kadin,
kahramanin erginlenmesinde Oniine ¢ikan bir baska engel olarak durur. Onu ge¢mis

yasantisinda bulunan konforlu diinyasina ¢ekerek olgunlagsmasini engellemek ister.

Sonugta macera ¢etindir, zordur. Kolay olan, bilinen/aligildik diinyanin her zamanki
olagan durumudur. Bu agidan kahramanin aklini1 ¢elmeye calisir bu sembolik varlik. Bu
durumda olusan kriz kahramanin aklinin karigip karismamasidir. Kahraman macerayi
birakabilir, normal yasantisimin bilindik akigsina birakabilir ya da miicadeleden
vazgegmeyerek irade gosterir ve bu asamay1 da asar. Bu yiizden, bu durum ayni zamanda
kahramanin kendini diinya igerisinde nereye konumlandirdigi ve varliginin ne anlamina
geldigini anlamasini da saglayacak bir agamadir. “Kimdir ve nerededir karsisina ¢ikacak
devler? Bunlar, kendi insanliginin ¢dziilmemis gizemlerinin yansimalaridir. Idealleri

nelerdir? Bunlar, yasami1 kavrayisiin belirtileridir” (Campbell, 2023: 113).
2.3.4. Babanin Gonliinii Alma

Sembolik olarak kahraman, cocukluk doneminden erginligine kadar anne
arketipinin himayesindedir. Maceranin amaglarindan birisi de en azindan sembolik veya
gercek anlamiyla kahramanin c¢ocukluktan erginlige girmesinin temsili oldugu i¢in

kahraman, annesinin giivenli ve sefkatli himayesinden metaforik anlamda kopmasimni
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ifade eder. Cocukluktan erginlige girmek de dolasiyla ister istemez babanin iktidar
alanina girmeyi gerektirir. “Bircok kisi icin en biiylik korkulardan, en dramatik
gerilimlerden biri ailenin otoritesine karsi ¢ikmaktan kaynaklanir. Kahramanm ataerkil
yetkiyi temsil eden baba benzeri bir karakterle karsilastigi bu agsama, temelde, kahramanin
dogrudan babasiyla ya da baba imgesiyle biitiinlesmesini igler” (Tecimer, 2006: 174). Bu
da kahraman i¢in yeni bir kriz asilmasi gereken bir baska unsurdur. Kahraman, bu
asamada erginlendiginin nisanesi olarak hem babasini anlamali ve sozlerine/0giitlerine
kulak vererek dinlemeli hem de baba figiiriiniin iktidar alanin otoriterligine boyun

egmeden baba kavramini asmalidir.

“Bilsin ya da bilmesin ve toplumdaki konumu ne olursa olsun, baba geng
varligin biiyiik diinyaya ge¢mesini saglayan erginlestirici rahiptir. Ve daha once
iyi’ ve ‘kotii’yii anne temsil ederken, bunu artik o yapar -ama tek farkla, sahnede
yeni bir miicadele 6gesi vardir: ogul evrenin egemenligi icin babasina karsi, kiz ise
egemen olunan diinya olmak igin annesine karsi miicadele eder.” (Campbell, 2023
129).

Baba kavramin1 agsmak zor bir eylemdir ¢iinkii ogul, baba kavramini asmakla
beraber babasmin egemenlik alanina girerek babasinin tahtini sallar. Bu yiizden saglikli
bir gecisin saglanabilmesi i¢in kahraman, babasinin iktidar alanini daha ileriye
tastyabilecek birisi olmalidir, baba figiirli ise alttan gelen oglun yeteneklerinin idrakinde
olan birisi olarak egemenligini goniillii olarak devretmelidir. Stire¢ bu sekilde ilerlerse
kahraman babanin génliinii alarak baba figiiriinlin i¢erdigi anlam ve yiikiimliiliiklerini
bilinyesine katmis olarak erginligini tamamlayacak bir bagska asamay1 da ge¢mis olur.

Campbell bu durumu soyle agiklar:

“Geleneksel erginlenme fikri, adayin tekniklere, goreviere ve seciminin
getirdigi ayricaliklara katilimiyla, ebeveyn imgeleriyle olan duygusal iliskisinin
radikal bir yeniden diizenlenigini bir araya getirir. Mystagogos (baba ya da baba
yerine gecen kigi), yiikiimliiliik simgelerini ancak uygunsuz ¢ocuksu kateksislerden
tamamen siyrilmis bir ogula verecektir -kesin, kisisel olmayan gii¢ deneyiminin
bilingdist (va da belki bilingli ve akilcilagtirilmig) kendini abartma, kisisel tercih ya
da darginlik giidiileri nedeniyle olanaksiz hale gelmeyecegi birine. Ideal olarak,
ongoriilen kisi salt insanligindan siyrilmis ve kisiliksiz bir kozmik giiciin temsilcisi
olmustur. Iki kere dogmustur: kendi babasi olmustur. Ve bu yiizden, artik kendisi,
kisiyi ¢ocuksu ‘iyi’ ve ‘kotii’ yamilsamalarindan, umut ve korkudan arindiracak ve
varligin agthimimin - anlasiimasiyla huzur icinde kozmik yasanmin gérkemliligi
deneyimine gecirecek olan erginlestrimeci, rehber, giines kapist roliinii tistlenebilir”
(Campbell, 2023: 129).
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2.3.5. Tanrlastirma

Erginlenme dongiisiinii tamamlayabilmek adina kahraman, tanrisal bir kisilige
biirtinecek bir asamanin esigine gelir. Aslinda bu sadece bir asama gibi degil kahramanin
geride biraktigi asamalardan elde ettigi tecriibelerin bir birlesimidir. Cilinkii biitiin mitik
anlatilar boyunca kahraman, i¢ine diistiigii onca zor duruma, sinavlara ve diinyanin
aldatic1 yanilsamalarina gogiis gererek egosunun getirdigi kibrini yok ederek tanrisal bir

bakis acisina ulasacaktir.

Olagan diinya icerisinde her insan sadece kendi ¢ikarmi ve bununla beraber ait

oldugu dinsel ya da irksal cemaatin ¢ikarlarini gézetmeye egilim gosterir.

“Diinya birbirlerine destek olan topluluklaria doludur: toteme, bayraga ve partiye
tapanlar. Hiristiyan oldugu soylenen uluslar bile -biitiin ‘Diinya’yi kurtaracak bir
figiir olarak Isa’yi izledikleri varsayilir- acik¢a kabul ettikleri Yiice Efendileri
tarafindan ogretildigi sekliyle, egonun, egonun diinyasinin, egonun Kkabilesel
tanrisimin tiimiiyle fethi demek olan herhangi bir sevgi gosterisinden ¢ok, sémiirgeci
barbarliklar: ve oldiiriicii ¢ekismeleriyle gegmislerdir tarihe...” (Campbell, 2023:
146-147).

Campbell’n ifadelerinden de anlasildigi iizere insanlar, ideal diizlemde dinlerinin
onlara dikte ettigi sekilde kapsayic1 ve kucaklayici olan “tanrisal sevgi’ye inandiklari
halde kendi kisisel menfaatleri ve toplumsal menfaatleri adina diinya tlizerinde her tiirlii
bozgunculugu yaparlar. Ciinkii aldiklar1 pozisyon itibariyle bu durumun onlara daha karli
olacagma inanmiglardir. Kahraman da macerasinin basinda her insan gibi egoya sahip
biridir ancak “Kahramanm egosu, bir biling agilmasiyla adeta buharlasir; gergekligi
algilayis1 farklilasir, yeni seyler yapabilme, olaylara daha genis bir agidan bakabilme,
hatta kendini feda edebilme becerisine kavusur” (Tecimer, 2006: 177). Dolayisiyla
kahraman yasadig1 onca macera sonucunda sembolik anlamda tanrisal bir bakis gelistirir.
Her giinkii diinyanin ¢ikar catismalarindan, kavgalardan, savaglardan, haksizliklardan
ibaret diinyasindan siyrilir. Sadece su an1 ve bugiinii gérmez, sadece kendi ¢ikar1 veya
kabilesini degil, biitiin insanligmn ortak ¢ikarmi giidecek ideal bir varlik kisvesine biiriiniir.
Ayrica o sadece bir erkek veya kadmn da degildir. O sadece ideal bir anlamda insandir,
deyim yerindeyse tanrisal bakisin getirdigi yetkinlik ve ustalikla yasamin ne oldugunu ve
diinyadaki varolus amacimi anlar ve bu yiizden de “Kahraman artik tamamiyla evrenin bir
pargasidir ve eski, sinirli goriisli 6lmiis, yerine yeni bir biling dogmustur. Benlik’in eski
huduttan genislemis veya ortadan kalkmistir” (Vogler, 2009: 242). Campbell bu agamanin
getirdigi yetkinligi soyle agiklar:
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“Diinya arketiplerindeki dinsel, kabilesel, ya da ulusal olarak dar
kafaliligimizla  simrlanmis ~ onyargilardan  kurtuldugumuz zaman, en yiice
erginlenmenin, sadece, saldirganligi daha sonra kendilerini savunmak igin
komsularina yansitan yerel anne babalarimizinki olmadigimi anlamak olasi olur.
Diinya Kurtaricisi 'min getirdigi ve ¢cogu kimsenin duymaya istekli, yaymaya goniillii
ama gortintise bakilirsa orneklerle gostermeye isteksiz oldugu miijdeler, Tanri 'nin
sevgi oldugu, sevilen oldugu ve olmasi gerektigi ve eksiksiz herkesin onun ¢ocuklart
oldugudur” (2023: 147).

2.3.6. Nihai Odiil

Erginlenmenin son asamasi nihai 6diildiir. Nihai 6diil kavrami biraz muglaktir. Tlk
bakista siradan bir insan i¢in 6diil somut bir seyi temsil eder. Genellikle diinyevi alana ait
maddi bir seydir bu. Dogal olarak macerasinin baglangicindaki kahraman da siradan bir
insan oldugundan onun i¢in de ayni anlami igerir ama macera devam ettikge egosunu
yenmeye baglayan kahraman i¢in diinyanin anlamlar1 degismeye baglar. O yiizden
kahraman i¢in 0diil ne olacaktir, sorusu/sorunu biraz tuhaftir. Kahramanin sonsuz
yolculugu igerisinde geride biraktigi zorlu asamalardan ve 6liimle burun buruna geldigi
onca maceradan sonra kahraman biiyiik bir doniisiim gecirerek erginliginin/olgunlugunun

son agsamasina gelir.

“Kahramanlar 6liimii aldattiktan sonra bazen kapsamli bir kendini tanmima
stirecine girerler. Kim olduklarini ve durduklar: yeri daha iyi anlarlar. Budalalik ya
da inatgilik yaptiklart noktalar: idrak ederler. Gozlerindeki perde kalkar ve
vasamlarindaki yanilsamanin yerini duruluk ve gergeklik alir. Belki ¢ok uzun

stirmez, ama bir an i¢in kendilerini agik¢a goriirler” (Vogler, 2009: 254).

Boylece bu kavrayisla birlikte kahraman artik maddi diinyanin 6diillerine aldiris
etmeyecek bir kisilige biiriinmiistiir. Her kahraman i¢in farkli olmakla birlikte
kahramanin genellikle 6diilii manevi bir alana isaret eden olgunlasmanin getirdigi uhrevi
bir ddiildiir. Ciinkii o tanrisal olanin getirdigi erdemleri biinyesine naksetmistir. Tanrisal
olanin hazzini tadarak biiylik insanlik idealinin gerektirdigi cevheri elde etmistir.

Campbell bu durumu séyle agiklar:

“Kigisel simirlart agmanin acisi, ruhsal biiyiime acisidwr. Sanat, edebiyat, mit
ve tapim, felsefe ve ¢ileci disiplinlerin hepsi, bireye ufuklarinin otesine, durmaksizin
genisleyen gergeklesme alamina ge¢mesinde yardimci olur. Ejderhalart birbiri
ardina oldiiriip esikleri gecerken, en yiiksek arzusu tanrisallik, kozmosu
dolduruncaya dek biiyiir. Sonunda zihin, kozmosun sinirini, tiim bicim deneyimlerini
-tiim simgelestirmeleri, tiim tanrisalliklari- asan bir gergeklesme icin geride birakur.
Kagmmilmaz higligin gerceklesmesi icin” (2023: 176).
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2.4.DONUS
2.4.1. Doniisiin Reddedilisi

Monomit bir ¢evrimdir, tipki insan yasamanin dogum, biiyiime ve ONim
asamalarindan olugmasi gibi dolastyla kahraman; yola ¢ikacak, erginlenecek ve tekrardan
baslangi¢ asamasina geri donecek. Bu yiizden kahraman, tam bir erginlenmeden sonra
macerasina bagladig1 yere donmelidir. Oysaki macerasi boyunca baskalagimlar gegiren
kahraman i¢in “eve donmek™ kolay degildir. Kahraman i¢in nasil ki yola ¢ikmak zorsa ve
bilinmezliklerin getirdigi cesaretsizlik ve isteksizlik duygular1 hakimse kahramana, geri
doniislin neler getireceginin bilinmezligi de kahramana ket vurur ve kahraman doniise
kars1 direngen bir tavir sergiler. Ancak kahraman, macerasi boyunca elde ettigi maddi ve
manevi kazanimlar1 toplumun genis ¢ikarlari icin kullanmak zorunda olan bir kisidir.
“Psikolojik diizeyde ele alinirsa doniis asamasi, kahramanim 6zel diinyada 6grendiklerini
normal yasantisinda kullanma arzusunu temsil eder” (Tecimer, 2006: 182). Dolayisiyla
kahramanm biiyilk macerasinin hizmet ettigi sey, kisisel yasantisinin en azindan bir
kismin1 aydinlatabilecek, maceradan elde ettigi kazanimi kullanabilmektir ve bu
aydinlanma hi¢ degilse toplumsal yasantmin bir alanmna sirayet ederek toplumun da
aydimlanmasma katki sunabilmektir. Doniisiin reddedilisi durumunu Campbell su sekilde

aciklar:

“Kahramanin macerasi, ya kaynaga niifuz etme ya da birtakim erkek ya da
kadin, insan ya da hayvan kisilesmelerin yardimiyla sona erdiginde, maceranin
yvasam degistiren odiiliiyle birlikte donmesi gerekir. Monomitin 6l¢iitii olan tam
cevrim geregi, kahraman, bilgelik tilsimlarini, Altin Post'u ya da uyuyan prensesini
insanlarin diinyasina geri getirmelidir;, bu odiiller burada toplulugun, ulusun,
gezegenin ya da binlerce diinyanin yenilenmesine katkida bulunabilecektir” (2023:
179).

2.4.2. Biiyiilii Kacis

“Zafere ulasan kahraman eger tanr1 ya da tanricanin kutsamasini elde ederse ve
toplumun yeniden yapilanmasi icin bir iksirle birlikte diinyaya donmekle
gorevlendirilirse, macerasinin son asamasinda dogaiistii efendisinin tiim giicleriyle
desteklenir.” (Campbell, 2023: 181). Dolasiyla kahraman, mitik macerasinin ¢evrimini
tamamlayabilmek ve bir “iksir”’le donebilmek i¢in ilahi varliklarm rizasini almalidir. Bu
“iksir” ise simgeseldir kahramanin macerasindan ¢ikartilabilecek biitiin mesellerin

toplamidir. Yani kahramanin kendi doniisimii ve toplumsal doniisiimiin anlamini
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saglayacak bir derstir. Yapilan maceranin nedeni budur. Kahraman bu dersi/iletiyi

yeterince anlamis ve dziimsemisse biiyiilii kagisa gerek yoktur.

“Diger yandan, eger ganimeti muhafizinin karsi ¢ikisina ragmen elde ettiyse ya da
kahramanin diinyaya donme arzusu tanrilar ve seytanlarca uygunsuz bulunduysa, o
zaman mitolojik ¢evrimin son asamasi hareketli, genellikle giiliing bir takip olur. Bu
kag1s, biiyiilii engelleme ve kurtulma mucizeleriyle karmasiklasabilir.” (Campbell, 2023:
181-182). Aslinda Campbell’in ifade ettigi bu durum tamamen simgeseldir. “Yolcu
geriye paylasacak bir sey getirmezse, bir kahraman degil, bir alcak, bir bencil ve
aydmlanmamus biridir. Dersini almamustir. Gelismemistir. Iksirle Déniis, kahramanin son
smavidir ve gorevinin meyvelerini paylasacak kadar olgun olup olmadigini gosterir”
(Vogler, 2009: 242). Dolayisiyla bu durum kahramanin macerasinim erginlenme kismimda
kendisinin olgunlagmasini saglayacak birtakim seyleri eksik yaptigini gosterir. Bu ylizden
de “tanrisal varliklar” kahramanin olagan diinyaya donmesini istemezler. Ciinkii
“ganimet/iksir” yani simgesel anlamda alimmasi ve toplumsal alana iletilmesi istenen ders
eksik kalacaktir. O ylizden de maceranin bu asamasinda eksik kalan iletinin tamama
erdirilebilmesi i¢in kahraman biiytilii bir kagisa tabi tutulur. Bu biiyiilii kagisin anlami ise
erginlenme asamasinda eksik kalan seyi tekrar ettirecek kiigiik bir erginlenme
asamasindan ibarettir. Bu asamayi saglikli bir sekilde atlatabilirse kahraman, macerasinin
iletisinin insancil durumunu anlayarak toplumsal iletinin yerine getirilmesini saglar. “Ve
yine, eger monomit vaat ettigini yerine getirirse, bize gosterilecek olan insani bagarisizlik
ya da insaniistii bagar1 degil, insani basar1 olacaktir. Doniis esigi krizinin sorunu budur.
Onu 6nce insantistii simgelerle degerlendirecek ve sonra tarihsel insanin pratik 6gretisini

arayacagiz.” (Campbell, 2023: 189).
2.4.3. Disaridan Gelen Kurtulus

Kahraman, bir sekilde geri donmelidir. Macera bir sekilde bitmeli, kahraman
riiyasindan uyanmalidir. Nasil ki yola ¢ikis asamasinda kahramanin maceraya katilimi
icin digsal yardimcilar ve rehberlik eden figiirler varsa doniis yolunun karanlik yollarinda
kaybolan kahraman i¢in de digsal yardimcilar ve rehberlik eden figiirler vardir.
“Kahramanin dogaiistii macerasindan disaridan yardimla geri getirilmesi gerekebilir.

Yani, diinyanin gelip onu almasi gerekebilir. Ciinkii bir yerde olmanin derin saadeti,
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uyanik durumdaki benlik parcalanmasi yararina kolayca birakilamaz” (Campbell, 2023:

190).

Bunun anlami ise kahraman i¢in maceranin kendisiyle tamamen biitiinlesmedir. Bu
etkiyle kahraman, bir sarhosluk etkisi altinda olup olan bitenin amacini, maceranin 6zlinii
unutmustur. Son bir gayret ve disaridan gelecek bir kurtulus atilimi gereklidir. “Kurtulus,
cogunlukla esige ulasmak igin son gayreti simgeler. Kurtulus, bir anlamda, son anda
ulasan dogaiistii yardimdir” (Tecimer, 2006: 182). Burada devreye bahsedilen dogaiistii
yardim ve yardimci figiirler girer. Aslinda bu digsal yardimcilar, kahramanin bilingli
diinyasinda yitirdigi, bilingaltina gdmdiigli anlam kaybmi yeniden hatirlatmakla
gorevlidirler. Ciinkii olan bitenin, onca ¢abanin, 6liimle yiizlesmenin verdigi bitkinlikten
styrilmak zordur. Ancak kahramanin maceras: sadece kendisiyle ilgili degildir, onun

macerasinin i¢inde biitiin insanhgin kolektif bilingaltinin malzemeleri vardir.

Campbell soyle der: “Bilinci yenik diigse de bilingdis1 yine kendi dengesini sagliyor
ve geldigi diinyaya geri doguyor. Egosuna tutunup onu kurtarmak yerine, biiyiili kagis
oriintiisiinde oldugu gibi onu kaybediyor, fakat inayet yoluyla geri doniiyor.” (2023: 197).
Dolasiyla her seyin mitik ya da dogaiistli tarafi olabilir. Ama maceranin anlami bu
diinyada var olmalidir. Bu yiizden kahraman, simgesel anlamda ulastig1 dogaiistii

diinyadan, gercek ve insani diinyaya bu sayede geri doner.
2.4.4. Doniis Esiginin Asilmasi

“Geri donen kahramanin ilk sorunu, ruhu tatmin eden bir basar1 deneyiminin
ardindan, yasamin siiregiden nese ve acilarini, basmakalip yanlarmi rahatsiz edici
igrengliklerini ger¢ek olarak kabul etmektir. Boyle bir diinyaya neden geri gelmeli”
(Campbell, 2023: 200). Ister mitik anlamda olsun isterse de gercek anlamiyla macera,
icinde bulunan yap1 sayesinde basindan gegene -olay aninda olmasa bile- hosluk verir.
Maceranin getirdigi hosluk basinda anlasilamaz, baslangicta bilinmezliklerin oldugu
kavranmasi gii¢ bir yenilik oldugu i¢in maceraya atilmak zordur. Bu yiizden kahraman
maceranin basinda, katilim géstermemek i¢in ayak direr. Ama bir kere i¢ine diisiildii mii
hazzi alindin m1 da giindelik diinya insana siradan ve anlamsiz gelebilir. O ylizden
maceraya girmek zor oldugu gibi bahsedilen nedenlerden 6tiirii de maceradan ¢ikmak her
giinkii olagan diinyaya geri donmek de zor olur. Dolasiyla doniis esiginin asilmasi da

macera icerisinde yagamsal bir krizi sembolize eder.
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Tipki maceranin yola ¢ikis asamasinin ilk esigindeki gibi doniis esiginde de
kahramani bekleyen esik muhafizlar1 bulunur. “Ustelik bu seferki esik nobetgilerini
asmak oncekiler kadar kolay olmayacaktir. Onceki esik nobetcileri kahramanm bu 6zel
diinyaya girmesine engel olmaya calisirlarken, bu seferkiler kahramanin evine donmesine
engel olmakla gorevlidirler” (Tecimer, 2006: 187). Ancak macerasinin anlamini iyice
bilen, bireysel doniisiimiinii basariyla atlatan, maceranin hem kendi yasamini
anlamlandirmas1 hem de toplumsal yasama getirecegi aydmligm bilincine varabilen
kahraman i¢in esikteki muhafizlari atlatmanin/alt etmenin hi¢ de zor olmadigin1 Campbell
su sekilde ifade ediyor: “Yamyam devlerin 6ykiilerinde oldugu gibi, niteliksiz ruhlar i¢in
askin deneyimin biitiin yiikii, bu kisisel bireysellesme kaybinm irkiitiiciiligii olabilir.
Fakat kahraman-ruh cesurca igeri girer ve cadilarin tanrigalara, ejderlerin de tanrilarin

bekei kopeklerine dontiistiigiinii kesfeder” (2023: 199).
2.4.5. iki Diinyanin Ustasi

Monomit ¢evriminin son asamalarindan birisi de “iki diinyanin ustasi”dir. Mitik
kahramanin yolculugu yavas yavas sona erecektir. Doniis esiginden de basariyla gegen
kahraman i¢in artik yola baslamadan 6nceki diinyayla macerasmin bitirirken dénecegi
diinya arasinda bir koprii kurarak her iki diinyay1 da akliselim bir sekilde kavrayarak bilge
bir kisilige donlismesinin bildirisidir. “Kahraman, yeniden dogmus ve yolculuk boyunca
karsilagtigi karakterlerden edindigi ogiitler ve bilgilerle kendi olagan kisiligini

doniistiirebilmistir” (Tecimer, 2006: 189). Campbell soyle der:

“Iki diinya ayrimi arasinda, zamammn goriiniimlerinin bakis agisindan
nedensel derinliginkine -birinin ilkelerini digerininkilerle karistirmadan, aklin
birinin erdemiyle digerini tamimasint saglayarak- gidip gelme 6zgiirliigii ustanin
becerisidir. Kozmik Dansgi, der Nietzsche, agirligini tek bir noktaya koymaz, fakat
neseyle, hafifce doner ve bir konumdan digerine sigrar. Bir anda ancak bir noktadan

konusmak olasidir, ama bu digerlerinin kavrayislarini gegersiz kilmaz.” (2023: 207-
208).

Goriinlirde kahramanin ¢iktig1 iste bu mitik macera, aslinda simgesel anlamda
kahramanin igsel diinyasina yaptig1 yolculugun yansimalaridir. Kahraman, yasantisinin
bir aninda ruhuna sikint1 veren bir kriz yasar. Bu krizin verdigi ipuclariyla bir maceraya
cikar. Mitik anlatinin goriingiisel diinyasinda birtakim olaylar yasanir, ¢cogunlukla bu
olaylar meselvari anlamlar tasir. Coziilmesi gereken bu mesellerin anlamidir. Yolculuk,
kisinin bireysel diinyasina yaptig1 i¢sel kazilardir. Kahramanm mitik macerasindan

cikartmas:t gereken iste bu simgesel anlamlardir. Dolasiyla gili¢ olan bu diinyanin
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bilingaltina dalabilmek kolektif anlamda 6riilmiis sirlar1 kesfedebilmektir. Biitiin macera
boyunca kahramanm agmazi budur, tepilen yolun anlami da. Bdylece kahramanin
kahraman olabilme nedeni biitiin bu simgesel dili okuyup hem bilincin hem de
bilingaltinin yani bilinen diinyanin hem de bilinmeyen diinyanin 6tesini gérebilip bunu
ustalikli bir kavrayisla anlayabilip hem kendi yasantisinin hem de bagkalarmin yasantisi

icerisinde aydinlik veren bir tipe doniisebilmesidir. Campbell’a gore bu durum soyledir:

“Anlam ¢ok agik; biitiin dinsel eylemlerin anlami budur. Birey, uzun ruhsal
disiplinler yoluyla, kigisel simrlamalarina, ¢ekismelerine, umut ve korkularmna olan
baglhiligini terk eder, dogrunun ger¢eklesmesinde yeniden dogus igin gerekli olan 6z-
kiyimina karsi direnmez ve boylece en sonunda, biiyiik an icin nitelikleri tam olarak
gelismis olur. Kisisel tutkulari tamamen ¢éziilmiis olarak, artik yagamaya ¢alismaz
da, icinde olup bitecek olana birakir istekle kendini; yani bir isimsiz olur. Yasa,
kayitsiz sartsiz kabul etmesiyle icinde yasar” (2023: 214-215).

2.4.6. Yasama Ozgiirliigii

Mitik kahramanin dongiisel macerasinin son halkasi yasama 0Ozgiirliigiidiir.
Kahraman biiyiik maceras1 boyunca yapip ettiklerinin karsilig1 olarak evrensel diizlemde
diger kahramanlarin arasindaki yerini alacaktir. Her bir kahraman gibi o da diger
kahramanlarin izlerinden gitmis, onlardan birer par¢a tasimistir. Dolasiyla o da
macerasinin bu son asamasinda kendi bireysel doniisiimiiniin toplumsal alana ait olan
kismmin uyumlulugunu paylasacak ve bir nevi evrensellige ulasacaktir. “Kahraman,
yeniden dogmus, yeni bir yasama baslhiyormus gibidir. Sinavlar1 gec¢ip evine donmiis,
baskalariyla paylasacagi bir 6diilii, olagan diinyanin dengesini diizeltecek bir careyi de
yaninda getirmistir” (Tecimer, 2006: 192). Ancak bu durum kolay olmamustir ¢iinkii
kahraman Monomitik Oykiisii i¢erisinde bu noktaya varmasi i¢in basmdan birgok olay
gecmistir ve doniis yolunun sikmtilar1 icinde ulastigi seyle ilgili ne yapacagini
bilemeyebilir. Bu durumda kahraman, yolculugundan getirdigi iletiyi ger¢ek yasama
uyarladiginda dongili tamamlanmis olur ve macera esas anlamini kazanir. Yasama

Ozgiirligiiniin anlamin1 Campbell su ifadelerle agikliyor:

“Savas alam, her yaratigin bir baskasinin 6liimiiyle yasadigr yasam alanin
simgesidir. Kaginilmaz yasam su¢unu igslemek, Hamlet ya da Arjuna’da oldugu gibi
kalbi oyle hasta edebilir ki, yasamay siirdiirmeyi reddedebilir insan. Diger yandan,
cogumuzun yaptigr gibi, insan kendisi icin, digerleri kadar su¢lu olmadig, iyiyi
temsil ettigi icin kac¢inilmaz giinahlarmmin aklandigi, yeryiiziindeki swra disi bir
goriingii oldugu seklinde yanhs, sonucta haksiz bir imge olusturabilir. Kisinin
kendisini bu sekilde iistiin ve hakli gormesi, yalniz onun kendisinin degil, insanligin
ve kozmosun dogasimin da yanlis bir kavranisina siiriikler. Mitin amaci, bireysel
bilingliligin  evrensel iradeyle wuyusmasmi saglayarak bu tirden yasam
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aldinigsizligina olan gereksinimi  yok etmektir. Ve bu da, zamanmin gegici
goriingiileriyle her seyde yasayp dlen tiikenmez hayat arasinda gerc¢ek bir iligki
kurulmasiyla saglanir” (2023: 216).

2.5. ARKETIP

Analitik psikolojinin kurucusu olan Carl Gustav Jung kolektif bilingdis1 dedigi
iceriginde arketiplerin de oldugu bir kavram One siirer. Jung, bu kavrami Sigmund
Freud’un bilingdis1 kavramindan alarak genisletir. Bilingdisi, bir insanin anne rahmine
diistiikten itibaren bellegine farkinda olmadan depoladiklari imgelerdir ve bir insanin
duygu diinyasmi ve davranislarini derinden etkiler. Buna karsilik kolektif bilingdist ise
biitiin insanhigmn ortak hafizasinda yer alan imgeler, semboller ve kaliplardir. Insanlik
farkinda olmadan bu ortak hafizadan etkilenir. “Jung, bu yapmin tiim insanligin ortak
atalarinin tarihsel birikimine ve tecriibelerine isaret ettigini sdyler. Bu kavrama da
‘kolektif bilingdis’ adinmi1 verir” (Ege ve Toksdz 2021:58). Boylece Jung, kolektif
bilingdisini inceleyerek insanlarin davraniglarinin belirli birer tipsel oriintiilerini tespit

ederek arketipleri kesfeder.

“Jung, ortak bilingdisinda dogustan var olan bu evrensel iceriklere “arketip” adini
verir. Bu arketipler tiim insanlarda ortaktir; ¢ilinkii bizim zihinlerimiz, gérmedigimiz
atalarimizin zihinlerinin bir toplamidir” (Yilmaz 2019:236). Dolayisiyla arketipler tiim
insanlhig1 ilgilendiren kusatici bir kavram olarak kolektif bilingten ortaya ¢ikar ve

evrenseldir.

“Insana, atalarimin psisik islevinin mirasi olan arketipler, yapilar: geregi
bilingli tecriibeyle kavranamazlar. Bu yapilar fiili birer fikir olmayip psisik
kavrayisin dogustan gelen ‘eyleme tarzi’dir. Ilk atalardan bu yana tarih boyunca
yasanan ve binlerce defa tekrarlanan tecriibeler, bu gezegende yasanan her seyde
“arketip” olarak temsil edilir. Atalarin yasam deneyimleri birer kod gibi arketipler
yoluyla nesilden nesle aktarilir” (Aladag 2023:24).

Bundan dolay1 ilkel zamanlardan giliniimiize sayisiz kere tekrar eden tipsel
ortintiilerin damitilmasindan meydana gelmistir. O yiizden arketipler riiyalardan mitlere,
mitlerden sinemaya kadar kurgusal olsun ya da olmasin i¢inde anlat1 barindiran her seyde

goriildiigli sdylenebilir.

“Arketiplerin icerik olarak degil, yalnizca bi¢imsel olarak belirlenmis oldugunu,
bicimsel belirlenmelerinin de son derece kisitl oldugunu bir kez daha vurgulamakta yarar
var.” (Jung 2024:21). Bu yiizden arketipler igerik olarak kesin bir sey ifade etmez ancak

bigimsel olarak bir tablo sunar. Bu tabloya gore belirli duyussal ve davranigsal kaliplar1
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tekrar eden tiplemeler ve bu tiplemelerin olay igerisindeki pozisyonlar1 ve bu
pozisyonlardan dolay1 ortaya ¢ikan birtakim sonuglar vardir. Insanlar bunlar1 agik¢a
bilmezler ama toplumun kolektif mirasinda yer edinmistir. S6z gelimi bir insan, arketip
kavraminin ne oldugunu bilmese bile “bilge ihtiyar” diye i¢sel olarak addettigi kisiyi
gordigiinde kendiliginden ona hiirmet etme geregi duyar. Bu hiirmet etme bi¢iminin
icerigi toplumdan topluma degisir ancak bigimsel olarak yasliya hiirmet etme evrensel bir
davranis bi¢imidir. Clinkii genis insanlik spektrumu diisiiniildiigiinde bu atalardan kalma

bir davranis setinden kaynaklanir.

Sonug olarak yukarida 6zetlenmeye calisilan arketip kavrami Jung’un analitik
psikoloji disiplininde genis olarak yer bulur. Jung sekiz temel arketipten s6z etmistir.

Asagida bunlar aciklanmaya calisildi
2.5.1. Kahraman

Sozli kiiltiiriin 11k mitik hikayelerinden giinlimiizdeki sinematik anlat1 bi¢imlerine
kadar iginde bir olay bulunan biitiin anlat1 bigimlerinin yiiriitiiciisii pozisyonunda bir esas
kahraman bulunur. Kahraman igerisinde bir¢ok farkli ve zorlu olaylarin oldugu ¢etin
maceralardan geger. Bu maceralar boyunca cesitli giicliiklerle miicadele eden, zorluklara
gbglis geren, her tiirli i¢gsel veya digsal yolculugun viicut buldugu tiplemeye kahraman

arketipi denir. Campbell bu macerayla alakali sunlar1 s6yler:

“Kahramamn olagan macerasi, birinin elinden bir seyin alinmasiyla ya da
birinin kendi toplulugunun iiyelerinin yasayabildigi ya da yasanmasina izin verilen
normal deneyimlerde eksik bir sey oldugunu hissetmesiyle bagslar. Bu kisi, daha
sonra olagandisi deneyimler edinmek iizere yola ¢ikar. Bunu yaparkenki amaci ya
kaybolmus bir seyi bulmak ya da hayat veren bir iksiri kesfetmektir. Bu genelde bir
dongii seklindedir, once gidilir, sonra doniiliir” (Campbell ve Moyers, 2024:164).

Dolayisiyla kahramanin girismis oldugu bu maceranin dongiisel oldugu da
Campbell’n ifadelerinden anlagilmaktadir. Kahraman macerasi i¢in ¢iktigi yolculugun
sonunda hem erginlenen hem de donmeyi basarabilen kisidir. Biitiin bu maceralarin
sonucunda birey olmay1 basarir ve bir iist mertebeye gegerek kisisel olgunlasma yolunda
bir kazanim (iksir) elde etmis olur. Bu kazanimi da sadece kendi birey olma siireci igin
degil ayn1 zamanda toplumunun da kolektif yapisi icerisinde bir iist mertebesine
ulagmasini saglamasi bakimindan da 6nemlidir. Kahraman dolasiyla hem kendi biricik
bireysel yapisin1t hem de kendi toplumunun olgunlagsma ve ileri gitmesi bakimmdan

sorumluluk tasiyan bir dongiiyli ifade eder.
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Kahraman arketipi yalnizca tek basina kendisini igermez. Cilinkii “Kahraman
yalnizca bir arketip degildir. O, merkezi arketiptir” (Indick, 2011: 133). Kahraman
arketipi, biinyesinde diger arketipleri de barindirdig1 i¢in merkezdir. Bir kahraman,
zorunlu olarak her zaman bir maceraya ¢ikar. Bu maceralar boyunca kahraman, ¢esitli
olaylarin veya giigliikklerin igerisinde bulur kendisini. Bazen savagsmak zorunda kalir
kahraman, o zaman savasg¢1 arketipidir. Bazen de girdigi miicadelelerde kendisini feda
eder o zaman da fedakar arketipi olur. Dolastyla kahraman arketipi biitiin arketipleri
bilinyesinde barindirdigindan dolay1 bir denge unsurudur da ayni zamanda. Kahraman
icine diistiigli yepyeni olaylar karsisinda kisiliginin hangi yoniinii baskilayip hangi
yonilinii 6ne ¢ikartacagi konusunda stirekli ¢atigsmalar yasayarak dogru yonii bulmak
zorundadir. Bir nevi orkestra sefidir ve kisiligin bu kadim arketipik taraflarmni yonlendirir.
Bu bakimdan kahraman arketipi birincildir ve tiim olaylarin basat unsurudur. Boylece
kolektif bilingdisindan yola ¢ikildiginda kahraman arketipi hem anlati bicimlerinde hem
de bizatihi insanin reel hayat1 icerisinde deneyimledigi bir arketiptir. Iste bu kahraman
arketipi Jung’un kolektif bilin¢dis1 dedigi kavramin biinyesinde bulunur ve evrenseldir.
Dolasiyla kahraman arketipi, insanoglunun bireysel bilingdisinda hem de kiiltiirel
kodlarinda kendisine yer edinir ve bu yiizden hem anlat1 bi¢cimlerinde hem de tiim

insanhigin reel yasantisinda bulunan bir imgedir.
2.5.2. Persona

Persona, Antik Yunan’da tiyatrocularin taktig1 bir ¢esit maskedir ve Jung persona
arketipi icin bu ifadeyi bilingli bir sekilde tercih etmistir. Ciinkii persona insanin yasantisi
icerisinde taktig1 bir sosyal maskeden ileri gelir ve bu sosyal maske, insanin sosyal roliinii
ifade eder. Bu maskeler ise insanin kendisini dis diinyaya konumlandirirken takindigi
rollerin bir biitiiniinii ihtiva eder. Bu agidan bakildiginda hem bireyin kendi kimligini inga
etmesinde hem de sosyal yapmin siirdiiriilmesinde kritik bir islevi vardir. Dolasiyla
insanoglu, i¢inde bulundugu toplumsal yapida kendisine bir yer edinmek ve nerede
baslayip nerede bittigi tam olarak belli olmayan toplumsal hiyerarsi icerisinde denge
icinde kalabilmek adina kendisine cesitli personalar gelistirir. “Persona gelistirmeyi
savsaklayan insanlar kaba, huzursuzluk yaratan ve diinyadaki yerlerini bulmada zorluk
ceken egilimler sergilerler” (Fordham, 2011: 63). Iste bu yiizden sosyal uyumun

saglanabilmesi i¢in persona arketipi dnemlidir.
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“Insanin gergekte oldugu sey degil, bagkalarinin ve kendisinin oldugunu diisiindiigii
seydir” (Jung, 2005: 61). Bu baglamda insan, persona arketipinin etkisi altindayken iginde
bulundugu topluma ve i¢inde bulundugu duruma gore yepyeni bir kimlik gelistirir.
Aslinda kisi ne ise o degildir; durumun gerektirdigi, toplumun gerektirdigi bir kisilik,
yepyeni bir kimliktir artik. Bu kimligi yerine getirirken insan ya kendi istek ve idealleriyle
yola ¢ikar ya da toplumun istek ve ideallerine uygun davranislar icinde olur. Ogretmen
derste, aktor sinemada, doktor hastanede, asker kislasinda vesaire herkes kendi
mesleklerinin gerektirdigi personanin etkisi altindadir. Eger ki bu kendi personalarina

aykir1 davranirlarsa toplumsal dislanma yasayabilirler.

Bazen de kisi personasini fazlaca sahiplenebilir ve sadece tek bir personaya bel
baglayabilir. Nasil ki durumun gerektirdigi personanin roliinii iistlenemeyen insan,
toplumsal yasam igerisinde diglaniyorsa sadece bir personaya takili kalan insan ise hem
psikolojik sagligmi tehlikeye atabilir hem de yine toplumsal yasam igerisindeki
konumunu zedeleyebilir. Bu durumu Jung su sekilde agiklar: “Tehlikeli olan, insanin
persona’siyla 6zdeslesmesidir, 6rnegin profesor ders kitabiyla, tenor sesiyle 6zdeslesir.
Bu da onlarm felaketi olur. Ciinkii o zaman insan yalnizca biyografisinde yasar. En basit

isi bile dogallikla yapamaz.” (2024: 60-61).

Dolayisiyla persona, insanin toplumsal yap1 igerisinde dengeli bir konum iginde
bulunabilmesi i¢in kolektif olarak gelistirdigi kisilik maskeleridir. Saglikli persona
gelistiren kisiler bir toplum igerisinde kendi yoniinii ve konumunu dogru bir sekilde
oturtabilir. Eksikligi veya fazla 6zdeslesim kurulmasi durumunda ise kisinin biitiinliigiint

ve sosyal rolleri konusunda dengesini bozan bir durumdur.
2.5.3. Golge

Golge arketipi, insanin toplum ic¢inde yapmasi uygun goriilmeyen her tiirli
davraniglar1 ve sOylemesi uygun goriilmeyen diisiinceleri bilingaltinin karanlik
dehlizlerine itmesini agiklar. Jung, buna gdlge demistir ¢linkii toplumsal olarak kabul
goriilen normlar1 kisiligin parlak tarafi olarak kabul edilirse kisiligin karanlikta kalan 11k
almayan yani dogal olarak gdlge olur. Dolasiyla igerik olarak gdlge arketipi; bir insanin
sosyal hayatinda, diinyaya gelisinden hayatinin geri kalanindaki yasantilarma dek
gozlemlerinden yola ¢ikarak varsaydigi sosyal hayata uygun olmayan her tiirlii bastirilmis

istekleri, korkulari, ahlaki agidan kabul edilemez yonleri igerir. Bu bakimdan golge
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arketipi diistiniildiigiinde sanki persona arketipinin tam tersidir. Bu yiizden personadan
dogan maskelerimiz toplumsal agidan onay gormiis her tiirlii diisiince ve davranig

setiyken golge ise toplumsal agidan onay gormemis her tiirlii diisiince ve davranis setidir.

Toplumsal agidan bakildiginda golge arketipi kisiligin istenmeyen yonleridir ancak
kisi golgesinde oldugu bastirdigi duygu, diisiince ve davramig kaliplarinin farkma
varabilirse onlar1 degistirip doniistiirerek kendi psikolojik saglamligi lehine énemli bir
asama kaydeder. Ama kisi kendi golge arketipini anlayamaz ve onu yonlendiremezse hem
bireysel hem de toplumsal yasanti igerisinde bir kriz agiga ¢ikar. Jung, bu durumu soyle
acikliyor:

“Herkesin bir gélgesi vardir, bu kisinin bilingli hayatinda belirli olmadigi

siire daha kara ve yogundur. Asagilik duygusu bilin¢liyse, kiginin her zaman onu

diizeltme imkdni vardir. Ustelik baska menfaatlerle devamli temastadir, bu yiizden

degismeye hazirdir. Ama bilingten geri itilir ve yalmz bagsina birakilirsa hicbir
zaman diizeltilmez. Ustelik beklenmedik bir anda birden patlak verebilir, ne yapar

Yapar, en iyi niyetli girisimleri engelleyen bilin¢li bir gizli engel olusturur”
(2006:204).

Dolasiyla insan yasadigi hayat boyunca golgesinden kagmadan kisiliginin karanlik
taraflaria bilerek veya bilmeyerek attigi bu Oriintiileri takip edebilirse gdlge yanini
aydinliga ¢ikarabilir e§er bu golgeleri bilincinden geri iter de anlayamazsa Jung’un
yukarida alintilanan ifadesinde oldugu gibi bunlar bir anda patlak verebilir. Soyle ki
bunlar, insanin basma gelen anlik 6tke patlamalari, cinnetler, histeri vb. gibi durumlarin
kaynagidir genellikle. Dolasiyla olmasi gereken idealle, olmamas1 gereken kotii olarak
kabul edilmis normlar arasinda bir dengeleme mekanizmasini ifade eden persona ve
maske arketipi, kadim anlatilardan modern anlatilara kadar yogun bir sekilde bulunan

ogelerdir.
2.5.4 Yash Bilge/Yiice Birey

Yash bilge diger adiyla yiice birey; biitiin mitik anlatilarda hem kahramanlara hem
de toplumun tamamina akil hocalig1 yapan, onlara yol gdsteren, yardim eden kisidir. Bu
arketip; akli, sagduyuyu, erdemi vb. 6geleri temsil eden, toplumca da tecriibelerine saygi
duyulan tiplemeyi temsil eder. Genellikle kahramanin ya da toplumun igine diistigii
onemli olaylarda ortaya ¢ikarak olaylarin kaderine yon ¢izerek bir hikayenin

coziimlenmesinde etkin rol oynar. Kutsal kitaplardaki Hz. Hizir, Yiiziiklerin Efendisi film
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serisinde Gandalf, Matrix film serisindeki Morpheus karakterleri bu arketipe 6rnek olarak

verilebilir.

Biitiin anlatu tiirleri, bir kahramanin bir maceraya atilmasi ve kahramanin macerasi
boyunca basindan gecenleri anlatir. Kahraman, i¢ine diisecegi zorlu maceraya katilmak
konusunda isteksizdir. Boyle durumlarda yasl bilge kendini gostererek kahramana
yardimce1 olur. Sadece maceranin baslangici i¢in degil tamami igin gegerli olan bu durum
kahramanin zorlandig1 yoniinii bulamadig1 durumlarda aktif hale gelir. Jung séyle diyor:
“Insanlar yollarindan sasti mu, bir kilavuz, dgretmen, hatta bir doktor gereksinmesi
duyarlar. Bu ana-imgeler sayisiz denecek kadar ¢oktur, ama genel goriiniiste bir sapma
olmadan bireylerin diislerinde, ya da sanat yapitlarinda belirmezler” (2006:342). Buradan
anlasilacagi gibi ylice bilge, her zaman kahramanlarin yardimi i¢in bulunmazlar sadece
kritik anlarda bulunurlar ¢iinkii esas ama¢ kahramanin yolculugu boyunca daha ¢ok
kendisinin olaylar1 ¢6zmesi ve boylece olgunlagsmasidir. Bu yiizden yiice bilge, miimkiin
oldugunca olaylara ¢ok az miidahale eder. Olaylara miidahil olduklarinda ise yine
miimkiin oldugunca en az s6z ve eylemle kahramana yardim ederek miimkiin oldugunca

kahramanin bireysellesme/olgunlasma siirecini etkilemek ister.

Boylece yiice bilge, insanin kolektif bilingaltinda ulasmak istedigi ideal olani
bulmak konusunda yon gosteren pusulasidir. Bundan dolayidir ki birey ve toplum, zorlu
anlarinda onun yardimina bagvurur. Yukarida bahsedilen yardimlar da hem fiziksel hem
de ruhani yardimlari igerir. Bunlar; silah kullanmak gibi bir fiziksel beceri olabilecekken
ornekse bireyin ve toplumun i¢ine diistligii zorlu durumlara bir siireligine sabretmek gibi
ruhsal bir beceri olabilir. Bu bakimdan diisiiniildiiglinde zor bir gorevi oldugu
diisiiniilebilir, yiice bilgenin ancak ylice bilgelik insanoglunun yiizlerce yil biriktirdigi her
tiirlii bilgi, tecriibe ve erdemi sembolize eder ve o biitiin insanoglunun ortak mirasinda

bulunan bu her tiirden bilgi, tecriibe ve erdemi kullanabilecek evrensel bir arketiptir.
2.5.5. Anima ve Animus

Insanlar, her ne kadar cinsiyetleri bakimmdan erkek ve kadin olmak iizere ikiye
ayrilmis olsalar da varoluslar1 itibariyle hem bir erkek hem de bir kadin karsi cinsin
ozelliklerini biinyelerinde barindirir. Dolastyla bir erkek; bir kadinin disil yoniinii, bir

kadin da bir erkegin eril 6zelligini paylasir.
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“Anima arketipi erkek psisesinin kadin yonii, animus arketipi ise kadin
psisesinin erkek yoniidiir. Jung'a gore insan karsit cinse ait niteliklere de sahiptir.
Kadin ve erkek, her iki cinse ait hormonlar: salgilamalarimin yam sira, psikolojik
anlamda bazi tutum ve duygulari da birbirlerinden edinmislerdir” (Gegtan,
1998:179).

Insanlar, kadin ve erkek olarak birbirleriyle beraber yasayan sosyal canlilardir.
Dolasiyla varliklarmin ilk anlarindan itibaren birbirleriyle etkilesim i¢indedirler. Bu
etkilesim sayesinde erkeklerin anima arketipini, kadmlarm da animus arketipini
gelistirmelerini saglamistir. Bu sayede de sosyal hayat icerisinde kadin ve erkegin
birbiriyle daha rahat anlagsmasini saglayarak sosyal yapmin ve Kkiiltiirel aktarimin

kolaylagsmasimi1 saglamistir.

Kolektif bilingaltinda da yer eden kisiligin bu yonleri, insanin kendisini anlama ve
psikolojik olarak saglikli bir kisilik gelistirmesi icin elzem bir seydir. Eger bir erkek ya
da kadin, anima ve animus yanlarini iyice gelistiremezse yeteri kadar saglikli bir
psikolojik yapiya ulagsamazlar. Bundan dolay1 bir erkek kendinde var olan disil 6zellikleri
anlay1p saygi duymali ve bir kadin da kendinde var olan eril yonii anlayip saygi duymay1

bilmelidir.

“Bir erkek sadece erkeksi ozelliklerini ortaya koyarsa, disil ozellikleri
bilin¢disinda kalir, dolayisiyla bu ozellikler giidiik ve ilkel olur. Bu, bilin¢disini zayif
diistirtir, kolay etkilenir yapar. Alabildigine erkeksi goriiniislii, erkeksi hareketleri
olan bir erkegin ¢ogu kez zayif, uysal bir karakteri vardwr. Dig yasaminda asirt disi
davranan bir kadin, ¢cogunluk erkegin dis davranislarinda gériinen ozellikler olan,
inat¢ilik ya da burnunun dogrusuna gitme gibi bilin¢disi ozellikler tasir” (Hall ve
Nordby, 2016:46).

Kahraman; kadin veya erkek olsun fark etmeksizin kendi macerasi igerisinde
kisiliklerindeki bu anima ve animusun onlara getirdigi diirtiileri de takip ederler. Ornegin,
erkek bir kahraman, s6z gelimi es seciminde kendi animasia uygun bir kadini secer. Bu
anima ise erkek kahramanin annesiyle olan iliskilenmesinde belirlenen ilk imgelerden ve
kolektif bilincaltindan gelen Ogelerden olusur. Bundan dolay1 erkek kahramanlar,
genellikle annelerine benzeyen kisilere kendilerini daha yakin bulurlar. Ayni sey
kadinlarda ise daha ¢ok baba imgesinden gelen animuslariyla ilgilidir. Kadin kahramanin
animusu daha ¢ok babasma benzeyen kisileri kendisine yakin hissetmesini saglar.
Destanlardan, mitlere, efsanelere; modern metin ve sinemaya kadar olaylarin merkezinde
bir kahraman ve kahramanla hemhal olan bir “sevgili” olmasinin sebeplerinden birisi de

budur. Dolasiyla kahraman, kisisel olgunluga erisme yolunda kendisini ruhsal yonden
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tamamlayacak anima ya da animusuyla tanisarak kisisel olgunlugunun adimlarindan

birisini daha gergeklestirmis olur.
2.5.6. Anne

Her insan, varlik bulabilmek adina bir anadan ve bir babadan diinyaya gelir.
Kisiliginin sekillenmesinde basat unsurlardan olan anne, kahraman igin olmazsa
olmazlardandir. Dolasiyla dogurganhigi, yaraticiligi, besleyiciligi temsil eden arketip
annedir. Bu olumlu ozelliklerine ilaveten de fazla koruyucu yapisiyla da kisiligin
gelisimini engelleyici tarafi olan bir arketiptir. Jung, annenin 6zelliklerini kisaca su
sekilde 6zetliyor: “Annenin li¢ 6nemli 6zelligi, bakip biiyiiten, besleyen 1yiligi, arzu dolu
duygusalligi ve yer altina 06zgii karanhigidn” (2024:25). Bu duruma, Yunan
mitolojisindeki Demeter 6rnek verilebilir ¢linkii Demeter hem doganin bereketini hem de

kayiplar karsisimda duyulan aciy1 sembolize eder.

Anne, bireyin kisisel gelisiminin saglikli olabilmesi adina kritik pozisyonu olan bir
kisidir. Kahraman, dogumundan maceraya atilacagi ana kadar annenin sefkatli kollar1
altinda yasar. Ozellikle erginligin onceki zamanlarinda Snemi biiyiiktiir annenin.
Erginliginden 6nce anne ve ¢ocuk saglikli bir iliski i¢erisinde olabilirse birey dis diinyayla
iligkilenmesinde daha disa doniik ve ozgiivenli bir sekilde bir kisilik gelistirir. Aksi
durumda birey dis diinyaya agilamaz, bagimli bir kisilik yapismin etkisi altinda olur. Bu
yiizden anne arketipi, herhangi bir birey hayat1 boyunca etkin imgedir, nasil bir sekilde
anneyle iliski kurulmus olursa olsun; yasaminin ilk yillarindan ve anneden ayrilmakla
birlikte kisinin varhiginin son buldugu ana kadar etki igerisinde ve aktif bir rol oynayan
arketiptir. Cilinkii birey/kahraman yasama gozlerini annesinin varligiyla agar; onun
sayesinde beslenir ve korunur. Annenin yoklugu veya annenin asir1 koruyuculundan da
kotii yonde etkilenir. Bu bakimdan da mitik anlatilarin ayn1 zamanda kahraman tarafindan

asilmasi gerekilen karakterlerindendir.
2.5.7. Baba

Her insan, bir ana ve bir babann iliskisinden meydana gelir. Anne, bir birey i¢in
diinyaya geldikten sonra bireyin bedeni ve zihni diinyasmnim sekillenmesinin bir yiiziinii
baba ise bagka bir yiizlinli temsil eder. Klasik anlamda anne arketipi; koruyuculuk,
besleyicilik ve sefkati temsil ederken baba arketipi ise diizeni, kural koruyuculugu ve

otoriteyi temsil eder. Bu anlamiyla babayla saglikl bir iliskilenme igerisine giren birey,
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toplumsal yasam icerisinde giiclii bir kimlik olusturarak saglam bir gliven duygusu
gelistirir ve sorumluluklarma kars1 gliclii bir kisilige sahip olur. Ancak nasil ki anne
arketipinin olumsuz bir tarafi varsa baba arketipinin de olumsuz bir tarafi vardir. Baba
karakterinin fazla otoriter ve baskict oldugu durumlarda da birey, sorumsuz ve pisirik bir
kisilige biiriinebilir.

Kahramanin yolculugu boyunca anne arketipi daha ¢ok kahramanin ilk yillari
iizerinde bir etki sahibiyken ilerleyen yillarda baba arketipinin kahraman i¢in daha 6nemli
oldugu soylenebilir. Kahraman, sonu gelmez maceralarinin nedenlerinden birisi de
diizeni ve kanunu simgeleyen babanin onayini almak i¢indir ayni1 zamanda ve ¢cogu zaman

kahraman yolculuguna bu itkiyle ¢ikar. Campbell bu durumu s6yle agikliyor:

“Cocuk, anne gdégsiiniin yaygin idilinden c¢ikip da ozellesmis yetiskin
eylemlerinin diinyasiyla yiizlestiginde, ruhsal olarak babanin alanina gecer -baba,
oglu icin gelecekteki gorevin isareti ve kizi icin de gelecekteki esi olmugstur. Bilsin
ya da bilmesin ve toplumdaki konumu ne olursa olsun, baba gen¢ varligin biiyiik
diinyaya ge¢mesini saglayan erginlestirici rahiptir. Ve daha once “iyi” ve “kétii "yii
anne temsil ederken bunu artik o yapar- ama tek farkla, sahnede yeni bir miicadele
ogesi vardwr: ogul evrenin egemenligi icin babasina karsi, kiz ise egemen olunan
diinya olmak igin annesine karsi miicadele eder” (2023:129).

Yukarida Campbell’dan alintilanan pasajdan da yola ¢ikarak goriiliiyor ki baba
arketipi, kahraman i¢in asilmasi gereken bir figlir ve ruhsal biiylimenin anahtaridir.
Dolasiyla kahraman, toplumsal yapi icerisindeki konumu ve bireysel ozgiirligi
anlaminda baba arketipini izler ve onu agsmaya c¢alisarak macerasinin zorlu vechelerinden
birisine de géglis germis olur. Bunun sonucunda da toplum igerisinde sozii gecen bir

kisiligi elde eder.
2.6. DIGER ARKETIiPLER

Carl Gustav Jung’un tanimladig: arketip kavrami ve yukarida da ondan alinarak
aciklanan arketipler cok daha genistir. Ciinkii insanligin binlerce y1l boyunca olusturdugu
kiiltiir ve buna binaen gelistirdigi kolektif bilingalt1 deyim yerindeyse derya denizdir.
Tezin konusu geregi, sadece Jung’un bu yedi arketipine bagli kalmak sinema ve folklor
acisindan yetersiz kalacaktir. Bundan dolayr miimkiin oldugunca daha fazla arketip
ekleme gereginden dolay1 Jung’un arketiplerinden ilhamla bu arketiplere ilaveten Carol
S. Pearson adli yazarin meydana getirdigi alt1 arketip daha teze ekleme geregi duyuldu.
Bu boliimden sonra Pearson’in Tiirkceye “I¢imizdeki Kahraman” adiyla aktarilan

eserinde kaleme alinan ilave alt1 arketip agiklanmaya ¢aligilacaktir.
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2.6.1. Yetim

Yetim, erken yasta babasini kaybetmis kisiye denir. Arketipik anlamda ise bu kay1p,
bireyin toplumsal hayata katilimi1 anlaminda baba figiiriiniin (babanin ger¢ek anlamiyla
kaybi ya da simgesel anlamda yoklugu) eksikligi nedeniyle olusan krizi temsil eder. Onu
koruyup kollayacak giigten yoksun kalan kisi i¢in bu durum toplumsal hayata karsi
kirilgan bir yap1 olusturur. Pearson, bu durumu metaforik olarak “cennetten kovulma”
anlatisiyla birlestirerek “Cennetten kovulduktan sonra kendini bir yetim gibi hissetmek
olaganiistii zor bir durumdur. Diinya gdziiniize tehlikeli goriiniir; her yer kotii adamlar ve
tuzaklarla doludur” (Pearson, 2016:70) diye aktarir. Bu yiizden birey, ister bilingli
diinyasinda anlasin isterse de anlamasin yetimligin ona getirdigi ilk olgular korkuyla
bagdastirilmistir. Ancak bu durum getirdigi olumsuz duygularla beraber, birey icin bir

firsat penceresini de aralamaktadir.

Baba figiirliniin arketipik anlami agisindan eksik olmasi durumunda, birey ya
korkularina hapsolarak toplumsal alandan diglanmis yetersiz birisi haline gelecek ya da
baba figiiriiniin eksikliginden kaynaklanan duygusal ve fiziksel yetersizlikleri onararak
daha giiclii bir karakter haline gelecektir. Dolasiyla bu anlamiyla baba figiirtiniin eksikligi

birey i¢in bir firsat kapisini aralar.

“Yetim arketipi bulunulacak gii¢ bir yerdir. Yetimin gorevi masumiyetten ve
vadsimadan ¢ikip, istirap, aci, yokluk ve oliimiin yasamin kaginilmaz bir pargasi
oldugunu ogrenmektir. Bunun yol agtigi ofke ve act kisinin baslangictaki
illiizyonlariyla dogru orantili olacaktir. Cennetten kovulma gercekcilige gotiiriir,
clinkii Yetimin isi yasam hakkinda gercek¢i beklentiler gelistirmektir” (Pearson,
2016:71).

2.6.2. Gezgin

Toplumsal yasamin getirdigi kisitliliklardan birisi, insan1 konfor alanin getirdigi
rahat yasama ortamina baglamasidir. Ancak kahraman, bu konfor alanindan ¢ikarak hem
digsal diinyasinda hem de i¢sel diinyasinda var olan sirlar1 agiga ¢ikartmak icin yola ¢ikan
birisidir. Dolasiyla mitik anlatilar igin vazgecilmez arketiplerden birisi de gezgindir.
“Gezgin arketipi diinyay1 gormek iizere tek basina yola ¢ikan sdvalye, kovboy ve kasif
oykiileriyle drneklenir. Yolculuklar: sirasinda onlar simgesel olarak gercek benliklerini,
bu armagani temsil eden bir hazine bulurlar” (Pearson, 2016:97). Goriiniiste tiim
diinyanin her yerinde digsal bir yolculuga ¢ikan gezgin kahramanlar i¢in elde edecekleri

odiiliin i¢sel bir hazine oldugunu Pearson boylece belirtir.
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Baslangigta ne igin yola ¢iktigmi bilmeyen kahraman igin gezgin arketipinin etkisi
altina girmenin maceray1 kolaylastiric1 biliylik bir etkisi vardir. Cilinkii bu arketip ayni1
zamanda insanin bitmek tiikenmek bilmeyen merak arzusunu da besler. Ayni zamanda bu
arketipin merkezinde bireyin 6zgiirliik ve 6zerklik arzusu da yer alir. Bu da kisiyi,
toplumun bilindik davranis kaliplarindan, beklentilerinden ve otoriteden uzaklasarak
kendi kimligini olusturmasinda yardimci dgelerden biri olur ve boylece mitik anlatilarin
ilk durumunda kendi konfor alanin “tutsak” figiirli olan kahraman igin gezgin arketipi onu
kendi macerasina ¢ikaran cesaret, merak ve bireysellik o6gelerini elde eden biri haline
getirir. Bu tutsaklik durumunu Pearson sOyle agiklar: “Eger Yetimin Oykiisii cennette
bashiyorsa, Gezgininki tutsaklikta baslar. Peri masallarinda, miistakbel Gezgin bir kulede
ya da magarada tutsak olabilir ve genelde de bir cadinin, dev bir canavarin, bir ejderhanin
ya da bagka bir korkung yaratigin tutsagidir” (2016:100). Dolasiyla gezgin, bu tutsaklig:
ortadan kaldirarak macera boyunca kahramanin yogun olarak etkisi altinda oldugu

arketiplerden biri olur.
2.6.3. Savasci

Savasc arketipi, bir kahraman i¢in olmazsa olmaz arketiplerdendir. Ciinkii macera
boyunca kahraman; diigmanlardan veya i¢ine diisecegi giic durumlardan, kurtulmak adina
ona savagma cesaretini verecek bu arketipin enerjisine ihtiyac¢ duyar. “Savasci sizin atesli
olmaniza, savasip kazanmaniza yardimci olur” (Pearson, 2016:133). Dolasiyla savasei,
bir insanin ig¢sel veya digsal diigmanlarmi yenmesini saglayacak irade, kararhilik ve
miicadele ruhu gibi 6gelerin kendi blinyesinde ortaya ¢ikmasini saglayan bir “ates”tir. Bu
yiizden bu arketipin eksik olmasi durumunda kahraman, miicadeleden kag¢man, i¢
diinyasinda olusturdugu yapay veya gercek anlamiyla diigmanlar1 tarafindan itilip kakilan
hem igsel diinyasinda hem de digsal diinyasinda deger verilmeyen bir birey haline gelir.
“Savascisimi kullanamayan bir kisi kotii muamele gérme, ihmal edilme, ya da deger

verilmeme riskiyle karsi karsiyadir” (Pearson, 2016:133).

“Arketiplerin bir¢ogu gibi, Savasci da biiyiik armaganlar getirebilir, ama eger onun
formuna yakalanip kalir ve neyi basarmaya ya da kazanmaya ugrastigimizi unutursak, o
bizi kiigiiltebilir de” (Pearson, 2016:133). Pearson’in burada aciklamaya calistig1 olgu,
savag¢inin kahramanin miicadele etme giidiisiiniin dogru yonlendirilmesi takdirinde

kisiye hem toplumu i¢in hem de kendisi i¢in gelistirdigi evrensel idealler i¢in miicadele
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eden; adalet, dogruluk ve 6zgiirliigiin pesinden giden bir kahramana doniismesidir. Aksi
takdirde savasc1 arketipinin anlaminin farkina varilmadan kullanilmasiyla da kahraman

hem kendisi i¢in hem de toplumu i¢in zararli, saldirgan ve zorba bir kisilige doniisebilir.

Savasct arketipinin en Onemli getirilerinden birisi, birey i¢in kendisine saygi
duyulmasidir ve toplumsal yasanti1 igerisinde ona kars1 hissedilen sayginliktir. Savas¢inin
miicadelesinin sonucunda elde ettigi en “anlamli” kazanimlardan birisi, bu durumdur. Bu
anlamda aslina bakilirsa kahramanin toplum i¢erisinde nasil anildigmin 6nemli oldugunu

sOylemek gerekir:

“Savas¢r enerjisinin esast bir gurur, vakar ve itibar duygusudur. Bir haydut
tarafindan hakarete ugrayan kovboy, onunla tam égle vakti karsi karsiya gelip
hesaplasir. Tehlikede olan sey onun onurudur. Savags¢i icin, saygisizlik gérmeye izin
vermek utang vericidir. Ayrica bir baskasinin 6zellikle daha zayif ya da savunmasiz
birinin- kétii muamele gormesine izin vermek de onursuzluktur” (Pearson,
2016:136).

2.6.4. Fedakar

Biitiin insanlar, bir topluluk icerisinde yasarlar ve kolektif bir anlayisin {irtiniidiirler.
Dolayisiyla kahraman da bir toplumun iiriiniidiir. Toplum ise kolektif bir anlayisin
iizerinde insa edilmistir. Bu anlayisla bireyler, yalnizca kendi ihtiya¢ ve gereksinimlerini
degil ayn1 zamanda onu var eden toplumun ihtiya¢ ve gereksinimlerini yerine getirerek
toplumsal yasant1 igerisinde var olurlar. Kahraman ise kendi varliginin anlamini arayan,
toplumsal yasant1 icinde faydali olmaya ¢alisip daha yliksek ideallerin pesinden giden

boylece biiyiik bir amag¢ ugruna maceraya ¢ikan kisidir.

“Cok eski zamandan beri kahramanlar kendilerinden daha biiyiik bir sey icin
yasamislardir. Onlar iilkeleri icin, tarih igin, aileleri icin, prensipleri icin, sevgi icin,
va da Tanrt icin yasamislardir. Giidiileri, amaglart farkl olabilir, ama kahraman
olarak tammlananlar askin bir gérev yapar, sadece kendilerine degil, diinyaya da
yenilenmig bir yasam getirirler” (Pearson, 2016:164).

Pearson’in da belirttigi gibi kahraman i¢in 6zelde kendisi genelde de tarih i¢in din
icin hatta tiim diinya i¢in askimn bir vazifeyi yerine getirme gilidiisiinli fedakar arketipi
saglar. Bu arketipin etkisiyle kahraman gerekirse toplumu i¢in canini vermekten bile geri
kalmaz. Kahraman i¢in bireysel menfaatleri geride kalir, o; sefkatli, sabirli, yardimsever
bir kisilik haline gelir. Bu sayede kahraman, bireysel doniigiimiiniin yan1 sira toplumsal
hayatin doniisiimiine de katki vererek yolculuguna anlam katacak i¢sel bir vazifeyi yerine

getirir.
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2.6.5. Masum

Masum arketipi, insanin bebeklik ve ilk ¢cocukluk yillarindaki donemlerinden gelen,
diinyaya kars1 duydugu iyimserlik, giiven ve ¢ocuksu duygulari ifade eder. Bu anlamiyla
kahraman i¢in de heniiz macerasma atilmadan onceki durgunluk alanini tanimlar. Ciinkii
kahraman, simgesel anlamda zorlu yolculuguna ¢ikmadan once yine simgesel anlamda
cocuktur. “Yolculuga ¢ikmadan 6nce, masumiyet ¢ocuksu bir bigimde deneyimlenir;
yani, 0 epey -bilingsiz, hatta, bilingli bagimlilik igerir” (Pearson, 2016:196). Heniiz
diinyanin karanhk taraflarini 6grenmemistir. Bu yiizden diinyaya bakist masum
arketipinin etkisi altindadir, denilebilir. Ancak maceranin baglamasiyla birlikte
kahraman, diinyanin ¢ocukluk yillarinda oldugu sekliyle olmadigini beraberinde bir¢ok
kotii ve karanlik tarafi oldugunu da gorerek “masum”lugunu -tamamen olmasa bile-
yitirir. Clinkii macera ¢etin ve acimasizdir. Ancak mitik macera boyunca kahramanin
umudunu yitirmeye yakin oldugu, maceradan pes edip her seyden vazge¢mek istedigi
anlarda ya da dayanma giiciinii yitirdigi, 6liime yakin oldugu gibi durumlarda masum
arketipinden gelen iyimserlik ve pozitif bakis agis1 gibi duygular sayesinde kahraman
miicadelesini devam ettirme dayanagini yeniden bulur. “Masum arketipi, istedigimiz seye
hentiz sahip olamasak bile mutlu olmamiza yardimci olabilir. O bize gelismek icin ihtiyag

duydugumuz seye daima sahip olacagimiz imanini verir” (Pearson, 2016:225).
2.6.6. Biiyiicii

Biiyiicii arketipi, masum arketipinin aksine kahramanin yolculugunun sonuna
dogru elde edecegi yasam karsisindaki bilgelikle birlikte gelen doniistiirme ve yaratma
kapasitesini temsil eder. Biiyiicii arketipi; kahramanda meydana geldiginde, kahraman
yasadig1 olaylar karsisinda derin bir farkindaliga sahip olarak kendi yasami ve toplumsal
yasam igerisinde vizyoner bir goriis kazanarak hem kendi yasami hem de toplumsal
yasamin gidisatini kendisi ve toplumunun lehine doniistiirme giiciinii elde eder. Bunun
icin kahraman, kendisini engelleyen toplumsal deger yargilarindan siyrilarak kendisi icin
neyin iyi olup olmadigimi ayirt etme becerisini elde eder. “Biiyiicii arketipi aktive
edildiginde, siz yasammnizi ya da diinyanizi degistirip doniistiirmek i¢in ne yapmaniz
gerektigini bildiginize giivenirsiniz. Bagkalarmin sizin adiniza karar vermelerine artik
izin vermez, ve gitmek istediginiz yerle ilgili bir vizyon gelistirirsiniz” (Pearson,

2016:231). Kahramanin yolculugunun esas amaglaridan birisi de aslinda bu vizyonu
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ortaya c¢ikartmaktir. Ciinkii yapilan maceranin sonucunda kahramanin i¢ diinyasinda
ortaya ¢ikacak olan vizyon, doniistiirme ve yaratma becerisi maceranin esas Odiillerinden
birisidir. Bu anlamda kahraman, kendi sorumluluklarini ve smirliliklarini bilerek aslinda
kendisini bilen bir kisilige biiriinerek diinya i¢erisindeki kendi anlamini ve yerini bulmaya

calisir. Bu da kahramanin kendi diinyasini tanimasiyla olur:

“Biiyiicii arketipi, varolussal se¢imin sorumlulugunu tistlenmemize yardimci
olur. Siz kendinizi biiyii yapmak igin "biiyiisel gii¢ carkina” ya da "biiyii cemberine”
giren bir saman olarak diisiinebilirsiniz. Hemen her biiyii gelenegi her bireyin
evrenin bir mikrokozmosu oldugunu d&gretir. Eger biz diinyayi degistirmek
istiyorsak, ise kendimizden baslamamiz gerekir” (Pearson, 2016:232).
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UCUNCU BOLUM
DUNE SINEMA FiLMLERININ MONOMIT KURAMI VE JUNG’UN
ARKETIPLERI BAGLAMINDA INCELENMESI
3.1. DUNE SINEMA FiLMLERININ KUNYELERI

3.1.1. Dune: Col Gezegeni

Sekil 3.1. Dune: Co6l Gezegeni Sinema Afisi

L 4

"OCTOBER 22

Kaynak: Warner Bros. Pictures. (2021). Dune [Film posteri]. Vikipedi.
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dune:_%C3%87%C3%B61_Gezegeni_(film, 2021)#/medi
a/Dosya:Dune_(2021_film).jpg (Erisim Tarihi: 11.02.2025).

Yonetmen: Denis Villeneuve
Senaryo: Jon Spaihts, Denis Villeneuve ve Eric Roth

Yapimci: Mary Parent, Cale Boyter, Denis Villeneuve, Joe Caracciolo, Jr.
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Oyuncular: Timothée Chalamet, Rebecca Ferguson, Oscar Isaac, Josh Brolin
Stellan Skarsgdrd, Dave Bautista, Zendaya, David Dastmalchian Stephen
Henderson, Charlotte Rampling, Jason Momoa, Javier Bardem

Hikaye (Eser): Frank Herbert

Miizik: Hans Zimmer

Goriintii yonetmeni: Greig Fraser
Stiidyo: Legendary Pictures

Dagitici: Warner Bros. Pictures

Tiir: Bilim kurgu

Cikis tarihi: 22 Ekim 2021 (ABD)
Ulke: ABD

3.1.2. Dune: C6l Gezegeni Boliim Iki

Sekil 3.2. Dune: Col Gezegeni Boliim iki Sinema Afisi

Kaynak: Warner Bros. Pictures. (2023). Dune: Col Gezegeni Boliim iki [Film afisi].
https://tr.wikipedia.org/wiki/Dune:_%C3%87%C3%B61_Gezegeni_B%C3%B61%C3%
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BCm_%C4%BO0ki#/media/Dosya:Dune,_%C3%87%C3%B6l_Gezegeni_B%C3%B61%
C3%BCm_I1_afi%C5%9Fi.png (Erigim Tarihi: 11.02.2025).

Yonetmen: Denis Villeneuve
Senaryo: Jon Spaihts, Denis Villeneuve ve Eric Roth
Yapimct: Mary Parent, Cale Boyter, Denis Villeneuve, Joe Caracciolo, Jr.

Oyuncular: Timothée Chalamet, Rebecca Ferguson, Josh Brolin, Stellan Skarsgérd
Dave Bautista Stephen McKinley Henderson, Zendaya, Charlotte Rampling, Javier
Bardem, Florence Pugh, Austin Butler, Christopher Walken, Souheila Yacoub

Hikaye (Eser): Frank Herbert
Miizik: Hans Zimmer
Goriintli yonetmeni: Greig Fraser
Stiidyo: Legendary Pictures
Dagitici: Warner Bros. Pictures
Tiir: Bilim kurgu
Cikis tarihi: 1 Mart 2024 (ABD)
Ulke: ABD

3.2. FILMLERE GENEL BiR BAKIS

Dune film serisi, Amerikali yazar Frank Patrick Herbert’in Dune adli toplamda alt1
kitaptan olusan bilimkurgu roman serisini temel alir. Herbert’in roman serisi ilk olarak
1984 yilinda David Lynch adli yonetmen tarafindan Dune: C6l Gezegeni adiyla tek bir
filmden olusacak sekilde beyaz perdeye uyarlanmistir. Ancak bu tezde, incelenen Denis
Villeneuve’niin yonetmenlik koltugunda oturdugu, ilki 2021 yilinda Dune: C61 Gezegeni
Boliim 1, ikincisinin ise 2024 yilinda Dune: C6l Gezegeni Boliim 2 seklinde beyaz

perdeye aktarilan sinema filmlerinden olusmaktadir.
3.2.1. Dune: C6l Gezegeni Boliim 1 Ozeti

Dune serisinin ilk filmi 10191 yilinda baslar. Bu filmde Arrakis adli gezegenin
yonetimi Impartorluk tarafindan Harkonnen Hanedani’ndan almarak Atreides

Hanedani’na devredilmesinin hikayesini anlatir. Arrakis diger adiyla Dune Gezegeni
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adina melanj denilen bir g¢esit “baharat” madenine sahiptir. Bu “baharat” sadece bu
gezegende yetisir. Uzay yolculuklarmin yapilabilmesi sadece bu “baharat”la miimkiin
olabilmektedir, bu “baharat” aymi zamanda insanlarin daha uzun yasayabilmesini
saglayan bir etkiye de sahiptir. Bu yiizden de “baharat”a sahip olabilmek hanedanlar
arasinda catigmalar olusturmaktadir. Arrakis Gezegeni’nin Atreides Hanedani’na
devredilme siirecinde Harkonnen Hanedan: Imparatorlukla anlasarak Atreides
Hanedani’na saldirarak onlar1 ortadan kaldirir. Ancak Atreides Hanedani’nin geng varisi
Paul Atreides ve annesi Jessica bu saldiridan kurtularak Arrakis Gezegeni’nin yerli halki

Fremenlere sigmir ve boylece ilk film bu sekilde biter.
3.2.2. Dune: C6l Gezegeni Boliim 2 Ozeti

Ikinci filmde Paul Atreides ve annesi Jessica, Arrakis Gezegeni’nin ¢6l halki
Fremenlere katilarak kendilerini onlara kabul ettirir ve onlarin arasinda yasamaya
baglarlar. Paul Atreides, Fremenlerin vadedilen peygamberlerine ait birtakim mucizevi
Ozelliklere sahip birisidir. Colde hayatta kalma becerisi, ¢oliin kutsal hayvanm1 Seyh
Hulud’u siirme gibi becerilere sahiptir. Bu durum ise onun vadedilen peygamber
olduguna dair inanci arttirarak Fremenlerle biitiinlesmesini kolaylastirir. Bu filmde Paul
Fremenlerin lideri haline, annesi de onlar kutsal rahibesi haline gelerek Fremenler
iizerinde otorite kurarlar. Boylece Paul; Paul’iin annesi Jessica ve Fremenler birleserek
Imparatorluk ve Harkonnenlere karsi savas agarlar ve bu savasi kazanarak intikamlarin

alirlar.

3.3. FILMLERDEKI ARKETIiP UNSURLAR VE KAHRAMANIN SONSUZ
YOLCULUGU ASAMALARI

3.3.1. Maceraya Cagn

Maceraya c¢agri, kahramanin olagan diinyasinin akisini bozacak bir olayla
gerceklesir. Filmin baslangicinda filmin ana kahramani olan Paul, gelecekten haberler
aldig1 birtakim riiyalar gérmektedir. Riiyalar, Campbell’m belirttigi maceraya cagiran
“haberci” unsurlarindan birisidir. Bu riiyalar, Paul i¢in film boyunca devam eder. Paul
stirekli yakin gelecekte karsilasacagi Fremenleri ve Fremenlerden Chani adli bir kizi
riiyasinda belli belirsiz bir imge halinde gérmektedir. Ancak baslangigta Paul bu riiyalara
anlam veremese bile riiyasinda gordiigii gizemli Fremen kizi Chani’ye igten ice asik

olmaktadir. Bu durum ise Tiirk halk edebiyati agiklik gelenegindeki halk hikayelerinde
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var olan riiya ile asik olma motifini amistirmaktadir ki bu durumu Giinay su sekilde

tanimlamaktadir:

“Asik biyografileri etrafinda tesekkiil eden halk hikayelerinde daima aym
sekilde ortaya ¢ikan riiyalar, dsik olacak kiginin zihnine kaydedilmig bir ilk ornegin
(archetype) tekrarlanan sekilleridir. Bu tiir riiyalar zihne ve ruha iglenmis platonik
bir mefhuma baglh olarak sairin gerceklestirmek istedigi bir mesaj tasirlar”

(1999:89).

Sekil 3.3. Paul Atreides’in Riiyalarinda Gordiigii Chani Imgesi

Kaynak: Villeneuve, D. (Yonetmen). (2021). Dune [Film]. Warner Bros. Pictures

Paul’lin riiyalarinda gordiigii Fremenler, Arrakis Gezegeni’nde ikamet eden yerli
bir halktir. “Bedevileri hatirlatan Fremenler ise ¢ok Onemli olan melanj baharatinin
cikarildig1 Arrakis gezegeninin ¢61 halkidir” (Kodak, 2023:107). Bu halk, sahip olduklar1
kiiltiir ve inanglar1 sebebiyle Islam toplumunu anistirmaktadir. Dune’un yazar1 Herbert,
bu toplulugu yaratirken islam toplumundan faydalanmistir. Fremenlerin kullandig1 bazi
kavram ve isimlerden de bu durum anlasilmaktadir, bu kavramlardan bazilar1 sunlardir:
aba, akil, baraka, fikih, ganimet, hac, cihat, hicret, ilim, ciibbe, mehdi, ramazan, ruh,
selamlik, sahname, seytan, siat, takva, ulema, yal gibi (Tonel ,2021). Isim ve
kavramlara yansiyan bu durum, kilik ve kiyafetlere hatta Fremen halkinin bireylerinin
fenotiplerine de yansitilmistir. Yine buna bagli olarak filmlerin gectigi Arrakis Gezegeni
de cografi olarak ¢dl iklimine sahip bir gezegen olmasi bakimindan biiyiilii ve mitik bir

atmosfer saglar.
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Filmin baslangicinda ana kahraman Paul ve ailesi Atreides adiyla anilan koklii bir
hanedan soyundan gelmektedir. Bu hanedan, Caladan Gezegeni’nde olagan diinyalarinda
yasarlarken bagli bulunduklar1 Imparatorluktan haber/mesaj alirlar. Buna gore
Imparatorluk aileye Arrakis Gezegeni ve bu gezegendeki adina “baharat/melanj” denilen
uzaylar arasi yolculuk yapmaya yarayan madenin isletmesini vermektedir ve ayrica
“Melanj imal edilemez; yalnizca Arrakis'ten ¢ikarilir. Esi benzeri yoktur ve yagslanmay1
geciktirici dzelligi vardir" (Herbert, 2015:66). Imparator’un aileye bu gérevi vermesi
politik bir gérev olsa da bu goérev de maceraya ¢agrinin bir baska imgesel unsurudur. Ote
yandan filmde Bene Gesserit adiyla anilan “‘Diisiinen makineler’ denen aygitlar ile
robotlarm yok edildigi Butleryan Cihadi'nin ardindan, temelde sadece kiz 6§renciler i¢in
kurulan, zihinsel ve fiziksel egitim veren kadim okul” (Herbert, 2015:662). icinde yetisen
sadece kadin liyelerden olusan dinsel bir tarikat bulunmaktadir. Bu tarikatin iiyeleri
biiyiicti arketipini temsil etmektedir. Paul Atreides’in annesi Jessica da bu tarikata
baghdir ve oglunu bu tarikatin olaganiistii 6zelligi olan “ses”i kullanabilecek sekilde
yetistirmeye calisir. “Bene Gesseritlerin gelistirdigi, birlesik egitim yontemi; bir ustanin
belirli ses tonlarinda konusarak bagkalarini kontrol edebilmesini saglar” (Herbert,
2015:662). Bu noktada Paul Atreides, heniiz “ses”i tam olarak kullanmay1 bilemez ¢iinkii
heniiz hikdyenin kahramani oldugundan habersiz “masum” roliindedir ancak Paul’ii
destekleyen giicler olmasi hikdyenin ilerleyen asamalarimda onun mitik hikayenin

kahramani olacagima dair bir isarettir.

Atreides Hanedan1’nin 6nemli askerlerinden birisi olan Duncan, Arrakis’e bir kesif
gezisi diizenler. Bu geziden sonra Duncan ile Paul bulusurlar. Bu bulusmada Duncan,
Arrakis’te gordiiklerini aktarwr. Halihazirda riiyalar gormeye devam eden Paul ise
riiyasinda Duncan’1 gordiiglinii ve ileride birtakim savaslar ¢ikacagini ve bu savaslarin
sonucunda Duncan’in 6lecegini bildirir. Yine bu durumda hikdyenin maceraya ¢agri
asamasinin bir bagka kismidir. Ayrica Paul, ilk defa hikdyenin bu kisminda gelecekte
gerceklesecek bir olay1 kehanet olarak bildirir. Birtakim seyleri heniiz riityasinda gorebilse
bile Paul, hikdyenin bu kisminda olacak seylerden habersiz bir kisiliktir. Bu anlamiyla da

Paul’lin durumu tam anlamiyla masum arketipine uymaktadir.
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3.3.2. Cagrinin Reddedilisi

Geleneksel olarak kahraman, hayatin1 derinden degistirecek zorlu macera fikrini
oncelikli olarak reddetmek ister. Ciinkii macera, bilinmezliklerle dolu, zorlu bir
yolculuktur. Imparatorluktan alinan ¢agriyla birlikte Atreides Hanedani, Arrakis
Gezegeni’nin yonetimini devralmak i¢in hazirliklara baglar. Bu kapsamda hanedanin basi
olan Diik Leto Atreides; oglu Paul Atreides’i hanedanin mezarligma gotiiriir. Mezarlikta
Diik Leto, Arrakis Gezegeni’nin yOnetimin devralinmasiyla birlikte olusacak ¢ikar
catigmalarin1 ve meydana gelebilecek savaslari oglu Paul’e anlatir ve onun hanedanin
gelecegi oldugunu bu yiizden de gelecekte hanedanin basmna gegebilecegini ogluna
bildirir. Bu durumda, baba Diik Leto arketipsel olarak babaligin getirdigi ogulla olan
otorite ¢atigsmalarmi saglikli bir sekilde yiiriiteceginin ipuglarimi verir. Paul ise kendinde
yoneticilik yeteneginin olmadigini bildirerek olast durumu reddeder. Bu durum ise klasik

olarak cagrinin reddedildigine dair bir imgedir.

Sekil 3.4. Paul Atreides ve Babasi Diik Leto’nun Mezarhk Sahnesi

Kaynak: Villeneuve, D. (Yonetmen). (2021). Dune [Film]. Warner Bros. Pictures.

Cagrinin reddi asamasi, sadece Paul’iin babasinin teklifini reddetmesiyle simirli
kalmaz. Paul’lin ¢agriy1 reddetmesi, digsal diinyada acik ve belirgin olmaz daha ¢ok
Paul’iin siirekli olarak riiyalarinda gordiigii gelecekle ilgili vizyonlar karsisinda ne
yapacagina dair i¢sel ¢atigmalar olugsmasina neden olur. Bu i¢sel ¢atigmalar ise bilingalt1

diizeyde maceraya kars1 bir isteksizlik ve reddetme hali meydana getirir.

Biitiin bu olaylar karsisinda Paul; kendi kimligi, soyu, babasinm politik roli,

annesinin inanci arasinda sikisip kalmaktadir. Bu durum ise arketipik olarak kahramanin
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icine diisebilecegi temalardandir. Boylece Paul i¢in bireysel ¢atigmalar1 asacak ondaki
kahraman arketipini uyandiracak olaylar karsisinda heniiz ne yapacagini bilemeyecegi

durumunu korur.
3.3.3. Dogaiistii Yardim

Maceraya cagriyla birlikte gelen degisim riizgarlarmin karsisinda kahraman, icsel
bir catigmaya girer. Maceraya atilmak konusunda kararsizlik yasar. Bu durumda
kahramani, maceraya katmak i¢in dogaiistii yardim ve yardimcilar ortaya ¢ikar. Filmin
bu asamasinda Atreideslerin bir baska 6nemli askeri olan Gurney, Paul ile doviis
antrenmani yapar. Bu antrenmanda Paul’ii yaklagsmakta olan degisim ve savaslar
karsisinda uyararak onu her tiirlii duruma hazirlikli olmasi1 konusunda uyarir. Gurney, bu
durumda yash bilge arketipini {stlenir. Paul’i maceraya katilma konusunda

yiireklendiren ilk kisi olur.

Gurney disinda da dogaiistii yardim roliinii tistlenen figiirler bulunmaktadir. Paul
Atreides’in annesi Jessica, anne arketipinin 6zelliklerini yansitmaktadir. Paul’ii yaklasan
maceralar karsisinda yetistiren, onu “sec¢ilmis kisi” olabilecegine inandirmaya g¢alisan
manevi yardimlart bulunan bir figiirdiir. Filmin bu asamasinda Bene Gesseritlerin
basrahibesi olan Gaius Helen Mohiam -Kendisi bir Gergegisoyletendir: “Gergcektransina
girerek, karsisindakinin samimi olup olmadigini, yalan soyleyip sdylemedigini
anlayabilen Rahibe Ana” (Herbert, 2015:662).- yine bir Bene Gesserit olan Paul’iin
annesine gelerek Paul’e Gomcebbar testi yapmak istedigini bildirir. Gomcebbar,
insanlarin farkindaliklarini 6lgerek onlar1 korku ve 6liim karsisindaki dayanikliliklarini
anlamaya calisan bir testtir: “Tahakkiim eden diisman; basarili olunamazsa Gliimle
sonu¢lanan insani farkindalik smmavinda Bene Gesserit GOzetmenleri tarafindan
kullanilan, ucu metal siyaniirlii, 6zel bir zehirli igne” (Herbert, 2015:670). Bir gece vakti,
Jessica, Paul’li uyandirir ve Bene Gesserit basrahibesi ve onun yapacag test hakkinda
bilgi verir. Paul, basrahibenin yanina gitmeden Atreideslerin hekimi Doktor Yueh onun
zihin saghigimni kontrol eder ve Bene Gesserit rahibeleri karsisinda dikkatli olmasma dair
onu uyarwr. Bagrahibenin yanma giden Paul’li, basrahibe “ses” giiciinii kullanarak diz
coktiirtir ve elini 6zel bir kutuya sokmasimni saglar. Ayn1 zamanda da Paul’lin bogazina
ucu siyaniirlii metal igneyi dayar. Paul, bu testte riiyalariyla, korkulariyla ve 6liimle

yiizlesecektir. Eger elini, o 0zel kutudan ¢ikarirsa bagrahibe zehirli igneyle onu
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oldiirecektir. Bu durumda Paul korkulariyla yiizlesmek zorunda kalir. Korkulara direnen
Paul, testi basariyla gegerek yeni bir farkindalik agamasinin ilk belirtilerine taniklik eder.
Maceraya iliskin bu farkindaligin onda uyanmasi bir baska dogaiistli yardim asamasini

temsil eder.

Sekil 3.5. Basrahibe Gaius Helen Mohiam’in Paul Atreides’e Yaptigin Gomcebbar
Testi

Kaynak: Villeneuve, D. (Yonetmen). (2021). Dune [Film]. Warner Bros. Pictures.

Paul’e bu testin yapilmasmin amaci, annesinin Bene Gesserit tarikatina mensup
olmasidir. Ciinkii bu tarikata mensup olan rahibeler, soylu kisilerden kiz cocuklar yaparak
insanlhig1 kurtaracak bir “secilmis kisi” yaratmak istemektedir. Ancak Paul’iin annesi
Jessica bir Bene Gesserit olarak bu kurala kars1 ¢ikarak, diger Bene Gesseritlerin aksine
erkek bir cocuk dogurmustur. Bu durumda Paul, Bene Gesserit soyundan gelen erkek
“sec¢ilmis kisi” olabilir. Bu “sec¢ilmis kisi” Bene Gesseritlerin dilinde “Kuisatz Haderah”
seklinde anilmaktadir: “‘Yolun Kisaltilisi’. Bene Gesseritlerin ‘bilinmeyen’e karsi
genetik yoldan liretmeye c¢alistiklar1 ¢6zlime, yani organik zihinsel giicleriyle uzay ile
zaman arasinda koprii kuracak erkek Bene Gesserit'e verdikleri isim” (Herbert,
2015:670). Dune evreninin kimi yerlerinde “Kuisatz Haderah” mehdi/mesih olarak
anilmaktadir. Mehdi/mesih miti, tipik olarak semavi dinlerin hepsinde bulunmaktadir.
“Kelime, kaynag itibariyle de ‘beklenen kurtarici’ya verilen bir sifat durumundadir ve

bilhassa Yahudilik ve Hiristiyanligin vazgecilmez inaniglar1 arasindadir” (Figlal,
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1981:179). Bu manasiyla o, beklenen/secilmis kisi olarak tasvir edilir. O, gelecek ve
insanlar1 diismiis olduklar1 kotii zamanlardan ve krizlerden kurtaracak peygambervari bir
kisiliktir. Dolasiyla Paul’lin beklenen mehdi/mesih olup olmadigina yonelik ona bu test
uygulanir. Paul, bu testi gegmekle birlikte kendisi iizerinde beklentiler artar ve arketipik
olarak bir kahramanin 6zelliklerine biirlinmeye baslayacagi olaylar silsilesine girmeye

hazir hale gelmeye baslar.

Ayrica Paul’iin riiyalarinda gordiigii gizemli kiz Chani imgesi de onu bir gizemi
cozmeye itmektedir. Chani, Paul’iin riiyalarinda Arrakis’in ¢61 diinyasina ¢agiran gizemli
bir figilirdiir ve Paul’ii maceraya katilmasi konusunda istegini arttirir. Boylece Paul’tin
yasadig1 bu olaylar, onu maceraya katmak icin igsel ve digsal yardimlar1 temsil eden
kisileri ve olaylar1 olusturur. Bu yardimlarla Paul yavas yavas macerasinin fiziksel ve

metafiziksel yoniinii saglayacak doniisiimleri ge¢irmeye baslar.
3.3.4. ik Esigin Asilmasi

IIk esigin asilmasi kahraman i¢in geri déniilmez bir asamayi temsil ederek
kahramanin kaderini derinden etkiler. Kahraman artik tamamen maceranin igine
atilmig/stiriiklenmistir. “Bilinmeyenin alanlar1 (¢6l, cengel, derin deniz, bilinmedik
diyarlar, vb.) bilingdis1 igerigin yansitilmasi i¢in serbest alanlardir” (Campbell, 2023:80).
Goriildigi tizere ilk esigin asildigi sahnelerin arka planini olusturan yerlerden birisi de
¢oldiir. Ne ilginctir ki Dune filmlerinin sahneleri de biiyiilk oranda ¢6l gezegeninde
gecmektedir. Filmin bu kisminda Atreides Hanedan1i ve maiyeti maceranin gegecegi
Arrakis Gezegenine gider. Gezegen daha 6nce de deginildigi gibi “baharat” madenine
sahiptir ve gegici siireligine imparator tarafindan imparatorlugun biiyiik hanedanlarma
yonetimi devredilmektedir. Atreides Hanedani, Arrakis Gezegeni’ni bas diigmanlaridan
olan Harkonnen Hanedani’ndan devralir. Boylece Paul Atreides, kaderini degistirecek,
onu temelden doniistiiren macerasina ilk adimini pek de bilingli olmayan bir sekilde atar.
Yonetimin devralinmasi, bir torenle gerceklestirilir. Bu térene Arrakis’in yerli halki
Fremenlerde katilir. Fremenlerden bazilar1 tipki kehanetlerde oldugu gibi Paul’i

“Lisanii’l-Gayb” olarak miijdeler.

“Lisanii’l-Gayb/D1s Diinyadan Gelen Ses” ise Fremenlerin mitlerinde gegen, onlar1
¢oliin  zorlu yasamlarindan kurtaracak, onlara cenneti getirecek miijdelenmis

mesih/mehdi/peygamberleridir ki Herbert su sekilde agiklar: “‘Disdiinyadan Gelen Ses.’
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Fremenlerin mesih efsanesinde Arrakis'e digaridan gelecegi sdylenen peygamber. ‘Su
Veren’ seklinde tercime edildigi de olur” (Herbert, 2015:673). Beklenen mesih’in
isimlerinden birisinin “Su Veren” olmasi da dikkat ¢ekicidir ¢iinkii su bir¢ok toplulukta

<

kutsaldir. Ornegin Tiirk halk anlatilarinda su sekildedir: “...her seyin temelinde ve
Oziinde su bulunmaktadir. Ayni zamanda Tanr1 ile insan arasinda koruyucu bir ruh
tagidigina inanilan su, kutsal bir varlik olarak Tiirk inanisinda ve kiiltliriinde 6nemli bir
semboldiir” (Cetindag Stime, 2019:107). Dolayisiyla beklenen mesih mitinin igerigi ve
¢ol arka planiyla bu durum, insanligin kadim inanglarinda yer edinmis imgelerdir. Cogu
dini topluluk, kendilerini ve inanglarini diize ¢ikaracak bir mesih beklemektedir. Ancak
Paul, bu mesih kehanetine inanmaz ¢linkii Bene Gesseritlerin insanlarin zihnine kehanet
tohumlar1 ekme giicii bulunmaktadir ve bu Fremen insanlarmin Bene Gesseritler
tarafindan manipiile edildigine inanmaktadir. Ancak Paul onu bekleyen kaderinin igine
dogru itilmektedir. Paul’iin annesi yerli halk Fremenlerden hizmetgi bir kadinda bir bicak
bulur. Bu bicak Seyh Hulud adli -¢6liin esrarengiz devasa yaratigi- solucanm disinden
yapilmistir. Kadin, bu bigagi Jessica’ya teslim eder. Bu durumda Paul’iin beklenen
“mesih” olduguna dair bir bagka isarettir. Bu sirada ¢élde ufak bir gezinti yapan Paul,
hurma agaclarmin altinda tesbih ¢ekerek aglasan birtakim insan toplulugunu goriir. Orada
hurma agaclarmi sulayan bir bah¢ivana bu durumu sorar ve ondan “Fremen Hacilar1”
cevabimi alir. Hac; Islamiyet, Hristiyanlik ve Yahudilik gibi semavi dinlerde bulunan bir
ibadet seklidir ve ayrica “...din tarafindan kutsal kabul edilen yerleri belirli zamanlarda
ziyaret etmek ve bu yerlerde sembolik bazi ritiielleri yerine getirmeyi ifade eder” (Sarice,
2020:499). Paul’iin bu karsilagsmasi ise Fremenlerin inang¢h bir topluluk oldugunu

gosterir ve onun beklenen “mesih” olduguna dair bir bagka isarettir.

Colde yaptig1 gezi sonrasi Paul iyiden iyiye kaderini degistirecek yerli topluluk ve
¢ol hakkinda merak duymaktadir. Bu merakla, Dune evreninin “filmkitap”larindan onlar
hakkinda bilgiler alacagi filmler izler. Bu kisim ise Paul’iin simgesel anlamda esigi
ge¢mesini saglayacak bir baska adimdir. Filmin bundan sonraki kisimlarinda Paul i¢in
pes pese maceradaki esikleri atlatacak olaylar olur. Paul “filmkitap”lar1 izlerken onu
oldiirmek isteyen arayici/aver: “Yakm mesafeden uzaktan kumandayla kontrol edilebilen,
stispansorlii, kiigiik ve ince metal silah; yaygin kullanilan bir suikast aleti” (Herbert,
2015:660). ile oldiiriilmek istenir. Bu durum ise yaklagsmakta olan felaketlerin

habercisidir. Babas1 Diik Leto, bunun lizerine konseyini toplar ve bu olayin aragtirilmasini

55



ister. Ote yandan Imparatorlugun en fazla kazang getiren madeni “baharat”mn kontroliinii
yitiren Harkonnen Hanedan1 Arrakis’i yeniden yonetmek ve giicii eline alabilmek icin
planlar yapmaktadir. Harkonnen Hanedanmin bireyleri arketipik olarak goélgeyi temsil
etmektedir. Ciinkii toplumsal hayatta yapilmasi hos goriilmeyen her tirlii davranisi
sergileyen, zevk icin insan dldiirmekten geri durmayan, giicii ve iktidar1 kaybetmemek
ugruna rakip hanedanlara suikast yapmaktan ¢ekinmeyen kisilerdir ve tipik olarak masal
kotiileridirler. Bu agidan bakildiginda Atreides Hanedani tipik olarak iyileri temsil ederler
ve toplumsal hayat igerisinde persona arketipinin temsilcileri olurlar, Harkonnen
Hanedani ise tipik olarak kotiiliigiin temsilcileridir ve iki hanedanin iyilik ve kotiiliik

durumu tipleme olarak hikayeye hizmet eder.

“‘Evrende her sey ziddiyla kaim’ diialist diisiincesinden hareketle iyilik ve
kétiiliik de birbirini tamamlayan unsurlardir. Iyiligin oldugu yerde kétiiliik de
kendine yer edinmistir. Insanhigin ilk donemlerinden beri var olan kétii ve kétiiliik
olgusu, hem insanlar: hem de onlarin sézlii ve yazili verimlerini etkilemistir” (Ozcan
ve Varol, 2018:29).

Harkonnen Hanedani’yla ortak cikarlar1 olan Bene Gesseritler de Atreideslerin
ortadan kaldirilmasini istemektedir. Bene Gesseritlerin Imparatorluk iizerinde niifuzlar:
bulunmaktadir. Bu niifuzu kullanarak Atreideslerin ortadan kaldirilmasi i¢in imparatorla
anlasirlar. Imparator, onlara kendi ordusu olan Sardaukarlardan biiyiik bir boliigiinii
vermeyi kabul eder. Bene Gesseritler, Harkonnenlere bu durumu bildirerek Atreidesleri
ortadan kaldirmalarin1 ancak Paul ve annesi Jessica’ya dokunulmamasini, onlari
Arrakis’in ¢dllerine siirgiin olarak gonderilmesini ister. Buradaki siirgiin kavram tipik
olarak bircok peygamberde goriilmektedir ve hicret methumuna atifta bulunur.

Harkonnen Hanedani’nin bas1 Baron Harkonnen bu teklifi kabul eder.

Bu swrada Diik Leto, konseyden sonra maiyetiyle birlikte ¢6lde ‘“baharat”
madenlerini kesfe ¢ikar. Kesif esnasinda Harkonnenlerin gereginden daha fazla “baharat”
cikardiklarmi ve onlara biraktiklari ekipmanlarin yeterli kalitede olmadigmi tespit
ederler, bu durum onlara karsi yapilan bir sabotajdir. Bu durumu Imparatorlugun
cevrebilimeisi ve degisim yargict Doktor Liet Kynes’e bildirirler. Buradaki amag, onlara
yapilan sabotajin kayit altina alinma istegidir. Bu sirada Duncan, ¢6l halkinin i¢inde dort
hafta gecirerek onlarla irtibat kurar. Geri dondiigiinde beraberinde Fremenlerin
liderlerinden birisi olan Stilgar’1 getirir. Stilgar’m getirilmesinin sebebi, Diik Leto

Fremenlerle anlasarak ¢olii yonetmek istemektedir. Duncan, ¢élde edindigi tecriibeleri

56



Diik Leto ve maiyetine anlatir. Colde yasamay1 saglayacak giysileri tanitir. Bu elbiseler,
giyilmesi zor, 6zel donanimli elbiselerdir. Ancak Paul bunlar1 ¢ok rahat giyer. Bu durum
ise Paul’lin “se¢ilmis kisi” olabilecegine dair bir bagka isarettir. Ayrica Duncan, Paul’e

¢olde kullanabilecegi gesitli aletler verir.

Paul, siirekli riiyalarinda vizyonlar gormeye devam etmektedir. Daha oOnce
riiyalarinda gordiigii Chani’ye duydugu platonik agk, riiya yoluyla asik olma motifine
uygunluk gosterdigi tespit edilmisti. Ancak Paul’iin riiyalar1 bununla smirli kalmaz ve
vizyonlar katlanarak devam eder. Bu vizyonlar tipki bir peygamberin vahiy almasina
benzemektedir. “Her insan i¢in miiteal/agkin olanla, en yakin temas halinin riiyalar
oldugu sdylenebilir. Riiyalarla vahiy arasinda pek ¢ok yonden iliskinin bulundugunu
sdyleyebiliriz. Oncelikle peygamberler icin vahyin baslangici riiyalarla olmustur” (Beser,
2005:46). Paul; bu vahiy benzeri vizyonlarda segilmis kisi oldugunu, ¢6lii, gelecekteki
esini ve yaklagmakta olan savaslar1 ve yikimlar1 géormektedir. Ayrica Paul riiyasinda,
annesinin hamile oldugunu da goérmiistiir. Bu durumu annesi Jessica’ya anlatan Paul
annesini sasirtmistir ¢iinkii Jessica bile bu durumu heniiz yeni 6grenmistir. Paul’iin
rilyasinda gordiigii ama heniiz ger¢ceklesmemis olan bu vizyonlardan boylece gerceklesen
ilki annesinin hamile olmasi ger¢egidir. BOylece bu durum, Paul’iin segilmis kisi

olduguna dair gerilimi arttiran unsurlardan birisi olur.

Ote yandan Paul’iin riiyalarinda gordiigii yikimlar, bir gece vakti Harkonnenlerin
ve Imparatorluk ordusu Sardaukarlarm, Atreides Hanedanina ani bir saldirisiyla baslar.
Bu saldir1, Atreides Hanedani’nin sonunu getiren biiylik bir yikima yol agar. Boylece Diik
Leto ve Atreides Hanedani, Harkonnenler tarafindan yok edilir. Ancak Paul ve annesi
Jessica ¢ole siirgiine gonderilir. Bu siirglin miti, bircok peygamberin basindan gecen
anlatilari, anistirmaktadir ve ‘“hicret” kavramma bir gonderme gibidir ki filmlerde
kendisine yer bulamasa da Dune romaninda bu duruma atifta bulunur. Herbert, “hicr”
kelimesini “¢ol yolculugu, go¢” olarak ‘“hicret” kelimesini ise “arayis yolculugu olarak
belirtmektedir. (Herbert, 2015:669). Boylece hicret/siirgilinle birlikte, ilk esik Paul igin

hem fiziksel olarak hem de zihinsel olarak asilmustir.
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Sekil 3.6. Paul Atreides ve Annesi Jessica’min Cole Olan Siirgiin Sahnesi

Kaynak: Villeneuve, D. (Yonetmen). (2021). Dune [Film]. Warner Bros. Pictures.

Esiginin asilmasinin anlami Paul’iin kaderinin tamamen degistiginin gostergesidir.
O artik eski bilindik diinyasina geri donemeyecegi sekilde maceranin i¢ine ¢ekilmistir. O
artik ¢Ole siginmak zorunda kalan bir siirgiin ve babasini kaybetmis bir yetimdir, bu
baglamda ¢6l hayat1 onun i¢in psikolojik bir esigi temsil eder. Bu esik onun i¢in §liimle
hayat, gergekle kehanet, bireysel macerasiyla mitos arasindaki sinir asamasidir. Boylece
Paul, arketipsel manada tamamen kahraman arketipinin etkisi altina girer. O artik kendisi
icin kararlar verilen edilgen bir kisi degil bilakis kendi macerasinin yoniinii tayin eden

etken bir kahraman kisidir.
3.3.5. Balinanin Karni

Balinanin karni; kahramanin eski benliginin Olimiinii, yeni benliginin ise
dogumunu simgeleyen bir asamadir. Harkonnenler ve Imparatorluk tarafindan ihanete
ugrayan Atreides Hanedani ¢okmiistiir. Hanedanin ¢okiisli, babasinin 6ldiiriilmesiyle
birlikte Paul’iin gegmis yasantisindan gelen aristokrat kimligi de yok edilmistir. Dolasiyla
artik Paul i¢cin ge¢mis yasantisindan getirdigi imtiyazlar da yok olmus ve ge¢mis benligi
Olmiistiir. O artik soylu bir babanin oglu degil yetim bir karakterdir. Bu agsamada Paul,

yetim arketipinin etkisindedir. Filmin bu kisminda Paul, balinanin karnindadir artik.

58



Simgesel yeni benliginin dogumunu gergeklestirmek {izere Fremenlerden yardim
alabilmek umuduyla annesi Jessica’yla birlikte ¢6liin i¢lerine dogru bir yolculuga ¢ikar.
Bu yolculuk Paul’iin ge¢gmis benligini tamamen biraktigi, yeni benligine yelken agtig1 bir

asamay1 ifade eder.

Paul ve annesi Jessica, ¢olde bir giin gecirir. Paul yine riiyasinda yeni vizyonlar
gorlir. Bu vizyonlarda yakin gelecekte ¢o6lii iyiden iyiye Ogrenecegini goriir. Boylece
¢olde ilerlemek i¢in tipki Fremenlerin yaptigi ¢ol yiiriiytislerini yaparak ilerler. Onlar
yliriiylislerine devam ederken Seyh Hulud tarafindan kovalanirlar ve kagmak zorunda
kalirlar ancak Seyh Hulud onlara bir sey yapmaz. Herbert eserinde bu gizemli yaratigi su

sekilde agiklar:

“Seyh Hulud: Arrakis kumsolucani, ‘Coliin Yashsi’, ‘Sonsuzlugun Yasli
Babasi’ ve ‘Col Dedesi.’ Bu ismin belirli bir tonlamayla séylendiginde veya biiyiik
harfle yazildiginda Fremen batil inan¢larindaki toprak tanrisini ifade etmesi dikkat
cekicidir. Yetiskin kumsolucanlart devasa boyutlara ulagabilir (¢éliin i¢lerinde 400
metreden uzunlart goriilmiistiiv) ve hemcinsleri tarafindan oldiiriilmez ya da onlar
icin zehirli olan suda bogulmazlarsa ¢ok uzun siire yasarlar. Arrakis'teki kumlarin
cogunun kumsolucanlarinin hareketleriyle olustugu diisiiniiltir ” (2015:669).

Coliin bu gizemli yaratig1 Seyh Hulud’un Paul ve annesini 6ldiirmemesi, Paul’iin
“mesih” olduguna dair bir baska isarettir ¢linkii Seyh Hulud normalde ¢dlde basibos
gezinen kimseleri diisman olarak algilar ve onlar1 yutarak oldiirtir. Paul ve annesi Jessica
Seyh Hulud’dan kagislar1 esnasinda iyiden iyiye Fremen bolgesine girerler, Stilgar ve
beraberindeki Fremen ekibiyle karsilasirlar, ayrica bu Fremen ekibinde Chani adl1 kiz da
bulunmaktadir. Paul, burada riiyalarinda imgesel olarak gordiigii Chani’yle ilk defa
karsilasir. Paul ve annesi Jessica’nin bu Fremen ckibiyle karsilagsmasi bazi Fremenler
acisindan hos karsilanmaz ¢iinkii yabancilar i¢lerine almak istemezler bu yiizden bazi
Fremenler Paul ve annesinin Oldiiriilmesi gerektigini belirtir. Ancak Stilgar, Paul’iin
beklenen Lisanii’l Gayb olabilecegi i¢in bu duruma karsi ¢ikar. Ancak ekibinden bazilari,
Paul ve annesine saldirir ama Jessica, erken davranarak Stilgar’in bogazina hanger dayar.
Bu yiizden Fremenler, Paul ve annesine bir sey yapamaz ve Stilgar, Siye¢ Tabr’a gidene
kadar onlara bir sey yapilmamasi gerektigini, kaderlerinin Siye¢ Tabr’da, Siye¢’in yash
bilgeleri tarafindan karar verilmesi gerektigini bildirir. Ancak Fremen ekibinden birisi
olan Jamis bu durumu kabul etmez ve Paul ile diiello yapmak ister ve Paul bu diielloyu
kabul eder. Diiellonun baslangicindan 6nce Paul bu kez riiyasinda degil, uyanikken bir

vizyon/vahiy goriir. Bu vizyonda fisiltilar esliginde su sozleri duyar: “Kuisatz Haderah’in
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yiikselmesi i¢in Paul Atreides 6lmelidir.” Dolasiyla Paul’iin bu diielloyu yapmas: yine bir
kehanet geregidir. Boylece eski benligi tamamen 6lecek, Kuisatz Haderah olarak yeniden
dogacaktir. Jamis’le olan diielloda Paul cesur bir sekilde doviisiir ancak Paul, Jamis’i
Oldiirebilecegi halde 6ldiirmek istemez oysaki diiellonun sona erebilmesi taraflardan
birinin 6lmesiyle olmaktadir. Jessica, bu sahnede oglunun kimseyi 61diirmedigini sdyler,
dolastyla Paul hala masum arketipinin etkisi altindadir; Stilgar ise kurallar geregi
taraflardan birisinin 6lmesi gerektigini vurgular. Paul, mecburen Jamis’in canini almak
zorunda kalir. Bu asamada Paul ilk defa gercek anlamda savasci yoniinii kullanarak
icindeki savase¢1 arketipini harekete gegirmis olur. Ayrica bu durum, Paul igin aristokrat
kimligiyle 6lmesi ve Fremen olarak yeniden dogusunu da simgelemektedir. Bu olayla

birlikte Paul de bir Fremen olarak kabul edilir ve ona kars1 saygi duyulmasini saglar.

Sekil 3.7. Paul Atreides ve Jamis’in Doviis Sahnesi

Kaynak: Villeneuve, D. (Yonetmen). (2021). Dune [Film]. Warner Bros. Pictures.

Coliin kendisi de bu asama i¢in 6nemli metaforlardan birisini temsil eder. Col;
kuraklik, 6liimle yiizlesme, yalnizlik ve yabanci bir kiiltiirle yilizlesme zorunlulugu gibi
icerikleriyle kahramani hem fiziken hem de ruhen degisime zorlayan bir arka plan gérevi

goriir. “Dolayistyla pek ¢ok masalst hikayenin anlatildigi, dinlendigi mekan ¢oldiir. Col
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1ss1zl1g1, masal diinyasmin olaganiistiiliiklerle bezenmis kalabalik atmosferi i¢in genis
imkanlar sunar. Colde, dinleyici ve anlaticinin dikkatini anlatinin disina ¢ekecek higbir
unsur yoktur ve bdylece anlatilar, ¢dldeki baskahramanlar olurlar” (Eser Aydin, 2023:
638). Jamis’le olan diicllodan galip ayrilmasi sayesinde ¢oliin kapilar1 tamamen Paul’e
acilir ve Paul eski benligini geride birakarak maceranin zorlu bir asamasin1 daha geride
birakmig olur. Boylece 0, artik eski Paul degildir ancak yeni benliginin de mahiyetini
tamamen kavrayamamus Dbirisidir ancak zihni oliimle gelen dogum onun igin
gercekleserek bu asamada asmasi gereken bir krizi daha basariyla geger ve kahramanin

sonsuz yolculugunun bir diger 6nemli kismi1 olan erginlenme asamasina gelir.
3.3.6. Smavlar Yolu

Smavlar yolu asamasi, kahramanin erginlenmesine giden yoldaki ilk asama olup
kahramani olgunlastiracak bir dizi sinavi gegmesini temsil eder. Filmin bu agamasi detayli
bir sekildedir. Jamis’le olan diiellodan galip gelen Paul, Fremenlerle birlikte ¢6liin igine
dogru gitmeye hak kazanir. Bu asamada Paul artik gezgin arketipinin etkisi altindadir ayni
zamanda. Yolculuklarinda bir grup Harkonnen askeriyle karsilasip onlarla miicadele
ederler ve Paul bu miicadelede de basarili bir rol oynar. Her alinan basari, Paul i¢in bir

sayginlik nisanesidir.

Paul, Jessica ve Fremen toplulugu Siye¢ Tabr denilen bir Fremen sehrine ulasirlar.
Burada biiyiik bir Fremen toplulugu yasamaktadir. Paul, Fremenlerin mensubu Jamis’i
oldiirdiigii i¢in baz1 Fremenler tarafindan hos karsilanmaz ancak bazi Fremenler ise onu
Lisanii’l Gayb olarak gormektedir. Bu durum ayni zamanda Paul’iin de i¢ diinyasinda
yasadig1 ikilemlere ve catigmalara gondermedir. Bu asamada Paul’iin en biiyiik
yardimcisi Stilgar olacaktir. Stilgar tipik bir “bilge adam™ arketipi 6zelliklerini sergiler.
Paul’li istemeyen Fremenlere, Jamis’i adil bir doviisle yendigini anlatir. Ayrica Paul,
Fremen dilini de konusabilmektedir, Stilgar bu durumun tipki kehanetlerdeki gibi
oldugunu aktararak beklenen “mesih/mehdi’nin 6zelliklerinden birisinin de bu oldugunu
soyler. Bu sirada Siye¢ Tabr’in bilge kisileri Paul’lin kaderine karar vermek iizeredir.
Cikan karara gore Paul’iin kaderine ¢6liin kendisinin karar vermesidir. Paul’{in sinavlar1

¢olde hayatta kalma miicadelesi olacaktir.

Bu swrada Siye¢ Tabr’da yasayan Fremenlerin rahibe analari 6lmek iizeredir.

Stilgar, Paul’lin annesi Jessica’ya rahibe analarinin yerini almasini sdyler. Ancak Jessica,
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bunu istemez. Stilgar da eger Paul, Lisanii’l Gayb ise annesinin de rahibe analarini olmas1

gerektigini soyler ¢iinkii kehanetler bu sekildedir.

Jessica, 0lmek iizere olan rahibe ananin yanma gider. Rahibeyle bulusturulan
Jessica adma “yasam suyu” denilen Seyh Huludun kanindan alinmis 6zel bir madde olan
rahibe ananin gegmis yasantilarini ve birtakim gelecekle ilgili gercekleri dgrenecegi
maddeyi iger. “Yasam suyu” bir¢ok mitik anlatida bulunan efsanevi “abihayat”1 hayati
anistirmaktadir: “Peygamber veya velilerin zor durumlarda kaldiklar1 bazi olaylar
karsisinda, Allah’in Litfuyla mucize veya cesitli keramet gdstermeleri bilinen bir
durumdur. Lokman Hekim’in peygamber olmasi, bunun yaninda abihayati igmesi, onun
hikmet ve keramet sahibi birisi olmasin1 da beraberinde getirmistir” (Oger, 2007:83).
Boylece Jessica “yasam suyu”nu igerek rahibenin sahip oldugu biitiin 6zellikler ona
geemis olarak Fremenlerin yeni rahibe anasi haline gelir ve tipki Lokman Hekim gibi
Fremenlerin hikemi bilgilerinin sahibi olur. Bu durum Paul’iin Lisanii’l Gayb olduguna
dair bir bagka kehanetin daha gerceklesmesidir ¢iinkii kehanetlere gore Lisanii’l Gayb’in
annesi, Fremenlerin kutsal rahibe annesi olacaktir. Ancak yine bazi Fremenler bu durumu
kabul ederken kimileri de Paul’iin gercek bir Fremen olmadigindan dolayr Paul’iin
Lisanii’l Gayb oldugunu kabul etmez. Bu durum islam peygamberi Hazreti Muhammet’in
hayatinda da vardir. Yahudiler, gelecek peygamberin kendi soylarmmdan olduguna
inandiklar1 i¢in Hazreti Muhammet’in peygamberligini kabul etmezler. Paul’iin kendisi
de beklenen Lisanii’l Gayb olmadigmi soyler ancak kehanetlere gore “mesih” de
kendisinin “mesih” olmadigimi1 sdyleyecektir, bodylece bir baska kehanet daha
gerceklesmis olur. “Yasam suyu’nu igen Jessica artik ge¢cmisi bilebildigini ifade eder ve

onun Kuisatz Haderah oldugunu sdyler ancak Paul yine de bu duruma inanmamaktadir.

Bu sahneden sonra Paul, ¢dlde gergeklesecek olan smavlarma baslar. Paul, ¢olde
bir dizi sinavdan gececektir. Stilgar, ona “yasl bilge” roliiyle ipuclar1 verir. Bu sirada
Paul’iin siirekli vizyonlarinda gordiigii kiz Chani de Paul’e destek vermektedir. Chani
bundan sonra eksikligini hissettigi sevgiyi, sefkati ve cesareti verecek anima arketipi
olacaktir. Sinavlar yolunda Paul’iin agmasi gereken ilk engel, ¢olii tek basmma gegcme
gorevidir. COl, icinde bulunan bir¢ok zorluk ve ¢oliin gizemli yaratiklar1 Seyh Huludlarla
birlikte asilmasi ¢ok zor bir yerdir. Ancak Paul, kehanetlerdeki gibi kolay bir sekilde
Fremen yliriiyiisiiyle ¢olii gecer.
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Bir baska sinav ise “baharat” ¢ikaran Harkonnenleri avlamaktir. Paul, Fremenlerle
birlikte yigitce savasir ve Harkonnenleri dldiirerek “baharat” ¢ikarmalarini engeller.
Paul’iin burada sergilemis oldugu yigitlikler ve birtakim kahramanliklar, bir baska
smavin daha basariyla gecilmesini saglar. Tiirk halk kiiltiirtinde ve bir¢ok halk kiiltiirtinde
oldugu gibi kahramanlik 6rnegi sergileyen kisiye bir bilge tarafindan isim verilir. Artik
Paul’e Fremen dilinde bir isim verilmelidir. “Kisi bir yigitlik ya da toplum yararina bir is
yapip asil adin1 almak icin gerekli sartlar1 yerine getirdikten sonra, ad almasi i¢in ihtiyag
duyulan unsur bilge adamdir” (Kiziloglu, 2021:50) Burada ad veren bilge roliinii Stilgar
ustlenerek Paul’e bir ad verir. Bu ad, Usul’dir anlami ise “Fremen dilinde ‘Stitunun
temeli’” demektir (Herbert, 2015:683). Stilgar’in verdigi bu adla Paul’iin bir halki ayaga
kaldiracak olan siitun direklerinden birisi olacagina dair bir gondermedir. Fremen
geleneklerinde bir de kahramanin kendisine bir savasgt ismi segmesi gerekmektedir. Bu
ylizden savasci adi almasi ise Paul’iin kendisine verilir. Paul, Arrakis Gezegeni’nin
¢oOllerinin kavurucu sicaklariyla biliylik bir uyum igerisinde yasayan ¢0l faresi
Muad’Dib’in adimi1 almak ister. Paul’iin bir ¢6l faresinin adim1 almak istemesi, bazi
Fremenler tarafindan giiliing olarak karsilansa da Stilgar bu duruma giilmez ¢iinkii
Muad’Dib ayni1 zamanda kuzey yildizlariin da adidir ve “Yolu Gosteren” anlamia gelir:
“Arrakis'e uyum saglamis kanguru faresi; Fremenlerin diinya-ruh mitolojisinde bu
yaratik, gezegenin ikinci ayinin iistiinde goriilen sekille 6zdeslestirilir. Bu yaratik ¢oliin
iclerinde sag kalabilme becerisiyle Fremenlerin hayranhigmi kazanmistir” (Herbert,
2015:675). Bu ise bir bagka kehanetin daha yerine gelmesi anlamini tasir. Paul bilmeden
“Yolu Gosteren” anlamina gelen Muad’Dib admi alir ve beklenen “mesih” olduguna dair

inang artmis olur. O artik Paul Muad’Dib Usul’diir.

Paul’lin bir diger ve en 6nemli smavi ¢6liin efendisi sayilabilecek solucan, Seyh
Hulud’u stirmektir. Stilgar’dan son ipuglarini alir ve bir Seyh Hulud yakalayabilmek i¢in
tekrardan ¢ole gider. Paul, ¢olde olabilecek en biiyiik Seyh Huludlardan birisini kontrol
altina alarak siirmeye baglar. Bu onun Lisanii’l Gayb olduguna dair bir bagka emaredir.
Bu smav1 da basariyla atlatmasiyla birlikte iyiden iyiye Fremenlerin goziinde beklenen

“mesih” Lisanii’l Gayb olduguna dair inanc1 arttirir.
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Sekil 3.8. Paul Atreides’in, Seyh Hulud’u Siirme Sahnesi

hie ./

-

Kaynak: Villeneuve, D. (Yonetmen). (2021). Dune [Film]. Warner Bros. Pictures.

Bu asamayla birlikte Paul, savasg1 arketipinin biitiin 6zelliklerini de géstermis olur.
Diismanlarla ve zor sinavlar karsisinda bitmek bilmeyen bir miicadele arzusuyla carpisir.
Ayrica bu asama Paul i¢in fiziksel olarak ¢olle biitiinlesmesini ifade ederken ruhsal olarak
da kaderini sorguladigi derinlikli bir boliim olarak ¢6l karsisinda hayatta kalabilme

becerisi gosterdigi ve kendi kimligini yeniden insa ettigi bir doniim noktasidir.
3.6.7. Tanricayla Karsilasma

Tanrigayla karsilagsma, mitik kahramanin erginlenme asamasinda Oniine ¢ikan
evlilik kriziyle ilgilidir. Paul, filmlerin baslangicindan beri riiyalarinda vizyon olarak
karsilastigi gizemli kadin Chani’yi Fremenlerin arasinda bulur. Bu durum mitik
hikayelerin birgogunda riiya yoluyla asik olmayi temsil eder. ilk karsilasmalarinda Paul;
onu tanisa da Chani dis diinyadan gelen Paul’ii Fremenler i¢in tehlikeli bir yabanci olarak
kabul eder. Bu yiizden ona kars1 mesafeli yaklasir. Ama macera devam ettikge Paul’iin
Fremenlerin icine katacak miicadeleleri basariyla iistesinden gelmesi, Chani icin de
Paul’e kars1 bir saygi ve sevgi uyandirir. Paul ise zaten riiyalarinin etkisiyle daha hig
gormeden bile Chani’ye asik olmustur. Smavlar yolunun son asamasmda Paul, Seyh
Hulud’u basariyla siirmesi halihazirda herkesin takdirini kazanmistir. Chani’nin de bu

durum hosuna gitmektedir. Boylece Chani ve Paul birlikte olurlar.

Geleneksel anlamda, “Evlilik hayatin 6nemli bir gegis evresini olusturur. Bu
donemde sergilenen ritiieller, sembolik 6gretinin gruba veya topluma aktarim islevini

istlenir. Kiz istemeden duvak/paga giiniine kadar sergilenen ritiieller, kritik esigin
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asilmasinda ve gelenegin yasatilmasinda onemli bir yere sahiptir” (Demir, 2023:273)
Ancak Paul ve Chani’nin birlikte olmasi, simgesel anlamda Paul’iin tanricayla
karsilagsmasini ve simgesel bir evliligi belirtmektedir. Dolasiyla filmlerdeki evlilik,

geleneksel evlilikten farklidir.

Sekil 3.9. Paul Atreides ve Chani’nin Sevgisi

Kaynak: Villeneuve, D. (Yoénetmen). (2023). Dune: Col Gezegeni Béliim Iki [Film].

Warner Bros. Pictures.

(13

Geleneksel olarak tanrica figlirii “...abartili sekilde iri gogiisleri, kalgalar1 ve
karniyla dogurganlig1 ve bereketi simgeler. Tanriga, doganin yaratict gizemini korur ve
siirdiiriir” (Kaya Karaduman ve Ozdemir, 2023:743). Ancak Chani geleneksel anlamda
degil, modern anlamda “tanrica”y1 simgelemektedir. Ciinkii hem folklorde hem de
Campbell’ in monomit kuraminda “tanriga” idealize edilmis ve yiiceltilmis bir karakterdir.
Oysaki Chani; kendi idealleri olan ve bu ugurda savasan ve Paul’e meydan okuyabilen
bir karakterdir. Bu anlamda Chani geleneksel “tanriga” figiiriinden farkli olarak monomit

kuramui icin bir farklilik teskil etmektedir.

Tanricayla karsilagma, kahramanin ruhunda eksik kalan yanlarinin ortaya ¢ikisini
ve tamamlanmasmi da ifade eder. Bu baglamda Chani, Paul’de eksik olan anima
arketipini tamamlar. Chani hem Paul’e huzur verir hem de Fremenler arasinda yiikselen
Lisanii’l Gayb inanci karsisinda Paul’e siiphe verir ¢iinkii Paul’e verdigi bu siiphe Paul
icin kehanetlere kendisini kaptirmasini onleyerek insan tarafini yitirmesini onlemektir.
Ayrica Paul’iin Chani’yle olan iligkisi Paul’lin sadece bir savas¢i, lider, kahraman degil;

ayrica Paul’lin ihtiya¢ duydugu sevgi, sefkat ve empatiyi ona saglar. Ciinkii maceranin
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beraberinde getirdigi zorluklara dayanma giicii ancak bu tiir duygularin varhgiyla
miimkiin olabilir ve kahramanin ilerleyisini devam ettirmesini saglayabilir. Boylece
tanrigayla karsilagma Paul’de eksik olan duygusal bosluklarin ve yine onda eksik olan
anima arketipinin tamamlanmasini ifade eder. Paul; agkin ve sevginin varliginin farkinda
olarak yolculugunun amacinin sadece kehanetleri yerine getirerek savagmak olmadigini,

insan olmanin getirdigi derin ve karmasik duygularm da 6nemini hatirlar.
3.6.8. Bastan Cikarici Olarak Kadin

Zorlu macerasina devam eden kahraman i¢in onu yolundan etmek isteyen bir
“kadin” karakteri bulunabilir. Buradaki “kadm” figiirii simgeseldir dolasiyla gergek bir
kadin olmasina gerek yoktur. Kahramani yolculugundan etmek isteyen her tiirli figiir
bastan ¢ikarici olarak kabul edilebilir. Paul Atreides filmler boyunca hem beklenen bir
“mesih” hem de ihanete ugramis bir hanedanin oglu olarak potansiyel bir “intikamc1”
roliinii Ustlenir. Paul, burada “kader”ini {istlenmesi gereken kisidir ¢iinkii macerasi bu
sekilde bir anlam kazanacaktir. Paul, mistik bir sekilde stirekli riiyalarinda gordiigii
Fremen kadin1 Chani’ye halihazirda asik olmustu. Bu ask, Paul’iin Fremenlere katilip
Chani’yle ger¢ekten fiziksel bir iliskiye de girmesiyle percinlesir. Ancak annesi yaklasan

kaderi karsisinda onu uyararak Paul’e kendisini agka fazla kaptirmamasini tembihler.

Sekil 3.10. Paul Atreides’in Chani’ye Olan Sevgisi Karsisinda Yasadig ikilem

Kaynak: Villeneuve, D. (Ydnetmen). (2023). Dune: C6l Gezegeni Béliim Iki [Film].

Warner Bros. Pictures.
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Ote yandan hikayenin diger tarafinda Paul’iin diismanlar1 saflar1 siklastirmaktadir.
Ciinkii Paul ve Fremenler, Harkonnenlerin “baharat” hasatlarmi1 sabote ederek hem
Imparatorlugun hem de Harkonnenlerin daha fazla nefretini kazanirlar. Arrakis
Gezegeni’'nde Harkonnenlerin 6nde gelen liderlerinden olan Lord Rabban, Paul ve
Fremenlere kars1 stirekli yenilgi igerisindedir. Bu duruma yonelik Harkonnenlerin esas
lideri Baron Harkonnen, Lord Rabban’t gorevinden azleder. Onun yerine kendi yegeni
olan Feyd-Rautha Harkonnen’i bu goreve atayacaktir. Feyd-Rautha, Harkonnenlerin
varisidir ve Baron Harkonnen’in olasi 6liimiinde basa o gegecektir. Filmin ilerleyen
sahnelerinde Feyd-Rautha i¢in bir “gecis” téreni yapilir. Bir arenada sag kalan ti¢ Atreides
asilzadesini korkusuzca oldiiriir. Feyd-Rautha, Paul Atreides’e gore anti-kahraman
gorliniimii igerisindedir ¢linkii “...anti-kahramanlarda biyiiklik, lituf, giic ve sosyal
basar1 gibi 6zellikler bulunmamaktadir” (Diker, 2020:282). Dolayisiyla Paul’iin sahip
oldugu hicbir erdem onda bulunmaz. Sadece zevkine insanlar1 61diiriir ve bundan keyif
alir ayrica hi¢bir duygu belirtisi de gostermez bu anlamiyla tam olarak Paul’iin golge
arketipi olur. Daha 6nceden Paul’e yapilan Bene Gesseritlerin Gomcebbar testi ona da
Leydi Fennig tarafindan yapilir, bu testte korkusuz ve acimasiz ancak sehvet diigkiinii
birisi olarak tasvir edilir. Filmin ilerleyen siire¢lerinde, Paul’in Muad’Dib nami
Impartorluga kadar uzanir. Bu sirada Imparatorluk onun 61diigiinii sanmaktadir. O yiizden
ad1 sadece Muad’Dib olarak anilmaktadir. “Baharat™ hasatlarma yaptig1 sabotajlardan

dolay1 ona kars1 Imparatorluk tarafindan da bir dfke yiikselmektedir.

Paul’iin tamamlamas1 gereken ‘“kader”i, yaklasan tehlikeler ve Paul’iin Chani’ye
olan aski Paul i¢cin ciddi agmazlar olusturur. Burada Paul i¢in bastan ¢ikarici unsur,
Chani’nin kendisi degil ona duydugu askin kendisidir. Ciinkii Chani karakteri klasik
anlamda bastan cikaran kadm degil tam tersine kendi idealleri olan bagimsiz bir
karakterdir. Bu yiizden de Chani, klasik anlatilardaki kadin figliriniin erkek figiiriine
sorgusuz itaati yerine Paul ile catigmaktadir. Bu durumda Chani, Fremen halkinda
yiikkselen Paul’in beklenen mesih olduguna dair inanca karsilik, Paul’u siirekli
dizginlemektedir ancak Paul’in vizyonlarmda gordiigii beklenen “kader’ini
gerceklestirmesi Paul’in de “mesih” roliine biirlinmesinden ge¢cmektedir. Bdoylece
Paul’lin 6niinde iki segenek durmaktadir ya ona mutluluk ve huzur veren askin pesinden
gidip beklenen “mesih” roliinden vazgecerek kahramanin yolculugu dongiisiiniin disinda

kalacaktir ya da kendisine bigilen roliin sorumlulugunu alarak yoluna devam edecektir.
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Paul, burada o ylizden bir karar vermek durumundadir ya agski onu ayartacaktir ya da
yolculuguna devam edecektir. Paul her ne kadar Chani’ye derinden bir bag ve agk hissetse
de burada diger mitik kahramanlar gibi daha uhrevi bir gorev igin askini kalbinin
derinliklerine gommeyi tercih eder. Filmin ilerleyen sahnelerinde de bu duruma atfen
Paul, Chani’ye 6lene kadar onu sevecegini sdylese de kendi kaderinin pesinden gitmeyi
tercih eder. Boylece “bastan ¢ikarici olarak kadin” asamasi Paul i¢in fiziksel bir bastan
cikarma olarak degil, kendi kaderi ve duygusal arzular1 arasindaki sikigikligi, ahlaki ve

varolugsal bir miicadeleyi temsil eder.
3.6.9. Babanin Gonliinii Alma

Erginlenme kisminin bir diger 6nemli agamasi, simgesel anlamda babanin gonliiniin
alinmasi kahramanin annesinin sefkatli kollarindan ayrilarak bireylesmesi siirecindeki bir
baska adimdir. Paul ve Fremenler, “baharat” madenlerine yaptiklar1 sabotajlarma devam
ederler. Yine boyle bir sabotaj sirasinda savastiklar1 kisilerin Atreides Hanedani’nin
onemli askerlerinden Gurney ve ekibi oldugu ortaya ¢ikar. Gurney, Paul’iin savas
hocalarindan birisidir. Bu karsilasmada hem Gurney hem de Paul sasirirlar ¢linkii her ikisi
de birbirlerini 61dii sanmaktadirlar. ikilinin karsilasmasi sicak ve samimi bir sekilde
olmustur. Bu sirada Gurney de Paul gibi Harkonnen ihanetinden sonra ¢6liin i¢ kismina
kagarak hayatta kalmis ve bir “baharat” kagakg¢is1 olmustur. Béylece Gurney de Paul’iin

ekibine katilir.

Sekil 3.11. Paul Atreides ve Gurney’in Yeniden Karsilasma Sahnesi

Kaynak: Villeneuve, D. (Y6netmen). (2023). Dune: Cél Gezegeni Boliim Iki [Film],

Warner Bros. Pictures.
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Gurney’in de ekibe katilmasi Paul i¢in degisik anlamlar icermektedir. Ciinkii
Paul’iin geride biraktig1 kaderinden bir pargayr temsil etmektedir. Bu sirada Paul hala
cesitli vizyonlar gormektedir. Bu vizyonlara gore bir savas baslatmaktadir ve bu savasta
milyonlarca insan 0lmektedir, yaklasan savasin biiyiikliigii ve yikiciliginin ne kadar
olacagi ise Paul’iin sorumlulugundan ge¢mektedir. Bu yiizden Paul, yaklagan kaderinin
sorumlulugunu alamamakta bir lider gibi karar verememektedir dolasiyla simgesel
anlamda babanin gonliinii almakla elde edecegi olgunlagsma asamasini gegememektedir
Boylece hem Monomitik dongiiniin babanin gonliinii alma asamas1 eksik kalmaktadir
hem de bir erkek olarak gelecek yasamiyla kurdugu iligkilerin ne yone savrulacagini
kestirememektedir. “Bu baglamda baba ve ogul arasindaki iligki bir insanin hayatinda
belki de en 6nemli iliski olarak ifade edilebilir. Ciinkii bu iliski bir erkegin yasami
boyunca sahip oldugu tiim diger iliskileri de etkileyen iliskidir” (Tanritanir, 2020:205).

Paul ile birlikte Fremenlere katilan Gurney ise Paul’lin Fremenler i¢inde peygamber
gibi karsilandigini, onlar {izerinde biiyiik bir etkisi oldugunu gérmiistiir. Bu biiyiik etkiyi
gbéren Gurney, Fremenler igerisinden ¢ikartilacak biiylik bir ordu potansiyelini gorerek
Paul’e neden Fremenlerden bir ordu ¢ikartarak babasinin intikamini almadigini sorar ve
boyle bir giicii oldugunu ona belirtir. Bu durumda Gurney, simgesel anlamda, Paul’iin
unuttugu baba figiiriini ve intikamimin alinmasiyla elde edilecek “goniil alma”
methumunu hatirlatmis olur. Ancak Paul eger boyle bir intikami gergeklestirirse
milyonlarca kisinin 6lecegini ve boyle bir sorumluluk almak istemedigini belirtir. Paul
hala “babanin gonliinii alma” krizinden kagmmaktadir. Gurney ise eger bir ordu
toplayarak milyonlarca insanin ¢liimiiniin sorumlulugunu almaktan kagimniyorsa Atreides
Hanedani’nin gizli atom bombalarinin oldugunu bdylece bir orduya gerek olmadigini

Paul’e soyler. Boylece hem intikam alinacaktir hem de daha az kisi 6lecektir. Paul, bu
fikri kabul eder.

Filmin bu sahneleri klasik olarak “babanin gonliinii alma” asamasina atifta bulunur.
Paul’lin kendi kaderinin sorumlulugunu alma konusunda isteksizligi Gurney karakterinin
“bilge adam” arketipi yoluyla yerine getirilmektedir. Gurney daha 6nce oldugu gibi
Paul’e yardim ederek akil hocalig1 roliinii de tekrardan iistlenmis olur boylece Paul,
Gurney’in teklifini kabul ederek Harkonnenlerin suikasti sonucu Olen babasinin
intikamini1 almay1 kabul etmis olur, bu sayede babanin gonliinii alma agamasini da gegmis

olur. Dolastyla Paul i¢cin bu asama hem fiziksel olarak hem de ruhsal olarak babasinin
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miras1 devam ettirebilme acisindan bir firsat penceresi acar. Artik Paul, kendi kararlarmni

kimseye danigsmadan alabilecek bir kisi haline gelmeye baslar.
3.6.10. Tanrlastirma

Tanrilagtirma, erginlenme kismi icerisinde kahramanin gegtigi asamalarin
sonucunda elde ettigi fiziksel ve ruhani aydinlanmayi icerir. Kahraman yolculugu
boyunca ge¢irdigi slireglerin sonucunda simgesel anlamda “tanrisal” bir figiir haline gelir.
Filmin bu kisminda Fremenlerin Siye¢ Tabr’1, Feyd-Rautha tarafindan yok edilir. Baz1
Fremenler oliir, yasayanlar da ¢6liin daha giiney kismina go¢ etmek zorunda kalir. Bu
durumda Paul de daha giineye giderek oradaki Fremen liderleriyle goriiserek onlarla
savagmalar: i¢in anlagma saglamali ancak Paul’lin daha giineye gitmesi demek,
vizyonlarinda gordiigii kehanetlerin gercekleserek milyonlarca insanin 6lmesi demektir.
Bu yiizden Paul daha fazla giineye inmek konusunda isteksizdir. Ancak yeni bir vizyon
goriir ve bu vizyonda daha once diielloda 6ldiirdiigii Jamis ona glineye gitmesini sdyler.

Boylece Paul ve Fremenler Seyh Hulud’a binerek giineye giderler.

Filmin 6nceki kisimlarinda Paul’iin annesi, Fremenlerin rahibe anas1 olabilmek i¢in
Seyh Hulud’un kanindan yapilma “yasam suyu’nu icerek bir aydinlanma geg¢irmisti.
Ancak bu “yasam suyu” siradan insanlar ve erkekler i¢in 6liimciil bir sividir. Daha giineye
inen Paul’e burada annesi Jessica “yasam suyu’nu i¢cmesi gerektigini i¢erse kaderine dair
her seyi gorecegini soyler. Boylece burada “yasam suyu”nu iger. “Yasam suyu’nun
zehirli etkisiyle Paul 6lii gibi olur. Paul’lin zehrin etkisinden kurtulmasi masals1 ve mitik
bir sahnedir. Tipki kurbaga prens masalinda oldugu gibi Paul, Chani’nin Opiiciigiiyle
hayata geri doner. Bu da kehanetlerden birisidir Lisanii’l Gayb zehirli suyu igecek,
sevgilisi onu Opiicligiiyle hayata dondiirecektir. Chani’nin dpiicligiiyle hayata donen Paul,
“yasam suyu”’nun etkisiyle artik hem ge¢misi bilen hem de gelecekte gerceklesebilecek
muhtemel kaderleri gorebilen “tanrisal” bir figiir haline gelir. Paul, ge¢misiyle ilgili
ironik bir bilgi 6grenir. Buna gore annesi ebedi diigmanlar1 olan Baron Harkonnen’in

kizidrr.
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Sekil 3.12. Paul Atreides’in Yasam Suyunu ictigi Sahne

Kaynak: Villeneuve, D. (Ydénetmen). (2023). Dune: Col Gezegeni Boliim Iki [Film].
Warner Bros. Pictures.

Paul’in “yasam suyu”nu igmesi, 6lii durumuna gelmesi, Chani’nin Opiiciigiiyle
yeniden hayata donmesi, Fremenlerin Paul’iin Lisanii’l Gayb olduguna dair inanglarini
lyice pekistirir. Bu asamada Paul, kendi benligini de asarak herkes i¢in “tanrisal” bir figiir
haline gelmistir. Artik siradan bir kisi degil, evrensel hakikatlerle iliski icerisinde olan,

sinirlar1 asmis bir kisidir.
3.6.11. Nihai Odiil

Erginlenmenin son asamasi olan nihai 6diil, kahramanin maddi ya da manevi elde
ettigi bir kazanimi ifade eder. Paul Atreides, “yasam suyu”nu da i¢ip kehanetlerinin
tamamini yerine getirir. Boylece Fremenler arasinda yiikselen Lisanii’l Gayb mitinin
sahip olmas1 gereken biitiin kehanetleri yerine getirerek neredeyse biitiin Fremenlerin
inancin1 kazanir. Chani’nin itirazi disinda hemen hemen biitiin Fremenler, Paul’iin
beklenen kurtarici/mesih olan Lisanii’l Gayb olduguna inanmaktadir. “Mitolojik tanrilar
ya da kahramanlar da vaktiyle diinya iizerinde hiikiim siirmiis, 6nemli isler yaparak
halklarin belleginde yer etmis, boylelikle tanrilastirilmis ve adlarina kiilt alanlari
olusturulmus gercek kisilerdi” (Kiigiiker, 2023:16). Paul ise kendisine tapinilacak kadar
efsanevi bir kahraman haline gelmeyi heniiz yasarken gergeklestirir. Filmin bu
asamasinda Paul i¢in dini bir ritiiel gergeklestirilir. Neredeyse biitiin Fremenler ona secde

eder ve onu kutsar. Paul Atreides burada, Usul Muad’Dib olarak mesihligini ilan eder.
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Lisanii’l Gayb olarak onlar1 kurtulusa erdirecegini, vadedilen cennete gotiirecegini

bildirir.

Sekil 3.13. Fremenlerin Tapinma Sahnesi

Kaynak: Villeneuve, D. (Ydénetmen). (2023). Dune: Col Gezegeni Boliim Iki [Film].

Warner Bros. Pictures.

Nihai 6diil agsamas1 boylece Paul’lin beklenen “kurtaric” oldugunu ilan etmesiyle
resmen ger¢eklesmis olur. Bunun anlami Paul i¢in sadece bir zaferi simgelemez, o artik
bir halki ortak bir iilkiide birlestiren, ¢l halki Fremenlerin Arrakis’in yeniden kontrolii
ele almasini saglayacak olan dini ve politik bir figiir haline getirir ve ayrica babasinin
intikamin1 almaya muktedir bir kisi halini de. Bdylece Paul arkasinda milyonlarca
Fremen’in inancini tagiyan Odiiliin sahibi olur. Artik Fremenler Paul’lin siyasi ve dini
onderliginin arkasinda hizalanmistir. Bundan sonra Paul, nereye gitmek isterse, nerede
savasmak isterse, Fremen halki derin bir inangla sorgusuz sualsiz onun pesinden gelecek.
O, ne derse ona inanacaktir. Paul’iin bu 6diilii, klasik mitik ve destansi hikayelerde
mutluluk getiren ddiillerin aksine beraberinde yeni karmasikliklari da getirecektir. Ciinkii
Paul, bu durumda Fremenlerin kurtaricis1 olmakla birlikte onlari1 yeni savaslara da
gotiirecek pesinden oliimler de getirecek askeri bir liderlige de sahip olur. Dolasiyla bu
Odiiliin anlam1 hem kutsaldir hem de yikicidir. Bu asamadan sonra dini, siyasi ve askeri

liderligi eline alan Paul, tam anlamiyla ergin/olgun bir karakter haline gelir.
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3.6.12. Doniisiin Reddedilisi/Doniis Yolu

Kahramanin yolculugunun tamamlanabilmesi yola ¢iktig1 noktaya geri
donebilmesiyle miimkiin olmaktadir ancak bdylece monomit ¢evrimi tamamlanabilir.
Kahramanin zorlu yolculugundan getirdigi 6diil bir anlam kazanir. Bu manada filmin bu
asamasinda Paul Atreides, Fremenler arasinda mesihligini ilan ettikten sonra
Imparatorluga Muad’Dib olarak bir mesaj gonderir. Bu mesajla birlikte tiim evrene
beklenen “mesih” yani Lisanii’l Gayb oldugunu bildirir ve bdylece Paul, monomit
¢evriminin doniis kismma gegmis bulunur ¢iinkii biitiin hikdye Imparatorlugun Atreides
Hanedani’na Arrakis Gezegeni’nin yonetimini devralmasini isteyen bir ¢cagriyla baglar ve
yine bu hikaye Paul’iin déniis yolunu bulabilmesi Imparatorlukla olan iliskilenmesiyle
coziilecektir. Boylece Paul Atreides’in doniis yoluna karsi takindigi tavir reddetmeyle

gerceklesmez aksine donmeyi istemek onun bilingli arzusudur.

Sekil 3.14. Paul Atreides’in Lisanii’l Gayb Oldugunu ilan Etmesi

Kaynak: Villeneuve, D. (Y&netmen). (2023). Dune: Col Gezegeni Boliim Iki [Film].

Warner Bros. Pictures.

Paul i¢in doniis yolu, kolay ger¢eklesmeyecektir ¢iinkii hala daha 6niinde ¢ozmesi
gereken hem toplumsal hem de bireysel diigiimler bulunmaktadir. Ciinkii nihai 6diilde
elde ettigi dini ve politik liderligin ve “mesih” kisiliginden gelen agmazlar1 ¢6zmek
zorundadir. Ciinkii Paul’lin toplumsal hayata getirecegi Odiiliin anlami heniiz netlik

kazanmamustir.
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3.6.13. Biiyiilii Kacis

Biiyiilii kagis, diger adiyla iksirle doniis kahramanin erginlenme agamasinda eksik
biraktig1 kahramani olgunlastiracak agamalarm doniis kisminda tamamlanmasini ifade
etmektedir. Paul’in macerasmin amaclarindan birisi de Atreides Hanedani’ni yikip
babasi Diikk Leto’yu Oldiiren, Harkonnenlerden intikam almaktir ancak bu intikam
methumu erginlenme dongiisiinde eksik kalmistir. Paul’iin Muad’Dib adiyla yasadigini
Imparatorluga bildirmesi ve Harkonnenlerin “baharat” hasatlarina yaptig1 saldirilar
halihazirda Harkonnenlerin ve Imparatorlugun tepkisini gekmekte ve bu durum bir savas
ortammi canli tutmaktaydi. Paul’iin “mesih”ligini ilan ettigi mektup Imparatorluk
tarafindan bir tehdit olarak algiland1 ve bu durum iizerine Imparator ve Imparatorluk
ordusu bu tehdidi ortadan kaldirmak adina Arrakis Gezegeni’ne gider. Arrakis
Gezegeni'ne giden Imparator ve maiyeti Harkonnenleri Paul’ii ortadan kaldiramadiklar1

icin suglar ve savas hazirliklar1 yapmalarini ister.

Sekil 3.15. Fremenlerin Seyh Hulud Esliginde Savasa Gitmesi

Kaynak: Villeneuve, D. (Ydénetmen). (2023). Dune: C6l Gezegeni Béliim Iki [Film].
Warner Bros. Pictures.
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Paul ise Lisanii’l Gayb olduktan sonra Fremenleri tamamen kontrolii altina almistir
ve Paul hem beklenen “mesih” oldugu i¢cin hem de Harkonnenlerin yillarca Arrakis’in
kaynaklarmni somiirmesi ve Fremenleri avlamasindan dolayr Fremenler de
Harkonnenlerden nefret etmektedir. BOylece biiylik savasa hazirlanirlar. Bu biiyiik
savastan dnce Paul ailesinin atom bombalarini ele ge¢irmisti. Boylelikle hem biiyiik bir
Fremen ordusu hem de Paul’iin elde ettigi atom bombalar1 sayesinde Paul ve Fremenler,
Harkonnenler ve Imparatorluk karsisinda biiyiik bir zafer elde eder. Boylelikle Paul
babasmin intikamimi almis olur. Ancak bu zafer; sadece digsal bir kazanim degildir,
Paul’lin elde ettigi nihai 6diiliin anlamia dair i¢sel bir kazanimdir ayn1 zamanda ¢ilinkii
Paul Atreides, topluluklar1 pesinden gétiiren onlara yeni bir yol sunan dini ve siyasi bir
liderdir. Boylece ilk kez bu kazanimlarim1 bu savasta kullanarak Odiiliiniin anlamini
pekistirir.

3.6.14. Disaridan Gelen Kurtulus

Disaridan gelen kurtulus, kahramanin doniis yolunu kaybettigi zamanlarda ortaya
c¢ikan yardimci kisileri veya ona yardimci olacak herhangi bir olguyu temsil eder. Paul
Atreides, macerasi boyunca ¢esitli yardimlar alarak macerasinin yoniinii tayin etmis ve
bdylece mutlak bir kahraman figiirii haline gelmistir. Ozellikle Paul’iin déniis yolunun
engellerini asabilmesi ancak ve ancak son savasmdan galip gelebilmesiyle miimkiindiir.
Bu savasin kazanilma ortamini saglayan basat figiirlerden birisi Stilgar’dir. Stilgar,
hikayenin ilk baslangicindan yapilan savasa kadar her daim Paul’e sadakat gdsteren, onun
beklenen “mesih” olduguna her daim inanan, yeri geldiginde “bilge” kisilikle ona yol
gosteren birisidir. Ayrica her daim Paul’iin savasci kisiligini takdir eden ve manevi
kisiligini onaylayarak Fremenlerin i¢inde yiikselmesini saglayan bir kisidir. Yine bir
diger unsur ise Fremenlerin Paul’e duydugu inang ve sadakat unsurudur. Bastan ¢ikarici
kadin asamasindan beri her ne kadar Chani’den uzak dursa da Paul, Chani de yine Paul’e
arka ¢cikmaktan geri durmamus, Paul’iin zafere yliriiyiisiinii hem savasci tarafiyla hem de
manevi tarafiyla desteklemistir. Ayrica Chani’nin savasta her daim Paul’iin yaninda
durmasi, Paul’in ihtiya¢ duydugu ruhsal istikrarmi ve kendisine olan inanc1
pekistirmesini saglamigtir. Biitiin bu destekler Paul’iin yalniz olmadigin1 kolektif bir

diizenin parcas1 oldugunu da temsil eder.
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Sekil 3.16. Stilgar’in Destekleri

Kaynak: Villeneuve, D. (Ydénetmen). (2023). Dune: Col Gezegeni Boliim Iki [Film].
Warner Bros. Pictures.

Ayrica Paul’iin en sembolik destekgilerinden birisi de annesidir. Ciinkii filmlerin
basindan beri ogluna manevi desteklerini esirgemeyen annesi ayni zamanda bir Bene
Gesserit rahibesi olarak insanlarin zihnine “ses” araciligiyla Paul’iin beklenen “mesih”
olduguna dair inan¢ tohumlar1 ekmistir. Bu inan¢ tohumlari, Fremen topluluklar1 arasinda
sOzlii kiiltiirel anlatilar haline gelerek Paul’lin beklenen “mesih” olduguna dair inanci
pekistirmistir. Nihayetinde bu tohumlar, Fremenlerin i¢inde filizlenerek dalgalar halinde
yayllmistir. Boylece disaridan gelen kurtulus, sadece Paul’iin sahsi kahramanlik
hikayesinin anlatis1 degil, biitiin bu bahsedilen unsurlarin bir araya gelerek bir toplulugun
bir lider etrafinda birleserek elde ettigi kazanimlarin da konusunu olusturur. Dolasiyla
Paul’lin zaferinin anlami sadece onun giiciiniin ifadesi degildir, ayn1 zamanda ona inanan
bir toplulugun sadakati, inanc1 ve eylemlerinin bir sonucudur. Boylece elde edilen bu
yardimlar kahramanm hem fiziksel hem ruhani doniisiimiinii miimkiin kilarak ona

doniisiin yollarini agik tutar.
3.6.15. Doniis Esiginin Asilmasi

Doniis esiginin asilmasi asamasi, kahramanin yolculugunun sonuna dogru gelirken
gecirdigi dontigiimlerle birlikte eski diinyasmna geri doniisiinii ifade eder. Nasil ki
kahraman yola ¢ikarken agmasi gereken ilk esik asamasindan gegiyorsa donerken de
zorunlu bir esigi asmak zorundadir. Filmin bu asamasinda Paul Atreides ve Fremenler;

Harkonnenler ve Imparatorluga kars1 mutlak bir zafer elde eder. Harkonnen ordusu ve
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Imparatorluk ordusu Sardaukarlar yok edilir. Paul Atreides ve maiyeti, Arrakis’teki
Harkonnen sarayma baskin yaparak Imparator ve Harkonnenlerin ydneticileri; Baron
Harkonnen, Rabban Harkonnen ve Feyd-Rautha’y: esir almak iizeredir. Burada Paul
Atreides, Imparator’un kiziyla evlenecegini belirterek Imparator’a ya kendisiyle
savagmasini ya da kendisine bir sampiyon se¢mesini sdyler. Imparator’un sampiyonu
olarak Feyd-Rautha goniillii olur. Feyd-Rautha’nin burada goniillii olmasimnin birden fazla

simgesel anlami1 bulunmaktadir.

Sekil 3.17. Paul Atreides ve Feyd-Rautha’nin Diiellosu

Kaynak: Villeneuve, D. (Y&netmen). (2023). Dune: Col Gezegeni Boliim Iki [Film].

Warner Bros. Pictures.

Bu simgesel anlamlar sunlardir, esik asamalarinda her zaman esigi koruyan ve
esigin siradan insanlarm ge¢mesini Onleyen esik muhafizlar1 bulunur. Burada Feyd-
Rautha simgesel anlamda, Paul’iin esigi asmasini 6nlemek isteyen bir esik muhafizi rolii
iistlenir. Ayrica bir Harkonnen olarak Paul’ii yetim birakan, ¢oldeki zorlu macerasmi
baglatan Hanedan1 da temsil etmektedir. Bir diger anlamiyla Feyd-Rautha, Paul’iin gélge
arketipidir ve anlamsal olarak entrikanin, hirsin, acimasizligin ve eski diinyanin
yozlagmig diizenin temsilcisidir. Boylece bu diiello, Paul’iin asmasi gereken esik
asamasini olusturarak ayn1 zamanda hikaye i¢in de bir katarsis saglayacaktir. “Katarsis
kelime anlami ile ‘arinma’y1 ifade eder” (Caglayan, 2021:61). Paul ile Feyd-Rautha’nin
diiellosu, Paul’iin mutlak zaferiyle biter. Boylece Paul ile Feyd-Rautha’nin bu diiellosu
Paul igin simgesel anlamda ge¢misiyle ylizleserek doniisiimiinii tamamladiginin simgesel

bir ifadesi olur ve boylece Paul gegmisin yiiklerinden armmis olur. Harkonnen Hanedani
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¢okmiis, Paul intikamini almakla kalmamis, yoz bir diizeni de bitirmistir. Bu agidan
kahramanin yolculugu hem bireysel intikamin ifadesi hem de Fremen halkinin
Ozgirliigiiniin ifadesidir ve doniis esiginin Oniinde duran engellerin asgildiginin da bir
temsilidir. Ayrica filmlerin sonuna dogru yaklasirken tipki masallarda oldugu gibi iyi

karakterler kazanmig kot karakterler ise kaybetmis olur.
3.6.16. Iki Diinyanin Ustasi

Iki diinyanin ustas1 asamas1, kahramanim hem &nceki diinyas1 hem de macerasinin
sonuna dogru gelirken elde ettigi degisim ve doniisiimlerin sonucunda kendisinde
meydana gelen bilgeligi anlamasidir. Paul Atreides i¢in bu durum, ailesinin ugradigi
ithanet ve ¢olde gegirdigi siirgiinle beraber yeniden giicli elde etmesiyle ilgilidir. Feyd-
Rautha’y1 da yenip Harkonnenleri ortadan kaldiran Paul, Fremenlerin Lisanii’l Gayb’1
olmus, bir halkin peygamberi haline gelmistir. Aynm zamanda Imparatorlugu da deviren
Paul, bir siyasi lider haline de gelir. Dolasiyla o hem bir siyasi lider hem de dini bir

liderdir. Boylece o hem diinyevi olanin hem de uhrevi olanin ustasi1 haline gelmistir.

Sekil 3.18. imparator’un Boyun Egmesi

Kaynak: Villeneuve, D. (Y6netmen). (2023). Dune: Cél Gezegeni Boliim Iki [Film].

Warner Bros. Pictures.

Filmin bu asamasinda Paul ayn1 zamanda Imparator’un kiziyla da evlenmek ister.
Bu durum ise yine onun “iki diinya” arasinda ustalastigina dair bir bagka emaredir. Ciinkii
her ne kadar Chani’ye asik olsa da Paul bu durum onun rasyonel ve reel diinya

gerceklerini de anladigmi gosterir. Chani’ye duydugu sevgi ve Fremen halkina duydugu
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baglilik onun idealist tarafini gosterirken boyle bir evliligi istemesi de politik gercekleri
anladig1 ve politik bir denge aradigini gosterir. Ancak Paul, bunlar arasinda tercih yapmak
yerine her iki durumu da ic¢sel diinyasinda ustalikla bir araya getirerek bilge bir rol
istlenir. Boylece Paul, i¢sel ¢atigmalarini ¢ozerek filmlerin basindan beri gordigi
vizyonlarin anlamina vakif olarak yine film boyunca yasadigi kararsizlik ve kader
baskisinit ¢oziime ulastirir. O artik hem bir mistik bilge hem de diinyevi bir lider, iki

diinyanin ustasidir.
3.6.17. Yasama Ozgiirliigii

Monomit ¢evriminin bu son asamasi yasama Ozgiirliigli, kahramanin bilinen
anlamda macerasinin sonuna geldigini kendi i¢sel dlinyasiyla barisik, toplumsal olarak da
sayg1 duyulan bir kisilik haline gelmesiyle ilgilidir. Hem filmin hem de maceranin sonuna
dogru gelirken Paul Atreides, icine diistiigii savaslarin diinyevi ve uhrevi muzafferidir.
Ancak her ne kadar Paul, Imparatorluga boyun egdirse de geri kalan Hanedanlar Paul’{in

imparatorlugunu kabul etmezler.

Sekil 3.19. Paul Atreides’in Fremenler Esliginde Doniisii

Kaynak: Villeneuve, D. (Y6netmen). (2023). Dune: Cél Gezegeni Boliim Iki [Film].

Warner Bros. Pictures.

Paul Atreides, ¢6lde s1igimaci ve isyanci olarak basladigi Monomitik yolculugunda
cesitli dontigiimler gecirerek yetim arketipinin kimsesizligiyle basladigi bu yolu
Galaksinin en giiclii kisisi seklinde bitirir. O, Lisanii’l Gayb olarak dini bir lider;

Imparator olarak da diinyevi bir lider haline gelmistir. Filmin sonunda, diger hanedanlarm
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Paul’iin liderligine karsi ¢ikmasi, Paul’ii yolundan etmemis. Ilerleyisini siirdiirmek
istemistir. Fremenler ise Lisanii’l Gayblar1 olan Paul’iin cennet vaadinin ger¢eklesmesini
bekler. Diger Hanedanlarin Paul’iin liderligini reddetmesiyle Paul, Fremenlere ¢agri
yaparak onlar1 cennete gotiirecegini soyler ¢linkii “Kahramanin amaci kotii gidisi tersine
cevirmek, kaostan diizen olusturmak, bir agidan bakildiginda ise kozmogoninin
yinelenmesine hizmet etmektir. Kahraman/Mesih insanlig1 kurtaracak ve diinyevi bir
cennet kuracak ya da insanlar1 ait olduklar1 yere, cennete geri gétiirecektir” (Ozden,

2019:30). Boylece Paul ve Fremenler yeni bir yolculuga ¢ikarak filmler sona ermis olur.

Filmler Paul’iin gezegene gelisiyle baslar ve yine gezegenden ayrilmasiyla sona
erer. Boylece Paul geri doniisiinii gergeklestirmis olur. Ama yine de Fremenlerle olan
iliskileri sona ermez. Paul yaklasan liderlik roliinii reddetmez ve kaderini kabul eder. Bu
durum hem Paul’li hem de Paul’e inanan Fremenleri kaderlerini yasama konusunda 6zgiir

hale getirir.
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SONUC

Bu tezde, Joseph Campbell tarafindan ortaya konulan Monomit Kurami
(Kahramanin Yolculugu) ve Carl Gustav Jung ve Carol S. Pearson’in arketipleri 1s1ginda
sinemanin folklorla olan iligkilerini tespit etmek amaglanmistir. Bu kapsamda, 6rneklem
olarak Frank Herbert’in Dune kitap serisinden yola ¢ikilarak hazirlanan Dune filmleri
tercih edilmistir. Caligma boyunca filmler, Campbell’in monomit kurami baglaminda
incelenerek filmlerin kurama uygunlugu arastirilmistir. Ayn1 zamanda ¢alisma Jung ve

Pearson’in arketipleriyle de desteklenerek film genis bir sekilde analiz edilmistir.

Yapilan incelemelerin sonucunda Dune filmleri, Monomit Kuramina biiyiik bir
oranda uyum saglamaktadir. Filmlerdeki Paul Atreides karakteri kahramanin yolculugu
bakimindan Campbell’in 17 asamaya boldiigli adimlar1 birer birer gegmektedir. Dune:
Col Gezegeni Boliim 1 boyunca Paul, kahramanin yola ¢ikis kisminin alt basamaklarini
gecerken Dune: Col Gezegeni Boliim 2 filmi boyunca erginlenme ve doniis kisimlariin
alt basamaklarin1 gecerek Monomitin asamalarini1 tamamlar. Ancak yapilan analizde
Dune filmleri, Monomitik dongiiniin yola ¢ikis ve erginlenme kismina birebir uygunluk
gosterirken Monomitik déngii agisindan doniis kism1 biraz muallak kalmistir. Ozellikle
Paul Atreides’in Arrakis Gezegeni’nden ayrilirken ikinci filmin sonra ermesi, kahramanin
doniisiiniin nereye oldugu sorunsalini ortaya ¢ikarmaktadir. Bu yiizden doniis kisminin
akibetiyle ilgili serh koyma ihtiyaci hissedildi. Ciinkii filmler, halihazirda seri sekilde
iiretilmeye devam etmektedir. Filmlerle alakali yapilan son haberlere gore 2026 yilinda
Dune film serisinin {i¢ilincii filminin Dune Mesihi adiyla yayinlanacagi duyurulmustur.
Bu ylizden Campbell’m Monomit kuraminda ele aldigt Monomitik dongiiniin tam
anlamiyla bitmesi diger filmlerin akibetine baghdir. Yine de bu tezde iki filmden yola
cikarak Monomitin biitlin asamalar1 tespit edilerek nedenleriyle birlikte ortaya

konmustur.

Dune film serisi, Jung ve Pearson’un ortaya koydugu arketipleri de biinyesinde
barindirmaktadir. ki film boyunca Paul Atreides kahraman, yetim, animus, masum,
savascl, persona gibi arketiplerin etkisi altina girerken annesi Jessica anne arketipine,
babasi Leto baba/lider arketipine, Harkonnenler golge arketipine, Stilgar ve Gurney bilge
arketipine, Chani ise anima arketipine 6rnek olmaktadir. Ayrica Dune film serisinin

karakterleri Paul Atreides harig, sozlii anlatilarda oldugu gibi tipleme diizeyinde olan
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karakterlerden ibarettir ve her birinin kisilikleri psikolojik olarak insanin tek bir yoniinii

gostermektedir.

Sinema nispeten yeni bir sanat dali olsa da 6znesi insanlik oldugundan dolay1
insanin var oldugu ilk giinden itibaren ortaya koydugu hikayeleri biinyesinde barindirmis,
cesitli vesilelerle de bu hikayeleri beyaz perdenin hizmetine sunarak bazen 6zgiin bir
hikaye olarak bazen de yeniden iiretim seklinde ortaya koymustur. Bu agidan hem 6zgiin
bir eser olan hem de icerigindeki folklorik 6gelerle birlikte insanligin ortak anlatilarinin
yeniden iiretimi seklinde bir hikayeye sahip olan Dune film serisi, sadece sinema
sanatinin estetik ve anlat1 olanaklarmi zorlayan yapimlar degildir; bu filmler ayrica
icerdigi mitolojik, felsefi, dini ve psikolojik temalarla birlikte genis bir anlat1 olanagini
temsil eden filmlerdir. Bu ylizden Paul Atreides’in yolculugu sadece sinema sanatinin
alamiyla sinirh degildir. Kahramanin biinyesinde barindirdigi 6zellikler bakimindan
bambaska okumalarla degerlendirilebilir ayrica hem bu filmlerin mitik yapist hem de
filmlerin hikayesini olusturan evrenin insanlarinin sahip oldugu halk soéylenceleri,
kehanetler, ritiieller, su kiiltii, riiya motifi, vizyonlar, ad alma, se¢ilmis kisi ve mesih miti,
mistik olaylar ve figiirler gibi 6geler sayesinde folklor arastirmalarinin alanina giren
temsillerin sinema eserlerinde de aranabilecegini gostermektedir. Bu baglamda, bir
sinema filmi incelenirken folklordan kaynaklanan teori ve yontemlerin de bir sinema

filmini analiz etme agisindan kullanilabilecegini bu filmler géstermektedir.

Bu baglamda, Dune sinema filmleri folklorun alanm sadece sozli kiiltiir
tiriinleriyle smirl kalmadigimi géstermektedir. Insanligm kadim anlatilari, sekilsel olarak
oncelikli olarak mitolojinin diinyasindan ortaya ¢iksa da bu sekilsel ifadeler bambaska
iceriklerle yeniden {iretilmektedir. Bu yeniden iiretim yazili edebiyatta Dune kitap
serisinin mitik hikayelerinde ¢iksa da sinema araciligiryla gorsel anlatinin ifade edilis
seklinde de ortaya ¢cikmustir. Halihazirda sinema zaten hibrit bir sanat daliyken bdylece
Dune filmleri sayesinde folklorun sinemanim alanma da sirayet ettigini gostermesi

bakimindan da onemlidir.

Sonug olarak bu filmlerde folklora dair gdzlemlenen bulgular yukarida sayilan
nedenlerden 6tiirti gok katmanli olup folklorun sozlii anlatilarinin sadece sozlii edebiyat
veya kaynaklarinda kalmis, birtakim ge¢cmise ait canliligini yitirmis mesellerden ibaret

olmadigin1 bilakis folklorun yeni igerimleriyle birlikte canlilik 6zelligini devam
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ettirebildigi tespit edilmistir. Bu agidan folklor, yasayan bir organizma olarak sekilsel
ifadeleri bakimindan yazili edebiyatta ve gorsel anlatilarda dolasiyla sinemada da
varligint devam ettirebilen kadim bir alan olarak anlati geleneginin mitik olandan
modernlige olan seriivenini gostermis olur. Boylece bu tez, folklor arastirmalarmin

sinema alanina dogru da genisletilebileceginin bir ifadesidir.
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