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OZET

Bu ¢aligmada Balkan sinemasinin en dikkat ¢ekici yapitlarindan biri olarak kabul edilen
Milcho Manchevski'nin Yagmurdan Once (Before the Rain/1994) filminde varhgm sdylemsel
analizine odaklanilmistir. Odak kapsaminda; filmin anlati yapisi, karakterize edildigi leitmotifler,
bireysel ve toplumsal kimligin olusumunda 6teki ve uyumsuz olanin yeri, savag-siddet ve go¢
olgularmin sdylemdeki temsil bi¢imleri incelenmistir. Analizler; filmde tekrar eden yagmur, zaman
ve ¢ember motiflerinin, karakterlerin yasamlarina ve olaylarin akisina derinlemesine bir anlam
kazandirirken ayni1 zamanda izleyiciyi zaman, kader ve tekrar eden dongiiler iizerine sorgulama
baslattigi; "oteki" ve "uyumsuz" olan karakterlerin hem bireysel hem de toplumsal diizeydeki
catigmalarin merkezinde yer aldigi ve bu karakterler aracilifiyla varligin hem bireysel hem de
toplumsal tarafinin irdelendigi; savas ve siddet temalarinin karakterlerin kimlik ve varlik miicadelesi
baglaminda anlam kazandig1 ve filmin ana anlatisin1 sekillendirdigi yoniinde ¢ergeve kazanmistir.
Sonug olarak Yagmurdan Once filminin sinematik giiciin de etkisini kullanarak “var olma”nin cesitli
tasvirlerini sundugu goriilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Yagmurdan Once, anlati analizi, leitfmotif, kimlik, oteki, savas.

Discourse Analysis of Existence in Balkan Cinema of The
90’s: The Movie Before The Rain

ABSTRACT

This study focuses on the discursive analysis of existence in Milcho Manchevski's Before
the Rain (1994), which is considered one of the most remarkable works of Balkan cinema. Within
the scope of the focus; the narrative structure of the film, the leitmotifs with which it is characterized,
the place of the other and the non-conformist in the formation of individual and social identity, the
representation forms of war-violence and migration concepts in the discourse were examined. The
analyses have gained a framework in the direction that the recurring motifs of rain, time, and circle
in the film provide a deep meaning to the lives of the characters and the flow of events, while at the
same time initiating the audience to question time, fate and recurring cycles; that the "other" and
"dissonant" characters are at the center of both individual and social conflicts and that both the
individual and social sides of existence are examined through these characters; that the themes of
war and violence gain meaning in the context of the characters' struggle for identity and existence
and shape the main narrative of the film. As a result, it is seen that Before the Rain presents various
depictions of "existence" reflected in the discourse by also using the effect of cinematic power.
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Emine Ulu

1. GIRIS

“Karanlik gokyiiziinii kaplayan kuglar kacisirken ¢iglik ¢ighga,
insanlar sessiz, kanim sizlyyor beklemekten.”

Mesa SELIMOVIC

Kurmaca; hayali bir yanilsama olmasimin aksine toplumsal yagamin asil temeli olarak
gercekligin iginden geger (Diken, Lauustsen ve Ertekin, 2010, s. 27). Hem bireysel hem de
toplumsal gercek, filmler araciligiyla kurgusal bir siiregten gecirilerek yansitilabilir héle
gelir. Sinema esasen, teshis koyan toplumsal analiz igin bir kaynak temsil eder ve bir ayna
sunarak toplumsal bilingdigin1 gozler oniine serer (Diken, Lauustsen ve Ertekin, 2010, s.
28). Debord (1996, s. 13), ¢agdas toplumu bir gosteri toplumu olarak adlandirir ve
gosterinin 6nce ideolojik oldugunun altini gizerek gosteriyi insanlar arasindaki ayriliklarin
ve uzaklagmanin temsili olarak degerlendirir. Adanir (2003, s. 15) benzer bir mantikla
toplumsal yasamda hem bireyin hem de sanat¢inin kisiliginin, i¢inde yasadigi grup ve
ortam tarafindan belirlendigini ve bir kisiligin var olabilmesi i¢in en az iki kisi olunmasi
gerektigini ifade eder ve sinemadaki anlam galigmalarini bu mantik {izerine kurar.
Sinematografik ag¢idan anlam incelemesinin nerede baslayip nerede bittigini sorgulayan
aragtirmacilara gore, bu ve benzeri sorularin cevabini verebilmek i¢in felsefe, din, toplum,
kiiltiir, dilbilim, anlambilim gibi bir¢ok farkli disiplini devreye sokmak ve farkli alanlarda
bilgi sahibi olmak gerekmektedir (Adanir, 2003, s. 44; Medin, 2022, s. 20). Medya
arastirmalar1 yogunlastikca, medyanin gelenekler, iitopyalar, inancglar gibi bilimsellik dis1
ozelliklere duyarl yapis1 da ortaya ¢ikar. Ozellikle Adorno, Habermas, Walter Benjamin
ve Horkheimer’in 6nemli katkilar sundugu Frankfurt Okulu iiyeleri tarafindan savunulan
elestirel kuramin can alic1 noktast bu duyarli yapiya vurgu yaparak medya arastirmalari
alanina ideoloji diislincesini dahil eder ve tarihle iletisim arasinda bir bag kurar. Buna gore
kiiltiir yalnizca masum bir eglence ya da ¢ikar giitmeyen bir sanat degil, giic iligkilerinin
alanlarindan da biridir, kiiltiir ile ekonomik ya da politik egemenlik siki sikiya birbirine
baglidir (Maigret, 2016, s. 88). 90’lar Balkan sinemasinin analizi de diger sinema
calismalar1 gibi bazi temalar1 6n plana ¢ikarirken bireysel ve kollektif diizeyde farkli
disiplinlere dayanan ¢oklu sorgulamalar gerektirir.

Balkan sinemasinda 1990’lar donemi, bolgenin sosyal, politik ve kiiltiirel dinamiklerindeki
biiylik degisimlerin etkisi altinda sekillenen filmlerle karakterize edilir. Bu doénemde
Balkan sinemasi, 6zellikle Yugoslavya'nin dagilmasi, savaslar ve etnik ¢atismalar gibi
olaylarin golgesinde kimlik temalarin1 sikca islemistir. Modern ¢agda kimlik heterojen ve
cokkiiltiirlii soylem alani ig¢inde insa edilir ve konumlanir (Kagar, 2022, s. 47). Bu
konumlamalar beraberinde kimlikle iligkili olarak farkli soylemlerin iiretilmesine zemin
hazirlar. Irk,ulus, toplumsal cinsiyet, smif, birey gibi olgularda olumsuz sdylem ve
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ustiinlilk kurma ¢abasi, kimlikler arasinda bunalim, kargasa ve c¢atisma zemininin
olusmasina neden olmaktadir (Kagar, 2022, s. 48). Her filmin kendi karakteristik anlatisi
ve One ¢ikardig1 metaforlar olsa da etnik ve ulusal kimlik, bireysel kimlik ve i¢ catismalar,
savas, gog, cinsiyet, kollektif hafiza gibi temalar insan varliginin temsil bigimleri olarak
1990 sonrasi Balkan kimligini anlatabilmek adina karsimiza siklikla ¢ikmaktadir. Bu
filmlerde karakterlerin gelisimi noktasinda kimlik sorunsalina dikkat ¢ekilirken, bireylerin
kendileri hakkindaki bilgileri, kendilerine uyan kimligi buluncaya kadar nasil bir siire¢
izledikleri ve doniisiim yasadiklari, kimliklerini sosyolojik-politik durumlara nasil adapte
ettikleri ele alinmaktadir (Medin, 2022, s. 24). Bu kapsamda degerlendirilebilecek filmler
arasinda kara mizah unsurlar tasiyan Yeralti (Underground, 1995) &nemli bir yer
edinmektedir. Film, savasin insanlarin hayatlarina olan derin etkisini ve savasin ardinda
biraktig1 travmalar1 yansitmaktadir. Hikayesini bir savag donemine yerlestirerek, "6teki"ne
karsit bir sekilde "benlik"i inceleyen ve bu inceleme araciligiyla benlik algisini ¢ok
katmanli bir temsile doniistiiren Giizel Koyler Giizel Yanar (Pretty Village, Pretty
Flame,1996) filmi dikkat ¢eken baska bir ornektir. Sarajevo'va Hosgeldiniz (Welcome to
Sarajevo, 1997) filmi ise Bosna Savasi sirasinda gazetecilerin i¢inde bulundugu trajediyi,
insani ve politik bir bakis agisiyla ¢arpici bir sekilde ortaya koymaktadir. Bu filmlerin yani
sira, Savag sonrasi Yugoslavya’daki toplumsal ¢okiisii, Yeralt: filmine benzer sekilde
absiird komediyle harmanlayarak, bireysel ve kolektif travmalarin izlerini anlatan Barut
Figcisi (Cabaret Balkan, 1998); Bosna Savasi sonrasi donemin yikici etkilerini farkli
kiltiirlerden gelen karakterler iizerinden anlatan, insani baglarin ve umudun héala var
olabilecegini vurgulayan Giizel Insanlar (Beautiful People, 1999); aile baglarim ve
ideolojik catismalari, duygusal derinlik ve toplumsal degisim baglaminda inceleyerek
baba-ogul iliskisi tizerinden toplumsal ¢6ziilmeyi gozler 6niine seren Babam ve Oglum (My
Father, My Son, 1999) filmleri de diger 6rneklerdir. Bu filmler "benlik"in yapibozuma
ugradig1, par¢alandigi, yok olmus ya da soyut, marjinal, tarihsel ve kurgusal bir sey olarak
temsil edildigi farkl: bir tiir savasi (ya da savaslari) betimlemektedir (Muti¢, 2016, s. 217).

Ele aldiklar1 temalarin 6nemine kargin bunlarin temsil bigimlerinin analizleri Balkan
sinemasina bir¢ok olumsuz elestirinin getirilmesine neden olmustur. Birgok yorumcu, eski
Yugoslavyanin ¢esitli uluslarinin Batili  temsillerinin bir tiir otomatik 06zciiliikle
isaretlendigini ileri stirmiistiir (Hirschfeld, 2011; Homer, 2007). Yapim asamasinda batili
bakisin bu filmlere dahil olmasinin sonuglari, filmlerde Balkan kimligine ve cografyasina
iliskin giiclii bir indirgeme ve basitlestirmenin ortaya ¢ikmasi ve ¢esitli ulusal kimliklerin
tek, sabit, siddete meyilli bir ¢ekirdek kimlikle degistirildigi seklinde olumsuz faktoérlerle
yorumlanmustir (Friedman, 2000; Iordanova, 2000; Vojkovi¢, 2008). Ornegin; Balkanlar
iizerine yaptiklar ¢alismalar ve gelistirdikleri teorilerle, bdlgenin kimligi ve kiiltiiriini
anlamak i¢in 6nemli katkilarda bulunan Slavoj Zizek ve Maria Todorova, Balkan kimligini
ve Balkan sinemasini analiz ederken, bdlgenin tarihsel ve kiiltlirel dinamiklerini, Bati'nin
Balkanlar'a yonelik bakis acisini ve bu bakis agisinin bdlge halki iizerindeki etkilerini goz
onlinde bulundurur. Zizek, Balkan sinemasimi analiz ederken Lacanci psikanaliz ve
Marksist teori gibi kuramsal cergeveleri kullanarak genellikle ideolojik ve sembolik
yapilarin elestirisine odaklanir. Bu dogrultuda Zizek, Balkan sinemasinda sikca yer alan
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siddet, kaos ve irrasyonalite temalarinin, Bati'nin Dogu Avrupa ve Balkanlar hakkindaki
onyargilarini ve bu bolgeyi "6teki" olarak algilayismni yansittigini savunur (Zizek, 1997).
Todorova ise Edward Said’in oryantalizm kavramina benzer bir sekilde bu bakis acisini
“Balkanizm” olarak adlandirir, Balkanlarin Bati tarafindan nasil egzotiklestirildigini ve
yine "Oteki" olarak sunuldugunu agiklar (Todorova, 1994; 1997). Bu nedenle kiiltiirel
Ozgiinlikkten saptig1 diisiinilen filmler Balkan kimligini yansitmada dogru veya yeterli
goriilmese de bu filmler savasin etkisi altinda gecen bir donemin cografyasina ve
insanlaria ¢esitli agilardan bakmak, uluslararasi bakiglari irdelemek igin 6nemli birer
kaynak olarak inceleme konusu olmay1 stirdiirmiistiir.

Milcho Manchevski'nin 1994 yapimu filmi Yagmurdan Once (Before the Rain), 1990'lar
Balkan sinemasinin en dikkat cekici ve etkileyici yapitlarindan biri olarak kabul edilir.
Film, Yugoslavya'nin dagilma siirecinde Makedonya'da ve Londra’da gegen ii¢ baglantili
hikaye araciligiyla, savasin yikiciligini, etnik gatigmalar1 ve bireysel kimlik arayislarini
etkileyici bir bigimde isler. Yagmurdan Once, déngiisel zaman yapisi ve karmasik anlati
teknigiyle, sadece tarihsel ve politik bir anlati sunmakla kalmaz, ayn1 zamanda varolussal
sorular sorarak izleyiciyi bireyin ve toplumun varlig1 iizerine diistinmeye davet eder. Film
lic ana boliimden olusur: "Words" (Sozler), "Faces" (Yiizler) ve "Pictures" (Fotograflar).
Her boliim, farkli karakterlerin perspektifinden anlatilir, ancak bu hikayeler birbirine siki
sikiya baghdir:

1. Words (Sézler): ilk hikdye, Makedonya’daki bir manastirda yasayan geng bir
rahip olan Kiril’in etrafinda doner. Kiril, manastira siginmig Arnavut bir kiz olan
Zamira'y1 bulur. Kiril, Zamira’y1 manastirda saklayarak ona yardim etmeye ¢alisir,
ancak kdydeki etnik gerilimler nedeniyle rahipler bu durumu hos karsilamaz.
Zamira'nin bulunmasi iizerine, koyliiler geng kiz1 yakalamak i¢in manastira gelir.
Kiril, Zamira’y1 korumak i¢in manastirdan kagmaya karar verir, ancak kagiglari
trajik bir sona ulasir.

2. Faces (Yiizler): ikinci hikdye, Londra’da yasayan fotograf editdrii Anne’in ve
savas fotografcisi olan sevgilisi Alexander’in hayatina odaklanir. Bu bdéliimde,
Anne’in kocastyla olan sorunlari su yliziine ¢ikar. Aleksander, Makedonya’ya geri
donmek istedigini soyler ve Anne’i de kendisiyle gelmeye davet eder. Ancak,
Aleksander’in ani doniis karari, Anne'in hayatindaki ¢atigmalar ve tereddiitler
iizerine diistindiirtir.

3. Pictures (Fotograflar): Son hikaye, Makedonya’ya geri donen savas fotograf¢isi
Aleksander’in etrafinda doner. Aleksander, iilkesine dondiigiinde etnik
catismalarin ortasinda kalir ve eski sevgilisi Hana'nin kiz1 Zamira'nin bas1 belaya
girer. Aleksander, Zamira'y1 kurtarmak icin tehlikeli bir girisimde bulunur, ancak
sonuglar yine trajiktir. Filmin sonunda, hikdye basladig: yere, Kiril’in hikayesine
doner, boylece film dongiisel bir yapida tamamlanir.

Bu c¢alismada, Yagmurdan Once (1994) filminde varhigin sdylemsel analizine
odaklanilarak karakterlerin kimliklerini, ¢catigmalarini ve varolugsal bunalimlarini savas,
siddet, goc, otekilik kavramlari etrafinda nasil ifade ettikleri, bu ifadeleri temsil etmede
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filmin sik¢a basvurdugu metaforlar incelenmektedir. "Soylem"den kastedilen, belirli
konusma, yazi ya da bagka bir iletisim ortamindaki dilsel iletisim 6rnekleridir (Johnstone
ve Eisenthart, 2008, s. 8). Soylem analizi, dilin ve anlatinin, karakterlerin i¢sel diinyalarini
ve toplumsal baglamlarini nasil yapilandirdigina dair énemli ipuclar1 sunar. Bu tiir bir
analizde sOylemsel ve toplumsal olgular arasindaki baglantilar1 cesitli baglamlarda
incelenir: kurumsal iletigim, kimlik ve hafizanin sdylemsel insasi, politik sdylem, orgiitsel
davranis, aile i¢i iletisim gibi konular bunlardan bazilaridir (Johnstone ve Eisenthart, 2008,
s. 9). 1980 sonrasinda yapisalciligin yavas yavas etkisini yitirmesi ve kiiltiirel ¢alismalarin
yayginlik kazanmasiyla, Fransiz kuramcilar (Lyotard, Baudrillard, Derrida, Barthes)
tarafindan beslenen “postmodern” felsefe ve “yapisokiim” ¢alismalar1 dikkat ¢eker. Bu iki
uygulama alanina gore sdylem tarafindan kurulan her sey, yine aym sekilde sdylem
tarafindan yikima ugratilabilir. Artik nesnelerin 6zii yoktur, kimliklerin ve inanglarin
pargali, degisken olmasini saglayan temsillerin bir a¢ilimi vardir (Maigret, 2016, s. 200).
S6ylem, anlami insa eder ve bdylelikle toplumlar mevcut semboller ve anlamlar arasinda
bag kurar. (Celik ve Eksi, 2008, s. 100). Gergeklik de sdylemler tarafindan sekillendiginden
sabit, merkezi ve giivenilir degildir. SOylem analizi, farkl1 disiplinlerde farkli anlamlara ve
uygulamalara sahiptir. SOylem analizi yapmanin birgok yolu vardir  ancak, bu
yaklagimlarin ortak paydasi, "dilin diinyay1 yansitmak veya tanimlamak igin tarafsiz bir
ara¢ olmadigmi™ kabul etmektir (Liamputtong, 2009, s. 136). Aksine, hepsi sdylemin
toplumsal yasami ingsa etmedeki merkezi Onemini savunur. Foucault'nun temsil
konusundaki yaklagimi sdylemin gii¢ iligkileri ile baglantili ve degisken yapisina dikkat
¢eker. Bu sebeple “6teki”nin temsili s6z konusu oldugunda, temsil edilen ve temsil eden
arasinda daima hem bir iktidar hem de bir bilgi iliskisi oldugunu belirtir (Morley ve Robins,
1997, s. 183). Foucault’cu analiz, bir soylemin sdylendigi baglami da degerlendirir;
aktorler arasindaki gii¢ iliskilerini ve davranmigi yonlendiren yapilari ve bilgi gelisimini
kisitlayan siiregleri degerlendirir (Wall, Stahl ve Salam, 2015, s. 11). Bu noktada; kimin,
nerede, ne zaman ve kiminle konustugu ile birlikte hangi kurumsal ve tarihsel kosullar
altinda konustugu sdylemin analiz edilmesi i¢in olduk¢a Onemlidir. Soylem analizi
metodolojik ve kavramsal unsurlardan meydana gelen sosyal hayata dair bir perspektif
olup, sOylem iizerine diisiinme ve sdylemi datalastirma yolu olarak karakterize edilir (Celik
ve Eksi, 2008, s. 104).

Bu calismada, Yagmurdan Once filminde belirgin bir ériintii olusturan savas, siddet, gog
ve kimlik sdylemleri tema olarak kabul edilmis ve bu temalara iliskin gdstergeler
kodlanmustir. Filmdeki bu baskin sdylemleri temsil etmek i¢in kullanilan sinamatografik
metaforlar tespit edilmis ve bunlara iligkin ifadeler, kullanildiklar1 baglam iginde icerik
analizi ile yorumlanmistir. Filmdeki dil ve anlatim, bireylerin kimliklerini nasil
olusturdugunu, toplumsal ve kiiltiirel normlar tarafindan nasil sekillendirildigini ve bu
normlarla nasil ¢atisigini gozler oniine sermektedir. Ozellikle, filmin anlatisal yapisi ve
karakterlerin diyaloglari, sinematik temsilin bu anlatiy1 nasil destekledigini, varligin hem
bireysel hem de kolektif diizeyde nasil insa ve ifade edildigini ortaya koymaktadir.

2. YAGMURDAN ONCE’DE “VAR OLMA”NIN SOYLEMSEL ANALIiZi
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2.1. Filmin Temel Leitmotifleri: Yagmur, Zaman ve Cember

Yagmurdan Once (1994), zamanin dongiiselligi ve belirsizligi temasin islerken, varlik ve
kimlik meselelerine dair sorular sorar ve bu baglamda sdylem, sadece bir iletisim araci
degil ayn1 zamanda anlam yaratma siirecinin merkezi bir pargasi olarak ele alinir. Film,
gecmis ve simdi arasindaki sinirlart bulaniklastirarak, varligin ve kimligin sabit degil,
stirekli degisen ve yeniden tanimlanan bir yapida oldugunu vurgular. Bu vurgulamayi,
filmin bagindan sonuna kadar tekrarlanan ii¢ ana motifle gerceklestirir: yagmur, zaman ve
cember. Bunlar, temalar1 derinlestirir ve karakterlerin hikayelerini baglar. Bu motifler,
filmin yapisin1 ve anlatimini giiclendirirken, Balkanlar'daki etnik catismalar ve savasin
karmagikligin1 vurgulamak icin sembolik anlamlar tasir.

Filmin isminde de vurgulanan yagmur, degisimin habercisi, temizlenmenin yolu, bir
degisim ve gecis unsuru olarak kullanilir. Yildirim sesleri ve cesitli karakterlerin yagmur
hakkindaki yorumlari, anlatiy1 ¢ergeveler. Film Kiril ile Rahip Baba Marko’nun kiliseye
dogru yiirtiyiisleri ile baglar. Yagmurun ilk haberi daha baslangigta bu sahnede Rahip Baba
Marko tarafindan verilir ve havanin agirlasmasindan, kokudan, gékytiziiniin kararmasindan
ve sineklerin hareketlerinden dolay1 bu haber her boliimde farkli karakterler tarafindan
tekrarlanir. Ikinci bélimde Hana'nmin babasi Aleksandar'a, "Havada kan var. Yagmur
yagmal." der, filmin sonunda Aleksandar'in son sozleri-"Gékyiiziine bak, yagmur
yagacak."- yaklasan catismanin patlak verecegine isaret eder. Anlatinin basma geri
dondiiren son sahne, yogun yagmur damlalar1 arasinda gecer ve Alexander’in cesedinin,
kanli ve terk edilmis haliyle goriintiisii lizerinde durur. Boylece izleyici, bedensel
dislamalarin acimasizligi ve varolusgu felsefede siklikla vurgulanan belirsiz alanla
korkulan 6zdeslesme an1 tizerinde diisiinmek zorunda kalir (Marciniak, 2003, s. 79).

Zaman ve cember motifi, filmin en temel 6gelerinden diger ikisidir ve filmin anlatim tarzini
ve temasini derinlemesine etkiler. Film, zamanin ¢izgisel/dogrusal bir yapidan ziyade daha
dongiisel ve esnek bir yapiya sahip oldugunu 6ne siirer. Boliimler arasinda yapilan zaman
sicramalar1 ve hikéyelerin birbiriyle olan baglantilari, zamanin mutlak bir kavram
olmadigini, ge¢mis, simdi ve gelecegin siirekli birbirine gegtigini gosterir. Filmde,
kronolojiye uyan gergekei bir diinya yaratmak i¢in olay orgiisiiniin hikdyeyle ortiismesine
izin vermek yerine, gelenekselin disina gikilarak olay orgiisiiniin kronolojiyi pargalamasina
izin verilir. Boylelikle izleyicinin bir film izlediginin farkina varmasi ve varolussal bir
sorunu gorsellestirmek amaglanir (Tangerstad, 2000).
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Gorsel 1. Rahip Kiril’e yagmurun gelecegini haber veriyor. (Yagmurdan Once, 1994)

AM TAYLOR

Havada yagmur kokusu var. YAGMURDAN ONCE
- BEFORE THE RAIN

Zamanin ¢embersel olarak kullanimi, ebedi dongili fikrini ve kagimilmaz kader temasini
destekler. Filmde olaylarin stirekli tekrar ettigi ve tarihsel ¢atigmalarin dongiisel olarak
yeniden yasandig1 vurgulanir. Bu, karakterlerin ve toplumlarin ayni hatalar1 tekrar etme
egiliminde olduklarma dair bir metafor olarak da okunabilir (Filipcevi¢, 2004, s. 10).
Anlatinin yapisi, ¢emberin goriiniisteki dongiisel dogasinin engellendigini, zamansal ve
mantiksal paradokslarla dolu oldugunu gosterir (Marciniak, 2003). Cember, filmdeki
karakterlerin hikayelerinin birbirine bagliligini da temsil eder. Filmdeki ti¢ boliim, birbirine
bagli olan ¢embersel yapida ilerler; her hikaye bir digerine baglanarak daha biiyiik bir biitiin
olusturur. Bu, insan hayatlarinin ve kaderlerinin nasil birbirine bagl oldugunu ve bir kiginin
eylemlerinin bagkalarmin hayatlarin1 nasil etkileyebilecegini gosterir. Film boyunca
motifler ve kiiltiirel kimligin sembolleri olarak adlandirabilecegimiz unsurlar araciligiyla
bir tiir yapisal simetri iizerinde 1srar edilir. Rahip Baba Marko'nun epigrami, filmin birinci
ve son boliimlerinde oldugu gibi, Londra sahnesinde de bir sehir duvarina sprey boya ile
yazilmig olarak goriiniir: "Zaman asla o6lmez, ¢ember yuvarlak degildir.” Bu paradoksal
s0z; filmin kendisi, mantik ¢emberindeki kopukluk ve zamanin nasil karigtig1 {izerine
yorum yapar (Gaughran, 2012, s. 130). Ayrica, Baba Marko bu sozleri ilk olarak, ¢ocuklar
kaplumbagalarin etrafinda yikici ates cemberini olusturduklari zaman sdyledigi icin, filmin
ana temasi olan siddetin anlamsizligina da deginilmis olur. Zamanin esnek kullanimi,
filmin ana temalarindan biri olan belirsizligi de yansitir. Film, seyirciyi zamanin nasil
ilerledigi konusunda siirekli merakta birakir; bu da zamanin goreceli dogasini ve bireylerin
yasadig1 olaylara gore farkli algillandigim1 gosterir. Filmin pargali anlati yapisi,
karakterlerin kirtlmis gergekliklerini yansitir ve tarihi ¢atismalarla bogusan bir bolgede
basit ¢6ziimlerin imkansizligini da vurgular (Filipcevi¢, 2004, s. 10).
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Gorsel 2. Filmin Leitmotifleri ayn1 ciimlede Londra’da bir duvar yazisinda gegiyor.
(Yagmurdan Once, 1994).

ZAMAN ASLAOLMEZ
CEMBER YUVARLAK DEGILDIR YAGHURDAN ONCE

BEFORE THE RAIN

Uc motif -yagmur, ¢cember ve zaman- birbirleriyle yakindan baglantiidir ve filmde
birbiriyle etkilesim halindedir: Yagmurun gelmesi, zamanin gegisini ve dongiselligini
isaret eder. Filmde yagmurun baslamasi, hikdyenin yeni bir evresine geg¢isin semboliidiir;
bu da zamanin siirekli ilerledigini ve degisimlerin kaginilmaz oldugunu gdsterir. Zamanin
dongiisel olarak kullanilmas1 ve ¢embersel anlati yapisi, zaman ve ¢ember motiflerinin i¢
ice gectigini gosterir. Zamanin ¢embersel dogasi, gegmis ve gelecegin birbirine baglh
oldugunu ve olaylarin siirekli tekrar ettigini vurgular. Yagmur ve ¢cember motifleri birlikte,
yenilenme ve tekrar temasii giiglendirir. Yagmurun dogay1 temizlemesi gibi, cember de
zamanin ve olaylarin siirekli yenilendigini, ayn1 zamanda tekrarlandigin1 sembolize eder.
Bu, Balkanlardaki etnik ¢atismalarin siirekli dongiisel olarak yeniden yasandigini ve bu
dongiiden ¢ikmanin zor oldugunu vurgular.

2.2. Asina Kimligin Disinda Kalanlar: “Otekiler” ve “Uyumsuzlar”

Yagmurdan Once, Balkanlardaki etnik catismalar ve savasin karmasikligmi, kimlik ve
varlik temalar1 iizerinden derinlemesine ele alir. Filmde "6teki" ve "uyumsuz" olanin
temsili olaylarin gelisiminde énemli bir rol oynar. Bu temalar, etnik ve dini farkliliklarin
yani sira, bireylerin i¢sel ¢atigmalari ve toplumla olan uyumsuzluklarini da kapsar. Filmde
izleyici, ele alinan kimliklerin arzularinin paranoyak kodlamalari, ayni arzularin sizoid
kagislar1 ve arzulayan Makedonyali Oznelere &zgii depresif olusumlar arasindaki
miicadeleye tanik olur (Lambevski, 2003). Bu miicadele durumu siklikla donemin sartlari
ve cografya ile iliskilendirilir.

"Oteki", genellikle kimlik ve aidiyet baglaminda, bir grubun kendini tanimlamasi igin
karsisinda konumlandirdigi, disladig1 veya yabanci gordiigii kisileri ve topluluklar: ifade
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eder. Oteki, 6zneye varlik kazanmast i¢in gerekli olan kimlik ve taninmay1 saglar (Homer,
2005, s. 72). “Ben” ve “oteki” ya da “biz” ve “onlar” yalnizca iki ayri insan grubunu degil,
tamamiyla farkli iki tutum, duygusal baglanim ve antipati, giiven ve kusku, giivenlik ve
korku, ¢ekisme ve is birligi arasindaki ayrimi temsil eder (Bauman, 2004, s. 51). Ayrimlar
ve sinirlar toplumsal yasamin, dolayisiyla sosyolojik arastirmalarin dnemli bir unsurudur:
sadece farkliliklar1 tanimlamakla kalmaz, onlar1 yaratir da, baska bir deyisle “biz” ve
“onlar” arasinda olumsuz hisler yaratabilir (Bauman ve May, 2019, s. 61).

Yagmurdan Once filminde "6teki" kavrami, etnik ve dini farkliliklar temelinde sekillenir.
Ozellikle Makedonlar ve Arnavutlar arasindaki catismalar, "6teki" kavraminin nasil
olustugunu ve siirdiiriildiigiinii gosterir. Miisliiman ve Arnavut olan Zamira, Makedon
kdyiinde bir tehdit ve "6teki" olarak algilanir; bu, etnik farkliliklarin toplumsal uyumu nasil
bozdugunu ve diismanlik yarattigini vurgular. Ayni zamanda Zamira kendi ailesi tarafindan
bulundugunda da bu o6tekiligin alt1 ¢izilir. Bu bolimde (Kelimeler/1.boliim) catisma,
sadece Zamira'nin ¢obani 6ldiirmiis olabilecegi siiphesine dayanmaz ayni zamanda bir
Miisliiman olarak bir Hristiyan, yani karsit bir kiiltiirden bir adam tarafindan kurtarilmis
olmasina da dayanir. Zamira’nin biiyiikbabasinin "Kan kani ¢agirir. Simdi bir savas
bagslatacaksin.” sozleri bu disiinceyi destekler. Bu sahnede Zamira’nin kendi aile
bireylerinden dayak yemesi ve sonrasinda dldiiriilmesi, bagka bir kiiltiirden insanlara karsi
duyulan nefretin, kardeslere ve akrabalara duyulan sevgiden acik¢ca daha giiglii
olabilecegini gosterir. Kardesi, Zamiramin Kiril'in pesinden kostugunu ve bu nedenle
ailesine, mirasina ve kiiltiirline ihanet ettigini diisiiniir. "Kelimeler" boliimiiniin en 6nemli
noktasi, Makedonya'daki etnik gruplarin etnik saflik mantigina bagli olduklarini
gostermesidir: Yilizeyde, film ne Arnavut/Miisliman ne de Slav/ Hristiyan yanlis1 olarak
goriiniir; her iki topluluk da etnik iistiinlilk paradigmasinin yikici etkisi altinda tasvir
edilmistir (Marciniak, 2003). Her iki grup da digerini potansiyel bir tehdit ve diisman olarak
goriir, bu da savasi ve catismay1 kacmilmaz kilar. Bu baglamda, "6teki", sadece fiziksel
olarak diglanan bir grup degil, ayn1 zamanda siddetin ve ayrimciligin da kaynagidir.
Diinyadaki catigmalarin ve siddetin artmasinin 6nemli nedenlerinden biri kimliklerin
otekilestirilmesidir. Kimlik duygusu, ayn1 soydan gelenlerin, dindaslarin, hemserilerin,
ayni okulda okumus olanlarin, ayni meslek gruplarinin ya da aym topluluklarin ayni
iliskilerini daha giiglii kilabilmektedir (Kagar, 2022, s. 91).

Filmde “6teki”ler olarak karsilastigimiz kisiler ayn1 zamanda kadinlardir. Bu kadinlar olay
orgiisiindeki ¢atigmay1 etkilemesine karsin ¢ok az s6z sahibi olurlar ve savasin ve siddetin
ac1 yiiziinden en ¢ok etkilenen kisilerdir. Genelde savagin kirli yiiziinii yansitmak igin bir
fon gorevi goriirler. Buna karsin Hana ve Zamira gibi kadinlar aileleri tarafindan kontrol
altina alinmis ve zorba bir sekilde baski altinda tutulmus olarak gdsterilse de ayni zamanda
elestirel olanaklarin merkezleridirler (Marciniak, 2003). Aleksander disinda, {i¢ kadin da
etnik siirlar1 gegme riskini goze alir: Zamira, Kiril ile olan baglantis1 nedeniyle; Hana,
kaybolan kiz1 icin caresizlik icinde Aleksandar'in evini ziyaret ettiginde; Anne
Alexander’in 6liimii nedeni ile Makedonya’ya geldiginde. Boylelikle kadinlar her ne kadar
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anlati acisindan cezalandirilsalar da eylemleriyle ataerkil egemenlik ve etnik siddet
mantigimin kesisimini elestirme aciliyetine igaret ederler (Marciniak, 2003).

Gorsel 3. Kiril ve Zamira (Yagmurdan Once, 1994)

YAGMURDAN ONCE
BEFORETHE RAIN

Filmde “Gtekilik” kavrami, Bati ve Dogu arasinda da islenir. Filmdeki Londra sekansi,
Bati'nin Dogu'ya bakis acisim1 da "6teki" kavrami {izerinden ele alir. Anne'in Londra'da
yasadigr kimlik bunalim1 ve Makedonya’ya gitmek konusunda yasadigi tereddiitler,
Bati'min Balkanlara yonelik Onyargilarini ve "oteki"lestirme siirecini yansitir. Batidaki
medya ve halkin, Balkanlar'daki ¢atigsmalar1 anlamakta zorluk ¢ekmesi ve bu cografyayi
"oteki" olarak gormesi, kiiresel boyutta bir yabancilagmanin altim1 ¢izer. Bu olgekte
Balkanlar, "barbarligin derinliklerine" daha yakin yer alir, Dogu Avrupa'nin belirli bir alt
kategorisi olarak islev goriir, "ilkel, geri kalmis, barbar" ve "yuvalanmis oryantalizm"
olarak adlandirilan daha diisiik seviyeleri ima eden bir sey olarak tasvir edilir (lordanova,
1998).

"Uyumsuz" kavrami, bireylerin kendi toplumlari veya i¢inde bulunduklar gruplarla uyum
saglayamamalari, farkli diiglinmeleri ya da toplumun normlarina kars1 gelmeleri durumunu
ifade eder. Toplum i¢inde olugsan bir dizi ayrima ve hazir siniflandirmalara karsi
koyabilecek bir grup vardir: “Yabancilar” (Bauman ve May, 2019, s. 62). Bireyin kimligine
ve topluma yabancilagsmasi da onu bir nevi yabanci yapar mevcut normlara ayak
uyduramaz. Bu insanlar mevcut kategorilere kolay kolay uymayan varliklariyla, tam da
kabul edilmis karsitliklarin dogruluguna bagkaldirirlar (Bauman ve May, 2019, s. 62) Kisi
yabanci oldugu insanlarin arasindaysa ve sadece goriiniir toplumsal kimligi iizerinden
mevcutsa onun i¢in temel soru, bu kisilerin kendisini tanimlamaya meyledip etmeyecekleri
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ya da insa edilmis bir bireysel kimlikten hareketle onun hakkinda sahip olduklar bilgiyi
diizenleyip diizenlemeyecegi tizerinedir (Goffman, 2014, s. 107). Kiril ile Zamira’nin
iligkisi goz Oniine alindiginda, Zamira tamamiyla yabanci oldugu bir ortamda sadece
gorilinlir toplumsal kimligi {izerinden (Arnavut olmasi) mevcut iken, ona insa edilmig
kimlik tanimlamalariyla yaklagmayan kisi Kiril yani bir diger uyumsuz bireydir. Filmdeki
birgok karakter, bu anlamda uyumsuz olarak tanimlanabilir. Geng rahip Kiril, sessizlik
yemini etmis olmasina ragmen, manastirda Arnavut kiz Zamira'y1 saklayarak kurallara
kars1 gelir. Kiril’in bu eylemi, onu hem manastirin hem de kendi etnik grubunun normlarina
uyumsuz bir figlir haline getirir. Kiril, sessizlik yeminine sadik kalmak yerine, insan
hayatin1 korumayi secer ve bu, onun inanglar1 ve toplumun beklentileri arasindaki
catismasini ortaya koyar. Kiril’in uyumsuzlugu, onu manevi bir arayisa siiriikler ve
toplumun normlart ile kisisel ahlak arasinda sikisip kalmis bir birey olarak konumlandirir.
Savag fotografcis1 Aleksander da bir bagka “uyumsuz” karakterdir. Makedonya’ya
dondiigiinde (3. Boliim/ Resimler), kdyiindeki insanlarin degistigini ve eski dostlarinin
artik diisman olarak goriildiiglinii fark eder. Bu boliim, 6z, ev, ulus ve kiiltiirel aidiyet
kavramlarimin geleneksel olarak stabil olan anlayislarini sorgular. Film, Aleksander’in
durumuyla ilgili rahatsiz edici bir uyumsuzluk yaratir, zira bir siirgiin olma durumu, yerli
ve benimsedigi kiiltiirlerin diinyalar1 arasinda siirekli bir titreme anlamina gelir (Marciniak,
2003). Aleksander’in disaridan gelmesi ve savasi disaridan gozlemleyen biri olarak
algilanmasi, onun koy halkiyla uyumunu zorlastirir. Aleksander, savagin sagmaligini ve
anlamsizligini goriir, ancak i¢inde bulundugu toplum bu farkindaliga sahip degildir. Bu
durum, Aleksander’t hem bir gozlemci hem de bir uyumsuz olarak konumlandirir.
Aleksander’in Zamira’y1 kurtarmak i¢in miidahalesi, onun hem kendi halkina hem de
gecmisine yabancilasmasini simgeler. i¢ ¢atismalar ve etnik gerilimler arasinda kalan
Aleksander hem yerel halkin hem de kendi igsel kimlik kriziyle yiizlesir, bu da onun
Makedonya’daki varligin1 daha da karmasik hale getirir (FilipCevi¢, 2004, s. 10). Bu, filmin
genel anlatisindaki aradalik temasini giiclendirir; Aleksander ne tamamen Bati'ya ait ne de
tamamen Dogu'ya ait biri olarak kalir. Arada kalmislik durumu, onun hem fiziksel hem de
duygusal olarak "yerinden edilmis" olma durumunu da derinlestirir. Boylece "benlik" ve
"oteki"nin temsili, catismalarin nasil ortaya ¢ikabilecegini gosterir ve bireysel iradeyi, taraf
segmenin zorunlu oldugu bir gergeklik i¢inde vurgular ve sorunlastirir (Muti¢, 2016, s.
228). Diger bir uyumsuz karakter Londra’da yasayan fotograf editorii Anne hem kisisel
hem de profesyonel olarak bir kimlik krizi icindedir. Aleksander’in Makedonya’ya donme
karar1 ve Anne’i de davet etmesi, onun kendi yasamini sorgulamasina neden olur.
Londra’daki hayatina kars1 bir yabancilagma yasayan Anne, ayni zamanda Makedonya’ya
gitmekten cekinir. Bu, onun ne tamamen Bati toplumuna ne de Balkan kimligine uyum
saglayabildigini gosterir; Anne, iki diinya arasinda bir uyumsuzdur.

"Oteki" ve "uyumsuz" kavramlari, filmde birbiriyle yakindan iliskilidir ve ¢ogu zaman i¢
ice gecer. Filmde "6teki" olarak goriilen karakterler, ayn1 zamanda iginde bulunduklar
topluluklar ve gruplar tarafindan uyumsuz olarak da algilanir. Filmdeki karakterler,
genellikle toplumsal normlara veya etnik/dini gruplarin  beklentilerine uyum
saglayamadiklar1 i¢in "Oteki" olarak damgalanir. Kiril’in Arnavut kizi saklamasi ve
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Aleksander’m savasin anlamsizlig lizerine yaptigi gézlemler, onlar1 kendi toplumlarinda
uyumsuz hale getirir. Siddete, karmasaya ve konusmalarin icinde birbirini dinlemeyen
insanlara karsin filmdeki uyumsuz bireylerin birbirini anladigina sahit oluruz. Zamira ve
Kiril sozlii olarak iletisim kuramamalarina ragmen, aralarinda bir bag olusur ve bu, Kiril’i,
Zamira’y1 peslerindeki koyliilerden korumaya iter. Dil islevini yitirerek sessizlik sdylemi
bu bagin olugmasina katki saglar. Kiril’in sessiz yollari, Zamira’yt dogru ve hemen
duyabilmesine yardimci olur. Sessizlik sadece ¢evredeki diinyayr ve diger insanlar
duymayi degil, ayn1 zamanda kendini ya da kisinin kendi i¢sel mesajlarini daha orijinal,
temel veya ilkel bir sekilde dinlemeyi de saglar (Crnkovié, 2011, s. 135). Diinyanin
giiriiltiilerinden, iddiali konusmalardan ve kiginin kendi kelimelerinden kagan geng Kiril,
kendini ve igsel sesini dogru bir sekilde dinleyebilir, Zamira'y1 duyabilir, ona sevgi ve
yardim sunabilir ve siddet cemberinden ¢ikis yolunun derin dinleme ortamini ve ruh halini
geri kazanmaktan gegtigini bize gosterir (Crnkovié, 2011, s. 136).

2.3. Varhgin Politik Soylemi: Siddet, Savas ve Go¢

Yagmurdan Once, varhgm politik sdylemi gergevesinde, savas, siddet ve go¢ temalari
merkeze alarak, bu olgularin bireyler ve toplumlar iizerindeki yikici etkilerini gdsterir. Bu
¢ tema, filmin anlatisinda birbiriyle siki bir sekilde baglantilidir ve karakterlerin
yasamlarina dogrudan etki eder. Filmin daha ilk sahnesinde bir grup ¢ocugun kiigiik bir
cember olusturarak ortasina bir kaplumbaga yerlestirdigini, daha sonrasinda bu gemberi
atese vererek siddeti oyunlastirdigint goriiriiz.

Gorsel 4. Cocuklarin siddet igeren oyunu (Yagmurdan Once, 1994)

]
9 lAEMURDAN ONCE
BEFORE THE RAIN
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Filmin ilerleyen sahnelerinde Zamira’y1 aramak igin kiliseye gelen koyliilerden birinin
catidaki kedilere ates actifina ve bundan zevk aldigina tanik oluruz. Siddet mekaniklesen,
nedensizlesen ve dongii haline gelen bir eylem olma durumunda gosterilir. Dahas1 film
Makedonya’daki arada kalmis mekanlarin siirdiiriilemez varligim1 gosterirken kargasa ve
siddeti Batrya kadar genisletir ve bdylece Balkanlarin istisnai olmadigini isaret eder
(Filipcevi¢, 2004, s. 27). Londra’da bir restoranda savasin bireydeki etkisiyle bir Sirp
insanlara ates agar. Her zaman uzaklarda kalacag: diisiiniilen savas uzaklarda kalmaz.
Siddet, filmde hem fiziksel hem de psikolojik bir olgu olarak islenir. Varlik miicadelesinin
bir sonucu olarak ortaya cikar ve karakterlerin hem bireysel hem de toplumsal diizeyde
deneyimledikleri bir gergeklik haline gelir. Film, etnik siddeti ve "temizlik" politikalarim
acik bir sekilde gdsterir. Zamira’nin pesine diisen Makedon kdyliiler, Arnavut kizini bir
tehdit olarak goriir ve bu tehdit algisi, siddetin mesrulastirilmasi igin bir gerekce olarak
kullanilir. Fiziksel siddet, burada etnik kimlikler arasindaki diismanligin bir digavurumu ve
toplumun boliinmisliigiiniin bir sembolii olarak karsimiza cikar. Siddet sadece fiziksel
degil ayn1 zamanda psikolojik bir diizlemde de islenir. Karakterler, savasin ve siddetin
yarattig1 travmayla basa ¢ikmaya calisirken ayn1 zamanda etnik kimlikleri ve aidiyetleri
konusunda derin bir i¢sel ¢atisma yasarlar. Aleksandar’in savasi fotograflamasi, bir yandan
savasin gercekligini belgelemek iken, diger yandan onun savasin dehsetiyle ylizlesmesini
ve bu dehseti kendi i¢inde islemeye c¢alismasini temsil eder. Film, siddetin nasil dongiisel
bir yapiya sahip oldugunu ve bir kez basladiginda nasil durdurulamaz hale geldigini
gosterir. Savas ve siddet, bir sona ermekten ziyade, daha fazla siddeti doguran bir dongii
icinde ilerler. Bu dongiisellik, filmdeki olaylarin birbirine baglanma bigimiyle de
desteklenir; hikaye basladig1 yerde biter, bu da siddetin bitmeyen dogasina bir génderme

yapar.

Savasg, filmin merkezinde yer alan ve tiim olaylari tetikleyen ana unsurdur. Filmde savas,
yalnizca fiziksel bir catisma olarak degil, ayn1 zamanda kimlik, aidiyet ve varolugsal
kaygilar etrafinda donen bir catisma olarak ele alinir. Balkanlar'daki etnik ve dini
farkliliklarin nasil bir savasa doniistiigli ve bu savasin bireyler tizerindeki etkileri gosterilir.
Savagin politik soylemi, filmde medya ve propagandanin roliiyle de desteklenir. Medya
vasitastyla gérmek, diinyanin kavranmasi agisindan bir engeldir. insanin “6teki” ile ilgili
kesifleri medya araciligi ile oldugunda farkliliga iligkin dogal olmayan siiregler
dogurmaktadir (Morley ve Robins, 1997, s. 182). Medya kiiltiirii; tipki politik soylemler
gibi, belirli tilkelerin, siyasi diigiincelerin ve projelerin hegemonyasini kurmaya yardimci
olur. Medya kiltiirli, toplumu belirli ideolojileri “olmasi gereken” olarak gérmeye
yonlendiren temsiller tireterek belirli politik pozisyonlara riza gostermeye galisir (Kellner,
2003, s. 56) . Bu tiir metinler, bu pozisyonlar1 normallestirir ve boylece hegemonik politik
pozisyonlara r1za saglanmasina yardimei olur. Ozellikle Londra’daki sahnelerde, medya
araciligryla savasin nasil farkli sekillerde temsil edildigi ve bu temsilin politik ¢ikarlarla
nasil Ortiistiigli gbzler oniine serilir. Savas, sadece silahli bir ¢atisma degil, ayn1 zamanda
bilgi ve alg1 yonetimi {lizerinden siirdiiriilen bir miicadeledir. Alexander, takside Anne’e
“Barig bir istisnadwr, kural degil.” derken savasi yaratan nedenlerin yapayligina ve sdzde
saglanmaya caligilan barisin gerekli goriilmedigine dikkat ¢eker. Savas temasi etrafinda
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pasiflik ve eylem arasindaki diyalektik, filmin yineleyen motiflerinden biridir. "Taraf
tutmak™ ifadesi; filmde bes yiiz y1l siiren Miisliman y6netiminden intikam almak, barig
icin durus sergilemek, kocasini birakip Makedonya'ya gitmek, bir esir Arnavut kizini
kurtarmak, bir fotograf ¢gekmek gibi ¢esitli eylemleri ifade eder (Gaughran, 2012). Alex,
Anne’e vedalagirken ve bir Makedonya bileti verirken “Taraf tut!” der.

Alexander kdyiine dondiigiinde insanlarla arasinda gegen diyaloglar savasin diisiinceler,
kararlar, beklentiler {izerindeki etkilerini ortaya ¢ikarir. Kavga etmek i¢in bir bahane
olmadigim sOylemesine ragmen Alex’e arkadas1 “Bir sebep bulurlar, savag viriis gibidir.
Ikive ayrildik, bizim koyiimiiz, onlarin kéyii.” seklinde cevap verir. Buna karsilik
politikacilarin ve Birlesmis Milletlerin nerede oldugunu sorar Alex, cevap trajiktir: “Onlar
haftaya cesetleri gommeye gelir.” Bu diyaloglardan anlariz ki s6zde misyonlarin ardinda
baris yerine savasin “gerekliligi” yatar. Filmdeki karakterler, savasin yikici etkilerini
dogrudan yasarlar. Aleksander, savas fotografcisi olarak catigsmalarin ortasinda yer alirken,
Kiril ve Zamira gibi karakterler, savasin yarattigir diismanlik ve gilivensizlik ortaminda
hayatta kalmaya calisir. Savas, bu karakterlerin hayatlarinda derin izler birakir ve onlari
kendi kimlikleri ve inanglarn hakkinda sorgulamaya zorlar. Filmde gosterilen yash
kadinlarin yorgun, kirismis yiizleri; egilmis sirtlari, kemikli esekler; yiirlimekte zorlanan,
a¢ kalmis kopekler acinin 6zgiilliigiinii ifade eder (Marciniak, 2003). Her boliimiin anlati
hareketi ve goriintii, heniiz olmamis bir 4n’in -yaklasan yikimin 6nsezisi, yagmurdan
onceki anlar- habercisidir. Filmin sonu, karakterlerin tersine siirgiinleri ve ortak yikici
kayiplar1 araciligiyla Dogu ve Bati inanglariin birbirine bagliligini sembolik olarak tasvir
eder. Zamira’nin trajik sonu ve Kiril’in sessiz kederi, etnik nefretin bosunaligini ve
trajedisini vurgularken, Aleksander’in 6liimii Anne’i Londra’dan Makedonya’ya cenazesi
igin getirir ve bdylece anlatilart kiiltiirel ve cografi sinirlarin 6tesinde birbirine baglar
(Filipcevi¢, 2004).

Gog, filmde hem fiziksel hem de metaforik bir tema olarak islenir. Savas ve siddet
ortaminda Aleksander’in kdyiine donmesi, onun kendi kimligini ve gegmisini sorgulama
siirecine de isaret eder. Ancak, kdydeki gerilimler ve ¢atigmalar onun burada da bir yer
bulamayacagim gosterir; bu, savasin yarattig1 yerinden edilmenin ve evsizlik hissinin bir
yansimasidir. Karakterler, kimliklerini ve aidiyetlerini sorguladike¢a, igsel bir goc siirecine
girerler. Bu, savas ve siddetin sadece fiziksel degil, ayn1 zamanda ruhsal ve duygusal bir
gocli de tetikledigini gosterir. Filmdeki gb¢ temasi, karakterlerin kendilerini ve kimliklerini
yeniden insa etme siiregleriyle de iliskilidir. Bu, ayn1 zamanda Balkanlar’daki toplumsal
ve etnik yapmin da siirekli bir yeniden yapilanma i¢inde oldugunu gosterir. Gog, bu
baglamda hem fiziksel bir hareket hem de yeni bir varolus bi¢iminin arayisi olarak
karsimiza ¢ikar, karakterler hem yerlerinden edilme hem de igsel bir go¢ yasarlar. Filmde,
savagin etkisiyle birgok insanin zorunlu gé¢ etmek zorunda kaldig1 goriiliir. Aleksander’in
Makedonya’ya geri doniisii, bir go¢ silirecinin tersine g¢evrilmesi olarak da okunabilir.
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Gorsel 5. Alexander’in Makedonya’ya geri donmesi ve karsilastig1 manzaralar.
(Yagmurdan Once, 1994)

YAGMURDAN ONCE
BEFORE THE RAIN

'YAGMURDAN ONCE
BEFORE THE RAIN

3. SONUC

Balkan sinemasinda 1990’lar donemi, tarihsel olaylarin ve sosyal degisimlerin etkisiyle
tematik ve anlatisal doniisiimler yasamigtir. Bu donemde {iretilen filmler, bolgedeki etnik
catigsmalar ve kimlik meselelerine odaklanarak, Balkan toplumlarinin varolugsal sorularini
ve igsel catismalarini sinematik bir dille ifade etmistir. Yagmurdan Once (1994) filmi, bu
donemin 6nemli bir temsilcisi olarak, etnik kimliklerin ve catismalarin birey ve toplum
tizerindeki etkilerini derinlemesine analiz ederken, varlik ve kimlik meselelerini gorsel ve
anlatisal metaforlarla giiclendirmekte, “benlik” ve “Gteki’ne iligkin sGylemlerini savas,
siddet ve gd¢ olgular iizerinde insa etmektedir. Bu sebeple filmdeki baskin séylemlerin
sosyolojik ve politik bir diizlemden de beslendigi gériilmektedir.
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Filmin her bdliimiinde tekrarlanan yagmur, ¢ember ve zaman motifleri, filmin ana
temalarin1 ve anlatimimi giiclendiren sembolik bir yap1 olusturmaktadir. Yagmur, ¢ember
ve zaman, filmde birbirine bagli bir sekilde kullanilarak Balkanlar’daki karmasik tarihsel
ve toplumsal dinamiklerin bir yansimasi olarak hizmet eder. Bu motifler, filmdeki
karakterlerin yasamlarina ve olaylarin akisina derinlemesine bir anlam kazandirirken, ayni
zamanda izleyiciyi zaman, kader ve tekrar eden dongiiler {izerine sorgulama baslatir.
Yagmur stirekli beklenilen durumundadir ve yagmadan once havada biraktigi agirlik,
savasin ve kimlik ¢atigmalarinin kasvetini yansitmaktadir. Cember, zaman metaforu ile i¢
ice kurgulanmigtir. Buna gore hem savasin ve siddetin hem de bunlarla birlikte gelen
kimlige iligskin sorgulamalarin noktalanmayacagin1 vurgulamaktadir.

Film, "6teki" ve "uyumsuz" olanin temsili lizerinden, kimlik, varlik ve toplum arasindaki
karmasik iliskileri derinlemesine isler. "Oteki" ve "uyumsuz" olan karakterler hem bireysel
hem de toplumsal diizeydeki ¢atismalarin merkezinde yer alir ve film, bu karakterler
araciligiyla etnik ve dini farkliliklarin yarattigi gerilimleri ve ¢atismalan etkileyici bir
sekilde yansitir. Bu temalar, filmin dramatik yapisini gili¢lendirirken, ayn1 zamanda
izleyiciyi, bireysel kimliklerin ve toplumsal aidiyetlerin dogas1 iizerine diisiinmeye davet
eder.” Benlik” ve “biz” iizerinden tanimlanan “&tekiler” ve “onlar” filmde baskin olarak
inang ve 1rk farkliliklarii temsil etmede islevsellesmektedir. Kiril, Zamira ve Alexander
karakterleri ise yabancilasanlar ve uyumsuzlar olarak konumlanir. Bu konumlamaya gore
bu karakterler, se¢cim yapma, taraf tutma, 6tekine iligkin faillikte bulunma gibi durumlarla
yiizlesir. Nitekim Zamira’nin ve Alexander’in 6lmesi Kiril’in ise kiliseden atilmasi bu
durumlarin olumsuz sonuglari olarak toplum tarafindan uyumsuz bireyler i¢in 6ngoriilen
eylemler olmaktadir.

Yagmurdan Once’de, savas, siddet ve go¢ temalari ise varhigin politik sdylemi gergevesinde
derinlemesine ele alinir. Bu temalar, sadece toplumsal diizeyde degil ayni zamanda
karakterlerin kimlik ve varlik miicadelesi baglaminda da anlam kazanir ve filmin ana
anlatisin1 sekillendirir. Ayn1 zamanda filmde bu temalarin; ulusal ve toplumsal kimliklerin
tanimlanmasinda medya araciligi ile etkin bir rol oynadiginin alt1 ¢izilmektedir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani

Makalenin tiim siireglerinde Manisa Celal Bayar Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii
Dergisi'nin arastirma ve yayin etigi ilkelerine uygun olarak hareket edilmistir.

Yazarlarin Makaleye Katki Oranlar
Makale tek yazarlidir.
Cikar Beyam

Yazarin herhangi bir kisi ya da kurulus ile ¢ikar ¢atismasi yoktur
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