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ACEMKARI CILTLERDEN TOPKAPI SARAYI MUZESi HAZINE 726 NO’LU NiZAMi-i
GENCEVi HAMSE’SiNiN CILT OZELLIKLERI*

Selahattin ASLAN?
Hiseyin ELITOK3

Ozet

Tirk-islam medeniyetinde yazma eserler yiizyillar boyunca kiiltiirel birikimin temel géstergelerinden biri olarak
kabul edilmistir. Bu nedenle hem mdustakil yazma eserler hem de bu eserleri barindiran koleksiyonlar biyik
ilgi gormustir. Glinimuizde bir bolimi yazma eser kitliphanelerinde korunan, bir bolimi ise farkl
koleksiyonlarda yer alan bu nadide eserlerin birgok kismi hala incelenmeyi beklemektedir. Tarihi sireg
icerisinde kiltirel hafizayi tasiyan kiymetli belgeler niteligindeki yazmalarin gelecek nesillere aktariimasinda
ciltleme sanati 6nemli bir iglev Ustlenmistir. Bu ¢alismada, Topkapi Saraylr Miizesi Hazine Kitaphdi'nda yer
alan H. 726 numarali Nizdmi-i Gencevi Hamse’sinin Acemkari cildi, gérsel analiz ve nitel aragtirma yontemleri
dogrultusunda ele alinmigtir. Eserde kullanilan cilt teknikleri, motif ¢esitleri ve uygulama yontemleri ayrintili
bicimde degerlendirilmistir. Elde edilen bulgular dogrultusunda s6z konusu ciltte gorilen bezeme 6zelliklerinin
Tirk-islam siisleme gelenegi icindeki yeri ortaya konulmustur. Calismanin sonucunda belirlenen motif ve
tekniklerin geleneksel sanat hafizasina katki sunmasi ve gelecek kusaklara aktarilmasina zemin hazirlanmasi
amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Cilt sanati, Acemkari cilt, Topkapi Sarayi Miizesi, Tirk-islam siisleme sanatlari, Motifler.

SKIN FEATURES OF THE NIZAMI-I| GENCEVI HAMSE, TOPKAPI PALACE MUSEUM
TREASURY NO. 726, FROM THE ACEMKARI BINDS

Manuscripts have long been regarded as essential indicators of cultural accumulation within the Turkish-
Islamic civilization. Accordingly, both individual manuscript works and the collections in which they are
preserved have been highly valued. Today, while some manuscripts are safeguarded in manuscript libraries,
others are kept in various private or institutional collections, and many still await scholarly examination.
Throughout history, bookbinding has played a crucial role in ensuring the preservation and transmission of
these culturally significant documents to future generations. This study examines the Acemkari binding of the
H. 726 manuscript of Nizam1-i Ganjavl’'s Hamse, housed in the Treasury Library of Topkapi Palace Museum,
through visual analysis and qualitative research methods. The binding techniques, motifs, and decorative
applications used in the manuscript are analyzed in detail, and the findings reveal the position of these
ornamentation features within the broader Turkish-Islamic decorative arts tradition. The study aims to
contribute to the corpus of traditional arts by documenting these motifs and techniques and ensuring their
transmission to future generations.

Keywords: Bookbinding art, Ajemkari binding, Topkapi Palace Museum, Turkish-Islamic decorative arts,
Motifs.
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1. Girig
1.1. Cilt Sanatinin Tanimi ve Tarihgesi

Nesiller boyu medeniyetimizin gostergesi olarak yazma eserlere ¢ok bulylk deger verilmistir. Bu
sebeple Ulkemizde hem el yazmasi eserler hem de yazma eserlerin koleksiyonlari 6n plana ¢ikarilmistir. Bu
eserlerin bir kismi yazma eser kitiphanelerinde arsivienmekte bir kismi da cesitli koleksiyonlarda yer
almaktadir. Birgok yazma eser de hala gliin yuzine ¢ikariimayi beklemektedir. Egsiz birer hazine olan yazma
eserlerimiz tarihi aydinlatan birer belge olarak ¢aglar boyunca gelisen kultirimuzin en gizel Griinlerindendir.

Yazinin icadindan itibaren, yazili eserlerin korunmasi ve sonraki kusaklara aktariimasi gerekliligi, ciltleme
uygulamasinin ortaya ¢ikmasini saglamistir. “Cilt” veya “cild” terimi Arapgadan gelmekte olup, kelime anlami
olarak deri anlamina sahiptir. Bu isim, kitap ciltlerinin genellikle bu is igin en uygun malzeme olan deriden
yapilmasindan kaynaklanmaktadir (Aydin, 2017, s.471). Cilt, bir kitap ya da mecmuanin yapraklarini
dagilmaktan korumak ve dizenli bir sekilde bir arada tutmak amaciyla, ince tahta, deri veya kagit ve bez kapli
mukavvadan hazirlanan koruyucu bir dis kaplama olarak tanimlanmaktadir. (Yilmaz,2004, s.44).

Tarihi slreg igerisinde Turk cilt sanati, farkli GslOplar gergevesinde gelismistir. Bunlar; Hatayi (Kasi, Horasan,
Buhara, Dihlevi), Herat (Herat, Siraz, isfahan), Arap (El-Cezire, Halep, Fas), Tirk (Diyarbakir, Bursa, Edirne,
istanbul — Siikdfe, Rugan, Lake, Barok), (iran, Hindistan) ve Buhara-yi Cedid (sldplari olarak
siniflandiriimaktadir. Arap, Memlak, Rumi ve Magribi slaplari, VII. yizyildan XII. ylzyila kadar etkili bir gelisim
gOstermis, ancak sonraki dénemlerde gerilemeye baslamig ve vyerlerini Herat ile Hatadyi UslGplarina
birakmislardir. Klasik GslGp olarak kabul edilen bu iki tarz, gelisimlerini XVII. yuzyila kadar sirdirmugtir. Rumf
uslbp, diger bir deyisle Selguklu ciltleri, bu klasik tarzlardan etkilenmis ve Osmanh dénemi Tirk ciltgiliginin
temellerini olusturmustur (Binark, 1975, s. 5).

ilk Tirk ciltleri, Dogu Turkistan’da Mani dinini benimseyen Uygur Tiirkleri tarafindan uretilmistir. Bu déneme
ait ¢ farkh cilt tirG giinimuze ulasmistir. Bunlar; Dogu Asya Cin tarzi tomarlar (tezging), alt ve st kapaklari
tahta ile yapilan ve Ustten alta gegirilen sicimin tahtalarin disinda digimlenmesiyle olusturulan ciltler ile dikis
yontemiyle sekillendirilen ciltler olarak siniflandiriimistir (Ozen, 1998, s.25). Orta Asya’'da ortaya gikan Tirk
cilt sanati, VII-XV. ylzylllar arasinda Mezopotamya, iran, Irak, Suriye, Anadolu ve Misirda gelisimini
surdurmustur. XIV ve XV. yuzyillarda ise Timurlu, Akkoyunlu, Karakoyunlu gibi Tirk devletleri, Osmanli cilt
sanatinin da etkisiyle Tirk cildini zirveye tagsimislardir. Bu sanat, XVI. yiizyilda 6zellikle italya basta olmak
Uzere Avrupa cilt sanatini da etkilemigtir. Buglnki anlamiyla deri kapl kitap cildini ilk kez Uygurlar Gretmis, A.
Vonle Coq tarafindan incelenen bu ciltler, minyatiir ve tezhiplerle sislenmis yazmalari korumakta ve
Uzerlerindeki tezyinat geometrik bir diizen kazanmaktadir (Aritan, 2002, s. 933; Cig, 1953, s. 6).

IX. yizyilda Halife Mu’'tasim Billah’in (833-842) destegdi ve himayesiyle Samarra’ya yerlestirilen Uygur Turkleri,
burada urettikleri ciltlerle bu sanati ileriye tagimiglardir. Bu kisiler araciidiyla cilt sanati, islam diinyasinda da
yayginlagmistir. islam cildinin bilinen ilk érnekleri, yine bir Tiirk devleti olan Tolunogullari (868-905) dénemine
ait olmalidir. islam cildindeki bu gelisim siireci, XII. yiizyila kadar Fatimiler, Gazneliler ve Bilyiik Selguklular
déneminde devam etmigtir. Mevcut verilere gére bu dénemden, 1100’10 yillara tarihlenen bir cilt drnegi
gunimize ulagmistir. Xl. yizyilin sonlarindan itibaren Anadolu’ya hakim olan Selguklular, Orta Asya cilt
sanatindaki birikimi Anadolu’ya tasimis ve burada gelistirerek, XII-XIII. yuzyil ile XIV. yGzyilin ilk ¢eyreginde
oldukga basaril ciltler ortaya koymus; bdylece Tiirk-islam cilt sanatinda énemli bir yer edinmislerdir (Aritan,
2013, s.34).

Cilt sanati, Bati etkisi altinda, 6zellikle el-Cezire Usldplarinin tesiriyle gelisim gdstermistir. Bu klasik tslubun
etkisinde kalan Selguklu ciltleri, Osmanli dénemi Trk ciltgiliginin baglangicini olusturmustur (Ozkegeci, 2014,
s. 218). XIl. yuzyll Uslubu, Anadolu Selguklu Uslubu olarak tanimlanmaktadir. Selguklular, XlIl. ve XIII.
yuzyillarda birgok basarili cilt 6rnegi Uretmiglerdir. “Rumi” adiyla bilinen Anadolu Selguklu cilt Gslubu, XIII.
yuzyilin ikinci yarisindan itibaren Memliiklilerde, XIV. ylizyildan sonra ise ilhanlilar'da ve Karamanoglu basta
olmak Gzere Anadolu Beyliklerinde devam etmis ve Osmanli cildine gegisi saglamistir (Aritan, 1993, s. 551).
Beylikler ddneminde ortaya ¢ikan bu ilk érneklerde genellikle kahverengi tonlu deri kaplamalar kullaniimis ve
ciltlerin dis ylzeyleri gegme bant ve noktalarla sislenmigtir (Tanindi, 2009, ss. 841-863).

islam dénemi cilt sanati, kendine ézgii teknik ve Usluplarla geligmis; 6zellikle Kur'an-1 Kerim'’in ézenle ciltlenip
suislenmesi, bu sanatin ilerlemesine katki saglamistir. islamiyetin ilk yillarinda pargémen (lizerine yazilan
Kur'an yapraklarini bir araya getiren deri ve deri kapli mukavva ciltler, ustalarin elinde gergek bir sanat dal
haline gelmistir. MUsliman Turkler icin yazi ve kitap kutsal sayildigindan, yerde bulduklari bir k&gidi hemen
alip duvar kovuguna yerlestirerek yaziya saygi gosterirlerdi. Kitaplar, 6zellikle dini eserler, daima yerden
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yuksek konumlarda tutulurdu. Anadolu’da Turk ciltlerinin ilk drnekleri, Anadolu Selguklu ve Beylikler dénemine
tarihlenmektedir (Tanindi, 1993). Selguklu doneminde Uretilen ciltler genellikle agik veya koyu kahverengi
deriden yapilmis ve yuvarlak semse icinde rumi veya geometrik motiflerle stislenmistir (Ozen, 1987, s.25).

Tanind1 (2009)’a gére Iran kitap sanatinin gelisiminde dnemli payr bulunan Herat ve Tebriz cilt ekolleri, siisleme
anlayislar1 ve teknik tercihleri bakimindan belirgin bicimde ayrisir. Herat atdlyelerinde iiretilen ciltlerde daha ¢ok zarif,
ince hatlarla islenmis semse ve kdsebent diizenleri 6ne ¢ikarken; motifler siki kivrim dallari, hassas rimi ve hatayilerle
dengeli bir bicimde doldurulur. Buna karsilik Tebriz tislubu daha dolgun ve gosterisli bir yiizey anlayistyla dikkat ceker;
semse genellikle daha iri tutulur, siisleme alanlarinda kabarik oyma ve yogun altin kullanimi tercih edilir. Renk
secimlerinde de iki ekol arasinda fark goze carpar: Herat daha sakin ve koyu kahverengi tonlarina yonelirken Tebriz
atolyeleri kirmizi, siyah ve lacivert gibi belirgin renklerle cildi daha gorkemli kilar. Bu farkliliklar, iki merkezin estetik
beklenti ve tiretim geleneklerinin zamanla birbirinden ayrigtigin1 gostermektedir.

Tiirkmen sanat geleneginin bir uzantisi kabul edilen Esmer iislup, zamanla farkli sanat¢ilarin katkilariyla degiserek ¢esitli
adlarla anmilir hale gelmistir. Bu tslubun erken bigimi, 6zellikle Kemaleddin Behzad ve Muhammed Siyah Kalem gibi
sanatgilarin eserlerinde belirginlesmis; daha sonra Osmanli doneminde Baba Nakkas ve 6grencisi Velican tarafindan
geligtirilerek Saz yolu tislubunun olusumuna zemin hazirlamistir (Tanindi, 2009). Caligmamizin konusunu olusturan ciltte
her ne kadar zer-enddd ve sivama altin teknikleri uygulanmis olsa da, kompozisyonunda s6z konusu iislubun karakteristik
ozellikleri acik bicimde kendini gostermektedir.

Selguklular, en kudretli devirlerini I. Aldeddin Keykubad zamaninda (1219-1236) yasamislardir. Bu donemde
parlak bir yonetime sahip olan Selguklular, uygarlik ve sanat bakimindan olaganisti bir gelisme
gostermislerdir. islam aleminin her tarafindan, hiikiimet merkezi olan Konya’ya birgok bilim adami ve sanatkar
gelmis ve |. Aldeddin Keykubad tarafindan derin bir ilgiyle karsilanmiglardir. Bunun sonucunda, Konya gliinden
gline geliserek her tarafi sanat eserleriyle dolmaya baslamis ve islam diinyasinin tanidigi biiyiik ilim adamlar
da yine bu devirde yetismistir (C13,1971, s. 7).

Osmanlilarin kurulug déneminde, Selguklulardan alinan bu kiiltir mirasi 6zenle korunmus, saygl gérmus ve
gelistirilmistir. Fatih Sultan Mehmed'’in istanbul'u fethetmesiyle daha giiclii ve blyiik devlet haline gelen
Osmanlilar'da, sanatin da ayni paralelde gelistigini gézlemekteyiz. Bu donemde Saray cilehanesinde yapiimis
olan ciltler artik klasik Tirk cilt sanatinin zirveye ulastigini gostermektedir. Selguklulardan miras kalan
mikemmel ve olgun sanat anlayigi ve kdltlrd, izlerini erken Osmanli sanatinda gdstermistir. Osmanlilar,
beraberlerinde getirdikleri Dogu’nun eski kilttrl ile bu yerli ve ylksek kultiri mezcetmesini bilerek pek degerli
eserler vermislerdir. Cesitli konularda yiiksek sanat dederi tasiyan bu eserler, karakter itibariyle ne Orta Asya,
ne de Selguklu eserlerine benzerler. Onlar her iki uygarligin da kendi zevkine uygun taraflarini kapsayan
yepyeni bir sanati temsil eder (Cig, 1971, s.7).

Osmanlida cilt sanati XV. ve XVI. yy. da en Ust seviyesine ulagsmistir. Siyasi a¢idan dengeli, ekonomik guicu
yiksek olan XV. yy. da Osmanli imparatorlugu, Selguklularla bagarili bir kiiltiir kdpriisii olusturmustur. Bu
dénemde diger bitin sanat dallarinda ve mimarlikta oldugu gibi, cilt sanatinin da en basarili érnekleri
Uretilmistir. Fatih Sultan Mehmed'in Siileymaniye ve Topkapi Saray Kiitiiphanesi ile Tiirk ve islam Eserleri
Muzesi’ndeki on bin cilde varan 6zel koleksiyonundaki kitaplarin, klasik Tark ciltlerinde halen devam etmekte
olan geleneksel sanatlarin hepsinden daha Ust seviyeye erisildigi gérulmektedir. “XV. yy. da sagdlanan kuvvetli
siyasi istikrar, Glkenin ekonomik hayatinda, dolayisiyla kiltir ve sanat faaliyetlerinde de canlilik yaratmigtir.
Bunun sonucu olarak bircok sanat dallarinda oldudu gibi, Turk cilt¢iliinde de birbirinden glizel eserler
meydana getirilmistir. XVI. yy. da imparatorlugun kudret ve kuvvetiyle uyumlu cok giizel érnekler veren cilt
sanati, XVII. yy. siyasi basarisizliklara ayak uydurmusgasina bir gerileme kaydeder”(Binark,1975, s. 5).

19. yy. da Turk cilt sanatinda klasik deri kaplar kotl 6rnekler vererek devam etmekle birlikte daha ¢ok XVIII.
yy “demir kakma” teknigiyle yapilan ciltler ile Rokoko tarzi ciltler daha fazla yapilmaya baslanmis ve bu yeni
usuller klasik ciltlerle aradaki bagi tamamen koparmistir.
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2. Turk Cilt Sanatinin Cegitleri ve Boliimleri
Sekil 1

Cildin béliimleri
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(Rimeysa Gedik 2023)
Klasik ciltler yapim metotlarina ve isleme 6zelliklerine gore gesitli isimler alirlar:
2.1. Semse Ciltler

Semse cildin 6zellidi, cilt kapaklarinin el yapimi mukavvadan hazirlanmasi ve Ustlerinin genellikle elden ince
tiras edilmis deriyle kaplanmasidir. Kegi derisinden yapilana “sahtiyan cilt’, koyun derisinden yapilana “mesin
cilt” denir. Deri ciltlerde kahverenginin bitln tonlari ile visnegirigda, siyah, nefti ve kirmizi renkler kullaniimistir.
Deri ciltlerde uygulanan butiin GslGplarda geleneksel yontem “semseli cilt” tarzidir. Semseler, cilt kapaginin
ortasina (gébek kismina) yapilan yuvarlak veya oval bezemelerdir. iki ucu uzatilarak yapilanlara “salbekli
semse” denir. Kabin dort kosesindeki bezemeler “késebend” olarak anilir. Kapagdin kenarlarini gevreleyen altin
cergeveye “cetvel” denir. Birkag gizgiden olusmus ve aralari zincir gibi islenmis cetveller “zencerek” adini alir.
Semse ciltlerin tezyinatina gore isimleri de degismektedir (Yilmaz, 2004).

2.2. Soguk Baski Ciltler

Cesitli kaliplarla deri Ustlne basilarak yapilan kabartma motiflerin, zeminin, kenar cetvellerinin, zencereklerin,
dendan ve tiglarin altin veya boyayla islenmeyip, derinin kendi renginde birakilmasiyla elde edilen ciltlerdir
(Yilmaz, 2004, s. 306).

2.3. Alttan Ayirma Ciltler

Kaliplarin deri Uzerine basilmasi ile elde edilen kabartma motiflerin altilamadan, deri renginde kalmasi ve
zeminin altinla islenmesiyle meydana gelen ciltlerdir. Bu ciltlerin kenar cetvel ve zencerekleri ile kaliplarin
etrafindaki dendan ve tiglar ile diger bezemeler altinla islenmektedir (Aritan, 1993).

2.4. Ustten Ayirma Ciltler

Alttan ayirma ciltlerin aksine, deri Ustline basilan kaliplardan elde edilen kabartma motiflerin altin ile islenip,
zeminin deri renginde kalmasiyla olusan ciltlerdir. Kenar cetvelleri zencerekler, dendan ve tiglar altinla
islenmektedir (Aritan, 1993).

2.5. Milemma Ciltler

“‘Mulemma” kelimesi “parlak, sivanmis” demektir. Klasik usulde deri Gzerine kalip baskisi yapilarak elde edilen
zeminin ve kabartma motiflerin, bitlinlyle altinla bezenmesiyle elde edilen ciltlerdir (Yilmaz, 2004, s. 245).
Bazi mulemma cilt 6érneklerinde iki veya daha fazla altin tonlari ve renk kullanildigi da gértulmustir. Semse
cildin yalniz gdébek kismina kalip basilir. Salbek kenarlari, yani kése kisimlar késebent baskilarindan
mutesekkildir. Semse cildin daha guzel bir 6rnegini yapmak icin kdsebende sonra da cildin dért késesinden
kenar kaliplariyla basilir ki buna da “su kenar kalib1” denilir (Aritan, 1993).
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2.6. Murassa Ciltler

“Murassd” kelime olarak “susli”, derinin Uzerinin kiymetli taslarla siislenmesi, sirmali anlamindadir. Degerli
taslarla islenerek yapilan ciltlere de “murassa cilt” adi verilir. “Bu ciltler, ayni zamanda Osmanli saray
kuyumculugunun, altin kakmaciliginin ve kiymetli tas isciliginin ne derece basarili oldugunu gdstermektedir”.
Bu ciltler, ancak hanedan mensuplarina yapilmaktadir. (ismen, 1994, s.14).

2.7. Milevven Ciltler

“Mulevven” renk renk boyali anlamindadir (Yilmaz, 2004, s. 245). Milevven ciltler, isminden de anlagilacagi
gibi, kalplar basilirken gesitli renkte deri kullaniimasiyla elde edilir. Bu ciltler, cildin butiininde kullanilan
renkteki deriden baska renkteki derilerin, gébek, salbek, késebent veya kartus paftalarin da kullaniimasiyla
elde edilmektedir.

2.8. Cihargase Ciltler

“Kapaklardaki miklebin kenar cetvel kisimlari ve dip kisimlarinin deri, orta kisimlarin ebru veya kumas
kaplanmasiyla yapilan ciltlere “cihargdse cilt” denir” (Ulker, 1987, s. 26). CihargQsenin kelime anlami “dért
koseli”dir. Bu ciltler, kitap kapaklarinin dért kenarinin deri ile gevriimesinden dolayi bu ismi almislardir. Orta
alanlar ebruyla kaplanirsa “ebru cilt”, ipek veya atlas kumasla kaplanirsa “kumas cilt”, kadifeyle kaplanira
“zerduva cilt”, altin sirma islemeli kumasla kaplanirsa “zerdiz cilt”, gimus sim islemeli kumasla kaplanirsa
“simduz cilt” isimlerini alirlar (Ulker, 1987, s. 26).

2.9. Lake Ciltler

Bahsedilen diger cilt kapaklarindan ¢ok degisik sekilde yapilmakta olan, kapak cildin adina da Lake cilt adi
verilmektedir. Lake cildin yapiligi: ilk énce sad ve sol kapaklar hazirlanir; dip ve yan taraflarini kitaba
tutturabilmek icin deri ile ¢evrilir. Kapaklarin dis ve i¢ ylzeylerine bezir yagi ile Ustlbeci karistirarak macun
haline getirerek surdlir ve kuruduktan sonra en ince zimpara kagidi ile purtzler dizeltilir. En byuk 6zelligi ise
kapagin orta kismindan yanlara dogru bir bombe tegkil etmesidir. Bitin bu islemler tamamlandiktan sonra
hazirlanan naturalist veya hayvansal motifler guaj boyalarla boyanarak suislenir. Bu tarz ¢alismalarda aynen
bir ressamin yaptigi tabloya veya minyatiire benzer figurler yer almaktadir. Daha uygun gériinmesi igin en
sonunda eski usulde yapildigi gibi yumurta aki ile sapin karistirilmasindan meydana gelen bilesim, kapagin
Uzerine samur firga ile sirular, Gzerinde bir tabaka teskil ederek parlamasini saglar (Yilmaz, 2004, s. 209).
Lake ciltlerin diinyadaki en giizel drneklerine iran’da rastlanmaktadir.

2.10. Zilbahar Ciltler

Cilt kapaklarinda, diagonal cizgilerin kesismesi, kuguk kare ve oval bigimlerin art arda dizilmesinden olugsan
“kafes” seklindeki bezemelerin, altinla islenmesiyle meydana gelen ciltlere “zilbahar cilt” denir. Bu ciltlerin en
yaygin oldugu dénem XVIII. y.y.dir (Yilmaz, 2004, s. 183).

2.11. Yazma Ciltler

Klasik Turk ciltlerinde, diz zemin Uzerine altinla islenen motif veya bezemelerin Ustlinden, “yeksah” denilen
bir aletle gegilerek bezenmeleri yolu ile yapilan ciltlere “yazma cilt” adi verilir. Yeksah demiri, cilt sanatina 6zgl
bir alettir. Soguk veya sicak olarak cetvel gekmeye veya motiflerin islenmesine yarar. ince, kalin, tekli, giftli gibi
cesitli agiz bigimleri olan yeksah demirleri, kol ve bilek glicliyle ¢aligir (Yilmaz, 2004, s. 373).

2.12. Miisebbek Ciltler

“‘Musebbek semse”, ciltte motiflerin oyulmasina denir. Kalip motif, kapagin dis kismina da aynen basilir ve
kapagdin i¢ kismi da oyulduktan sonra “katr'a” adi verilir. Nadiren yapilir ve ¢ok zor bir islemdir. En ¢ok yapilan
musebbek semse de, cildin dig kismi ayri motif kalibiyla basilir, i¢ kismi ise ayri motif kalibiyla basilir, oyulur.
Katra 6ézel islemle, ucu keskin bir alet yardimiyla oyularak meydana c¢ikartilir. Daha sonra farkli renkteki
zemine yapistirilir. XIV ve XV. yiizyillarda iran’da ¢cok yapiimistir. Dénemin en giizel ve karakteristik érneklerini
olusturan katr'a uygulamasinda ¢ok zengin hurde rimiler ve hatayt Gslibu kullaniimistir. Bu sekilde islenen

ciltlere “musebbek cilt” denir (Yilmaz, 2004, s. 44).
2.13. Acemkari Cilt

Tarihte Acemkari Cilt, Acem isi, Acem tarzi is olarak adlandiriir ve Acem, Arap olamayana denir. Eskiden
Tirkler Acem tabirini daha ¢ok doguda yasayanlar icin kullanirdi. Fakat giiniimiizde bu tabir sadece iranlilar
icin kullanihyor. Genellikle stislemelerde hayvan resimleri ( ¢esitli kuslar, pars, geyik, kurt, aslan, tavsan, leylek,
tilki, 6rdek gibi) slsleme unsuru olarak tezyin edilir. Bu figlrler ya otururken ya da hareket halinde bezenir.
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Hayvan resimli kaplar daha g¢ok iran’da yapilmistir. Hatta rugani kaplarda insan resimlerine bile rastlanir
(Yilmaz, 2004, s. 2).

Rdgani. (Fars. revgan > rlgan “yag” ve nispet eki -i ile rigani) Ciltlerin, sanat eserlerinin lzerine yapilimis
resim, tasvir ve suslemelerin parlak gérinmesi igin bunlarin Gstline surllen, ardi¢ sakizi, damla sakizi,
terementi ve sarap rihunun usdliine gore kaynatilip stizilmesinden elde edilen eriyik (Lugatim, 2025).

3. Bulgular

3.1. Topkapi Sarayi Miizesi Hazine Kitaphgi H. 726 Nolu Genceli Nizami Hamsesi’nin Cilt Ozellikleri

Kayitlarda eserin 22 minyatiir ile siislendigi belirtilmekle birlikte giiniimiizde 19 minyatiir bulunmaktadir. 1930’lu
yillarda yazmadan ayrilan ii¢ minyatiir, giinlimiizde Londra, Keir Koleksiyonu ve Dallas Resim Miizesi’'nde muhafaza
edilmektedir. Mevcut minyatiirlerin dagilimi su sekildedir: 2’°si Mahzenii’l-Esrdr, 8’1 Hiisrev ve Sirin, 9’u Heft Peyker,
2’si Serefindme ve 1’1 Ikbdlndme béliimiine aittir. Leyld ve Mecniin mesnevisinde ise minyatiire rastlanmamakta, yalnizca
vakvak iislubunda tezyin edilmis bir serlevha ile siire baglig1 dikkat cekmektedir.

Niishada yer alan 69 ve 82. varaklardaki minyatiirler tamamlanmamis durumdadir. Eserin ilk minyatiirii olan ve
giinimiizde Londra’da bulunan “Mirag” sahnesi, 1505/1506 tarihini tagimaktadir. Bu tarih, muhtemelen Safevi
doneminde gerceklestirilen ilavelerle iliskilendirilmektedir. (Celik, 2024, s. 38).

Filiz Cagman’in (1971) doktora tezinde belirtildigine gore eser, 1514’te Tebriz’den ganimet olarak getirilmis,
1515°te Istanbul’a ulastirilarak Topkap1 Saray1 hazinesine dahil edilmistir. XV—XVI. yiizyillarda Islam diinyasinda ragbet
gormiis, 6giit, agk ve kahramanlik hikayeleriyle 6ne ¢ikmis; yalnizca Topkap1 Sarayi Kiitiiphanesi’nde 71 resimli niishasi
bulunmustur (Cagman,1971, s. 26-30).

“Bundan dnce, Allah’in magfiretine kavusmus padisah Babiur Mirza, Gence hazinelerinin hazinedari,
Hamse definesinin 6zler saganinin, yani fasahat sahibi Nizami nin kitabini yazdirmayi arzuladi. Devrinin ndadir
sanatkdrlarindan Mevidna Azhar’a bu eseri yazmasint emretti. Fakat bunun tamamlanmasi giilzarindan arzu
giiliinii dermemigti ki, ecelin sonbahar firtinast onun émriiniin fidaninda bir yaprak birakmadi. Ondan sonra Pir
Budak Mirza nin etegini ayni arzu tuttu; daha buna muvaffak olamadan émriiniin ayag éliimiin eteginde biikiildii
ve o da bu kadehten nasibine erisemeden varlik yiikiinii yoklugun bas konagina ¢ekti. Ondan sonra Sultan Halil
b. Sultan Hasan onu tamamlatmay: arzu ederek akranindan Mevlana Anisi’ye (Enisi) yazmasint buyurdu. Kitabin
tasvirlerini ikinci Mani iistad Seyhi ve Mani’nin ikinci tistadi Dervis Muhammed’e emretti. Daha bes hazinenin
yani Nizami’'nin Hamse sinin birini elde edemeden bahtsizlik sahnasi ikbdlinin bilegini biikerek o da yokluk
mahallesinde konak kurdu ve is yerini kardesi Yakub’a emanet etti. O da eserin tamamlanmasina ¢alisti, bu iste
¢cok sikinti, sayisiz mesakkat ¢ekmisti ki ansizin 6liimiin kahramam yakasina yapisti; o da yokluk sahrasinda
ayagini incitti. “Nice arzular vardwr ki toprak olmugtur” misralarimin anlattigi gibi hi¢biri bu maksada
erigemediler ve onu tamamlama kadehinden arzularinca tadamadilar. Gergi hepsi ondan muradni diledi, Fakat
o0 kendi vaktine rehin idi.

(Cagman,1971, ss. 26-28)

Bu bilgiler 15181nda, arastirmaya konu olan eserin ne zaman yapildigi, hangi padisahlarin déneminde yarim
kaldigi ve hangi padisahlar tarafindan tamamlandigi ile hangi hattatlar tarafindan kaleme alindigi ve hangi nakkaslar
tarafindan bezendigi acik¢a anlagilmaktadir.

Kayitlarda eserin 22 minyatiir ile siislendigi belirtilmekle birlikte glinlimiizde 19 minyatiir bulunmaktadir. 1930’Iu
yillarda yazmadan ayrilan {i¢ minyatiir, gliniimiizde Londra, Keir Koleksiyonu ve Dallas Resim Miizesi’'nde muhafaza
edilmektedir. Mevcut minyatiirlerin dagilimi su sekildedir: 2°si Mahzenii’l-Esrdr, 8’1 Hiisrev ve Sirin, 9°u Heft Peyker,
2’si Serefndme ve 1°i [kbalndme boliimiine aittir. Leyld ve Mecniin mesnevisinde ise minyatiire rastlanmamakta, yalnizca
vakvak iislubunda tezyin edilmis bir serlevha ile siire baglig1 dikkat ¢cekmektedir.
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Niishada yer alan 69 ve 82. varaklardaki minyatiirler tamamlanmamis durumdadir. Eserin ilk minyatiirii olan ve
giinimiizde Londra’da bulunan “Mirag” sahnesi, 1505/1506 tarihini tagimaktadir. Bu tarih, muhtemelen Safevi
doéneminde gergeklestirilen ilavelerle iliskilendirilmektedir. (Celik, 2024, s. 38).

Filiz Cagman’in (1971) doktora tezinde belirtildigine gore eser, 1514’te Tebriz’den ganimet olarak getirilmis,
1515°te Istanbul’a ulastirilarak Topkap1 Saray: hazinesine dahil edilmistir. XV—XVI. yiizyillarda Islam diinyasinda ragbet
gOrmiis, 6giit, agk ve kahramanlik hikayeleriyle 6ne ¢ikmis; yalnizca Topkap1 Saray1 Kiitliphanesi’nde 71 resimli niishasi
bulunmustur (Cagman,1971, s. 26-30).

Sekil 2

Hamsenin Cildi (Ust Kapak)

(TSMK, nr.762)
Hamse Cildinin Ust Kapak Tezyinat Ozellikleri ve metinleri:

ol a2 085 Ly i oS
Necmedin’in dergah’ina degerli bir kitap

Bu minyatiir, Necmeddin'e sunulan bir kitabin 6n kapagidir.

Ust kapak Cilt Ozellikleri ve incelemesi: Eserin kapaginda, sar1 ve beyaz olmak iizere iki farkli renkte altin, zer-endd
tekniginde kullamlmistir. Ust kapagin kenar suyu béliimleri, distan ice dogru sirasiyla tek kuzu, zencerek ve cift kuzu
motifleriyle tezyin edilmistir. Zencerek boliimil, klasik iislubun karakteristik 6gelerinden biri olan geometrik 6rme
zencerek motifiyle bezenmistir. Kenar suyunu takip eden zencerek kisminda, kuzular arasinda yer alan zencerek formu
icerisine sivama altin teknigiyle kuzu motifleri islenmistir.

Kapak toplamda 20 paftadan meydana gelmektedir. Bu paftalar kiigiik ve biiyiik olmak iizere iki gruba ayrilir. Her bir
pafta, dendan adi verilen gegis unsurlariyla birbirinden ayrilmistir. Pafta i¢ yiizeyleri, sivama altin teknigi ile uygulanmig
olup ylizey lizerine soguk baski kabartma yontemiyle zenginlestirilmistir. Paftalarin alt bdliimleri siyah deriyle
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kaplanmustir. Kiigiik paftalar icerisinde, biri istte biri altta ve birbirine zit yonlii olarak yerlestirilmis iki pars motifi
bulunmaktadir.

Kosebent paftalar, bitkisel kompozisyonla zemin bulmus, lizerinde yer alan ayirma rimi motifleriyle zenginlestirilmistir.
Bu rimilerin yanlarina simetrik bi¢imde konumlandirilmis iki adet Simurg kusu dikkat ¢ekmektedir. Zencerek
boliimiinden sonraki alanda ise her iki kuzu motifi arasina yerlestirilmis ve yine sivama altin teknigiyle islenmis, tekrar
eden ince geometrik bir kuzu motifi goriilmektedir (Albayrak, 2024).

Kapagin sol iist kdsesinde yer alan ilk sahnede, ¢inar agaci etrafinda serbest bir kompozisyon olusturulmustur. Cinar
agacimin yapraklari agirlikli olarak sivama altin ile islenmis olup aralara serpistirilmis lacivert renkte yapraklar
kompozisyona hareketlilik katmaktadir. Dallarin arasinda bir saksagan kusu gbze carparken agacin iist kisminda bir
yengeg figlirline yer verilmistir.

Sahnenin sol ist bdlimiinde, bir demon figlirii ile onun karsisinda konumlandirilmig iki maymun motifi dikkat
¢ekmektedir. Bu maymunlarin hemen {izerinde, 6rdek ve bulut motifleri yer almaktadir. Kompozisyonun alt kisminda ise
kanatli ve uzun kuyruklu iki geyik figiliri bulunmaktadir. Geyiklerden biri ayakta dururken digeri egimli bir zeminde,
uzun kuyrugunu ¢inar agacina dolayarak oturur pozisyonda resmedilmistir.

Demona benzer ay1 figiiriiniin alt sahasinda, bir parsin ¢akali avladigi sahne tasvir edilmistir. Bu dinamik av sahnesinin
hemen yaninda bir tilki ve bir tavsan motifi yer almakta, bu figlirler kompozisyonun anlati niteligini pekistirici unsurlar
olarak dikkat gekmektedir.

Sahnedeki figiiratif diizenleme, yalnizca estetik bir amag tasimamakta ayn1 zamanda sembolik anlatimiyla donemsel
ikonografi anlayisini yansitmaktadir. Bu tiir hayvan ve doga tasvirleri, 6zellikle doga ile miicadele, giic dengesi ve
mitolojik dgelerin i¢ ige gectigi bir anlatim diline isaret etmektedir.

Eserin orta boliimiinde, {i¢ aga¢ arasinda kurgulanmis bir av sahnesi betimlenmistir. Bu sahnenin sol kisminda, ¢mar
agaclarinin arasinda konumlandirilmus iki insan figiirii yer almaktadir. Figiirlerin yiizleri toprak tonlarinda renklendirilmis
olup baglarinda donemin inang¢ ve kimligine isaret eden Tac-1 Haydari serpusu bulunmaktadir. Tac-1 Haydari, Safevi
basliklara, “Tac-1 Haydari” “Tac-1 sahi” (kizilbag kiilah1), “Hiiseyni tac”, "Taj Wahaj", "Atesli Taj" ve "Taj Saadat" gibi
isimlerle kullanilan, genellikle kirmiz1 renkli karakteristik Safevi bashigidir (Subas1 Adibelli; Yildirim, 2024, s. 126).
Uzerlerinde, boydan giyilmis entari tarz1 kiyafetler yer almakta, bellerinde ise kusak detayma yer verilmistir. Figiirlerin
ellerinde birer yay ve ok olup figiirlerin avei kimligini agik¢a ortaya koymaktadir.

Sahnenin merkezinde, bir pars ile ceylan arasinda gegen av micadelesi resmedilmistir. Bu dinamik sahnede,
parsin ceylani karin kismindan yakaladigi an dramatik bir anlatimla tasvir edilmistir. Av sahnesinin etrafini
saran ¢inar agaglarinin arasinda, papagan ve saksagana benzeyen kuslar géze garpmaktadir. Bu kuslardan
bir kismi alt sahneyi, diger kismi ise ust kisimdaki av sahnesini gézlemler bigimde konumlandiriimigtir. Geriye
kalan kuslarin ise serbest duruglarla kompozisyonda yer aldigi gérilmektedir.

Orta agaglardan birinin gévdesine sarilarak konumlanmis bir Simurg kusu sahnenin dikkat ¢ceken en dnemli
6gdelerinden biridir. Bu mitolojik kug, aga¢ gévdesinden agsagiya dogru sizulur bicimde betimlenmis olup hem
kompozisyonun dusey dengesini kurmakta hem de anlati derinligini artirmaktadir. Bu sahne, yalnizca av
temasinin betimlendidi bir gdérsel dizenleme olmayip figurlerin ydnelimi, hayvanlarin yerlesimi, sembolik
unsurlarin kompozisyondaki yerleriyle birlikte doda, insan ve mitolojinin i¢ ice gectidi cok katmanl bir anlati
ornegi sunmaktadir.

Eserin alt b6limUnde yer alan tg¢lncl av sahnesinde, kompozisyonun surekliligini saglayan ¢inar agaclari yine
gorsel diuzenlemenin temel unsurudur. Sol alt kdsede, ¢inar agaciyla butinlesik bir yapida kurgulanmis bir
sahnede, ejder ile pars arasinda gegen bir av micadelesi tasvir edilmistir. Bu sahnede figlrlerin bedensel
gerilimi ve karsilikl etkilesimi, dinamik anlatimin en belirgin drneklerinden biridir.

Sag alt kisimda yer alan dérdincl av sahnesinde ise yine ¢inar agaci arka planda kurgulanmis bir bagka av
mucadelesi yer alir. Bu sahnede, Simurg kusu ile ejder karsi karsiya getirilmis mitolojik iki figlrtin kargithgr ve
catismasi glglu bir anlatimla ortaya konmustur. Ejderin hemen alt bélimiinde yerlestirilen iki adet tavsan
motifi, sahneye hem denge hem de anlati derinligi kazandirmaktadir. Tavsanlarin sahnede bulunmasi, ejderin
dogasindaki yikiciliga karsi masumiyetin ve kirilganligin sembolik karsiligi olarak yorumlanabilir.
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Eserin sertap (kitabin 6n ve sivri uglu kapak uzantisini birlestiren) kisminin zemini sivama altin teknigiyle
kaplanmistir. Bu altin zemin zerine, soguk baski ydntemiyle uygulanmis gicek bezemeleri yerlestirilmistir.
Cildin Ust kapagiyla alt kapadi ayni sekilde tasarlanmistir.

3.1.1. Hamse Cildinin Alt Kapak Tezyinat Ozellikleri
Sekil 3
Hamsenin Cildi (Miklepli Alt Kapak)

(TSMK, nr.762)

Alt kapak Cilt Ozellikleri ve incelemesi: Eserin kapaginda, sari ve beyaz olmak (izere iki farkli renkte
altin, zer-endd tekniginde kullaniimistir. Ust kapag@in kenar suyu bélimleri, distan ige dogru sirasiyla tek kuzu,
zencerek ve gift kuzu motifleriyle tezyin edilmistir. Zencerek bolimd, klasik Uslubun karakteristik 6gelerinden
biri olan geometrik 6rme zencerek motifiyle bezenmistir. Kenar suyunu takip eden zencerek kisminda, kuzular
arasinda yer alan zencerek formu icerisine sivama altin teknigiyle kuzu motifleri islenmistir.

Kapak toplamda 20 paftadan meydana gelmektedir, bu paftalar kiiglik ve biiylik olmak Gzere iki gruba
ayrilir. Her bir pafta, dendan adi verilen gegis unsurlariyla birbirinden ayrniimigtir. Pafta i¢ ylzeyleri, sivama
altin teknigi ile uygulanmis olup ylzey izerine soguk baski kabartma ydntemiyle zenginlestiriimistir. Paftalarin
alt bolimleri siyah deriyle kaplanmistir. Kiiglk paftalar igerisinde, biri Ustte biri altta ve birbirine zit yénli olarak
yerlestiriimis iki pars motifi bulunmaktadir.

Kdsebent paftalar, bitkisel kompozisyonla zemin bulmus, Gzerinde yer alan ayirma rimi motifleriyle
zenginlestirilmistir. Bu rimilerin yanlarina simetrik bicimde konumlandiriimis iki adet Simurg kusu dikkat
cekmektedir. Zencerek bolimunden sonraki alanda ise her iki kuzu motifi arasina yerlestiriimis ve yine sivama
altin teknigiyle islenmis, tekrar eden ince geometrik bir kuzu motifi gértlmektedir (Albayrak, 2024).

Kapagin sol Ust kdsesinde yer alan ilk sahnede, ¢inar adaci etrafinda serbest bir kompozisyon
olusturulmustur. Cinar agacinin yapraklari agirlikli olarak sivama altin ile islenmis olup aralara serpistirilmis
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lacivert renkte yapraklar kompozisyona hareketlilik katmaktadir. Dallarin arasinda bir saksagan kusu goze
carparken agacin Ust kisminda bir yengeg figlriine yer verilmistir.

Sahnenin sol Ust boliminde, bir demon figird ile onun karsisinda konumlandiriimis iki maymun motifi dikkat
cekmektedir. Bu maymunlarin hemen Ulzerinde, érdek ve bulut motifleri yer almaktadir. Kompozisyonun alt
kisminda ise kanatli ve uzun kuyruklu iki geyik figlri bulunmaktadir. Geyiklerden biri ayakta dururken, digeri
egimli bir zeminde uzun kuyrugunu ¢inar agacina dolayarak oturur pozisyonda resmedilmistir.

Demon figlriintn alt sahasinda, bir parsin ¢gakali avladigi sahne tasvir edilmistir. Bu dinamik av sahnesinin
hemen yaninda, bir tilki ve bir tavsan motifi yer almakta, bu figirler, kompozisyonun anlati niteligini pekistirici
unsurlar olarak dikkat gekmektedir.

Sahnedeki figuratif dlizenleme, yalnizca estetik bir amag tasimamakta, ayni zamanda sembolik anlatimiyla
doénemsel ikonografi anlayisini yansitmaktadir. Bu tir hayvan ve doga tasvirler, 6zellikle doda ile micadele,
gl¢ dengesi ve mitolojik dgelerin i¢ ice gectigi bir anlatim diline isaret etmektedir.

Eserin orta boluminde, U¢ adac¢ arasinda kurgulanmis bir av sahnesi betimlenmistir. Bu sahnenin sol
kisminda, ¢inar agaclarinin arasinda konumlandiriimis iki insan figlirii yer almaktadir. Figlrlerin yiizleri toprak
tonlarinda renklendirilmis olup baslarinda, dénemin inan¢ ve kimligine isaret eden Tac-1 Haydari serpusu
bulunmaktadir. Uzerlerinde, boydan giyilmis entari tarzi kiyafetler yer almakta, bellerinde ise kusak detayina
yer verilmistir. Figurlerin ellerinde birer yay ve ok olmasi onlarin avci kimligini agik¢a ortaya koymaktadir.

Sahnenin merkezinde, bir pars ile ceylan arasinda ge¢en av muicadelesi resmedilmistir. Bu dinamik sahnede,
parsin ceylani karin kismindan yakaladigi an dramatik bir anlatimla tasvir edilmistir. Av sahnesinin etrafini
saran ¢inar agaglarinin arasinda, papagan ve saksagana benzeyen kuslar géze garpmaktadir. Bu kuslardan
bir kismi alt sahneyi diger kismi ise Ust kisimdaki av sahnesini gdézlemler bicimde konumlandiriimistir. Geriye
kalan kuslarin ise serbest duruslarla kompozisyonda yer aldigi gérilmektedir.

Orta agaclardan birinin govdesine sarilarak konumlanmis bir Simurg kusu, sahnenin dikkat ceken en énemli
6gelerinden biridir. Bu mitolojik kus, aga¢ gévdesinden asagiya dogru suzllir bigcimde betimlenmis olup hem
kompozisyonun disey dengesini kurmakta hem de anlati derinligini artirmaktadir. Bu sahne, yalnizca av
temasinin betimlendigi bir gorsel dizenleme olmayip figurlerin yonelimi, hayvanlarin yerlesimi ve sembolik
unsurlarin kompozisyondaki yerleriyle birlikte doga, insan ve mitolojinin i¢ ice gectidi ¢ok katmanl bir anlat
ornegi sunmaktadir.

Eserin alt bdlimunde yer alan tgtincu av sahnesinde, kompozisyonun surekliligini saglayan ¢inar agaclari yine
gorsel dizenlemenin temel unsurudur. Sol alt kdsede, ¢inar agaciyla butinlesik bir yapida kurgulanmis bir
sahnede, ejder ile pars arasinda gegen bir av micadelesi tasvir edilmistir. Bu sahnede figlrlerin bedensel
gerilimi ve karsilikh etkilesimi, dinamik anlatimin en belirgin érneklerinden biridir.

Sag alt kisimda yer alan dérdiinct av sahnesinde ise yine ¢inar agaci arka planinda kurgulanmis bir baska
micadele yer alir. Bu sahnede, Simurg kusu ile ejder karsi kargiya getirilmis mitolojik iki figirtn karsithgi ve
catismasi guclu bir anlatimla ortaya konmustur. Ejderin hemen alt béliminde yerlestirilen iki adet tavsan
motifi, sahneye hem denge hem de anlati derinligi kazandirmaktadir. Tavsanlarin sahnede bulunmasi, ejderin
dogasindaki yikiciliga karsi masumiyetin ve kirilganligin sembolik karsilidi olarak yorumlanabilir.

Eserin sertap (kitabin 6n ve sivri uglu kapak uzantisini birlestiren,) kisminin zemini sivama altin teknigiyle
kaplanmistir. Bu altin zemin (zerine, soguk baski yontemiyle uygulanmis gigek bezemeleri yerlestirilmistir.
Bezeme ylizeyinin ylzeyinde ise talik hat ile yazilmis bir yazi kusagi dikkat cekmektedir.

Yazi kusaginda su ifadeler yer almaktadir:
Ssius ..l Slslaldl i N3 39635 asleo all Jas uiall 535 Luwdl 331 Lu)l Ll ¥l al35 aluso0

Bi-resmi hazaneti el-Emirii’l-kebir el-habir en-Necmii’l-esir ve’d-dlirrii’l-miinir ce-elallahu mekamehu mahmu-
den ve la-zales-semavat-el ola... mes-uden.

Yazinin Tilrkge gevirisi su sekildedir:

"Parildayan yildiz, 1sik sacgan inci, buytk bilge emir Mesud’un kitiphanesi icin hazirlandi. Ulu gék var oldukga
Allah onun makamini dvguye layik kilsin."(kisisel gozlem, S. Aslan, 2025)

Bu yazi, eserin hamisi ya da sahibine dair bilgi vermekle kalmaz ayni zamanda metin icerigine epigrafik bir
deger katar. Talik hatla yazilmisg bu kusak, sertabin hem estetik hem de semiyotik bir unsuru olarak
degerlendirilir. Talik hat, kagit yizeyinde dingin bir nehrin akisi misali, sessizlik ve zarafeti ayni anda hissettiren
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bir estetik kudrete sahiptir. Harflerin birbirine eklemlenen ahenkli kivrimlari, bakiglari yormadan akip giden ince
bir ritim sunar. Bu yazi Uslubu, satir boyunca sireklilik gdsteren akiskan yapisiyla géze huzur veren bir dizen
yaratirken, inceligi ve ol¢ili dengesiyle de zarif bir sanat dili kurar. Talik, yalnizca bir yazi bicimi degil, ayni
zamanda sanatin, sabrin ve igsel siklnetin somut tezahtirl olarak degerlendirilebilir. Bu estetik hazli talik yazi,
bulundugu ylzeylere ruh katmistir.

Eserin genel tasarimi, sahneleri olusturan figirlerin, hayvanlarin, bitkilerin, agaclarin ve 6zellikle mitolojik
unsurlarin butincil ve dengeli bir sekilde yerlestiriimesiyle yalnizca estetik degil ayni zamanda anlati
duzeyinde de yuksek bir zenginlik sunmaktadir. Bu unsurlar arasinda kurulan goérsel ve simgesel iligkiler,
kapagdin genelinde etkileyici bir hareket ve canlilik duygusu yaratmakta, izleyiciyi duragan bir ylzeye
bakmaktan 6teye tasiyarak, anlatinin icine gekmektedir.

Kompozisyonda kullanilan dinamik gizgiler, figurler arasindaki karsihkli gerilimler ve simgesel géndermeler
eserin anlatim gicini pekistirirken ayni zamanda izleyiciye ¢ok kademeli bir gorsel sélen sunmaktadir. Bu
anlati dili, doga, mitoloji ve insanin i¢ ice gectigi zengin bir anlam evreni yaratmakta, her sahneye derinlik ve
anlatimsal sureklilik kazandirmaktadir.

Kompozisyona ilk bakildiginda, hikayedeki karakterlerin uzun ve zarif duruslarn ile hayvan figlrlerinin esnek
tavirlar hemen goze carpar. Figirlerin oldukga hareketli sahnelenmesi, kompozisyona yiksek diizeyde bir
dinamizm kazandirmaktadir. Ayrica, zer-ender-zer, zer-enddd ve mihirleme teknikleriyle zemine islenen gesit
cesit bitki ve gicek bezemeleri, eserin peyzaj bakimindan ne denli gigli oldugunu hafif kabartmalarla ortaya
koymaktadir.

Eserde her detayin titizlikle disinildudi ve tum suslemelerde yodun ince isciligin hakim oldugu gérilir. Bu
durum, eserin dénemine 8zgu tezyin sanatinin karakteristik 6zelliklerini yansitmaktadir. Ciltteki detaycilik ve
yogun suslemede kullanilan plastik 6geler, Tebriz ve Herat ekolinin zengin stisleme anlayiginin énemli bir
gOstergesidir.

Figlrlerin zeminlerden ayirt edilmesi amaciyla, tim kompozisyonda grisaille islubunda, lekesel, mihirleme
ve kabartma teknikleri bir arada kullaniimistir. Kompozisyonda yer alan plastik 6geler, desenler, figlrler ve
peyzaj sahneleri, izleyiciye portoalan tarzi bir iscilik izlenimi vermektedir. Sertap bolimi, kompozisyonun
sonunda iki kuzu motifiyle gevrelenmis ve bdylece gorsel anlatim denge ve simetri ilkeleri dogrultusunda
sonlandiriimistir.

3.2. Hamse Cildinin Miklep Tezyinat Ozellikleri
Sekil 4
Hamse Cildinin Miklebi

(TSMK, nr.762)

Miklebin Cilt Ozellikleri ve incelemesi: Eserdeki miklep bezemesi, kapaktaki alt ve st kenar suyuyla ayni dzellikleri
tasimaktadir. Miklebin Giggen formundaki kismi, yari simetrik bir diizen iginde tasarlanmistir. Zemin, sari sivama altinla
kaplanmistir. Uggenin ortasinda, beyaz altinla islenmis sade gériinimli bir taht yer almaktadir. Taht da yan simetrik bir
tasarim sergilemektedir.

433



Aslan&Elitok Inonu University Journal of Culture and Art / IJCA

Yari simetrik bigcimde olusturulmus tahtin st kismi, kubbe formundaki dendanlarla tamamlanmistir. Taht Uzerinde bagdas
kurmus, sag eli gégsunde, sol eli dizinde konumlanmig bir figlr bulunmaktadir. Tahtin énlinde, tepsi igerisinde l¢ adet
sarap sisesi yer almaktadir. Tahtin her iki yanini cevreleyen bahar dallari arasinda ise simetrik sekilde yerlestiriimis melek
figurleri bulunmaktadir. Bahar dallari arasinda, dogadan esinlenen c¢esitli gicekler ve ikiserli tavsan figurleri de yer almakta,
deseni zenginlestirmektedir. Simetrik bulut motifleri de kompozisyonu tamamlayan unsurlar arasindadir.

Ucgen bezemenin kisa kenarinda, simetrik sekilde dizilmis, ayakta duran saray hizmetgileri yer almaktadir. Bu kisimda
kullanilan zer-ender-zer teknigiyle hazirlanan bezeme, 1-2 milimetrelik altin cetvellerle sinirlandiriimigtir.

Eserde her detayin titizlikle distintldugu ve tim suslemelerde yogun ince isciligin hakim oldugu goérulur. Bu durum, eserin
dénemine 6zgu tezyin sanatinin karakteristik 6zelliklerini yansitmaktadir. Ciltteki detaycilik ve yogun sislemede kullanilan
plastik 6geler, Tebriz ve Herat ekollnin zengin stsleme anlayisinin dnemli bir géstergesidir.

Figlrlerin zeminlerden ayirt edilmesi amaciyla, tim kompozisyonda grisaille Gslubunda, lekesel, mihilrleme ve kabartma
teknikleri bir arada kullaniimistir. Kompozisyonda yer alan plastik 6geler, desenler, figirler ve peyzaj sahneleri, izleyiciye
Portalan tarzi bir isgilik izlenimi vermektedir. Miklep bolimU, kompozisyonun sonunda iki kuzu cetvelle ¢gevrelenmis ve
bdylece gorsel anlatim denge ve simetri ilkeleri dogrultusunda sonlandiriimigtir.

3.3. Hamse Cildinin i¢ Kapak Tezyinat Ozellikleri
Sekil 5
Hamsenin Cildi (i¢ Kapak)

(TSMK, nr.762).

ic kapak Cilt Ozellikleri ve incelemesi: Eserin i¢ kapak bezemesinde, altin ve lacivert zeminler kullaniimistir.
Ortada yer alan elips formundaki semse, dortte bir (Y4) simetrik bir tasarimla, rmT motifleriyle bezenmistir. Bu
kisimda zemin lacivert olup Uzerine siyah renkte gesitli rGmi motifleri islenerek desen tamamlanmistir.
Semsenin gevresi, kalin dendanlar ile sari altin renkte sinirlandiriimigtir.

Semsenin iki ucundaki salbekler de lacivert zemin Gzerine siyah ramT motifleriyle yari (%) simetrik bir bicimde
tasarlanmigtir. Késebent malzemeleri, semsenin doértte biri oraninda uygulanmistir. Semse, salbek ve
kdsebentler arasindaki bosluklar da doértte bir oraninda simetrik tasarlanmis ve zer-ender-zer teknigiyle
islenmigtir. Burada bulut ve hatayi grubu motifler kullanilarak 6zgin bir tasarim olusturulmustur. Ayrica kisa
kenarlarda bir, uzun kenarlarda (¢ yarim salbek bezemesi, bosluk dengesini saglamak amaciyla
yerlestirilmistir.

Dortkenari gevreleyen i¢ kisimda ince, dis kisimdan daha kalin olan kenar suyu bordlr bezemeleri mevcuttur.
I¢ kisimdaki kenar suyu, altin zemin Uzerine, tek dal (izerinde ilerleyen sonsuzluk prensibi ile tasarlanmistir.
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Bu bezeme, standart pen¢ ve sade yaprak motiflerinden olusmakta olup zer-ender-zer teknigiyle
uygulanmistir. Iki kenari altin cetvellerle sinirlandiriimistir.

Dis kisimdaki kalin bordiir bezemesinde ise paftalar zincir seklinde olusturulmus ve uzunluk-kisalik olarak
yerlestiriimistir. Bu kisimdaki paftalarin her biri yari (2) simetrik olup zeminleri laciverttir. Uzerlerinde rimi ve
bitkisel motifler kullaniimigtir. Motif olarak hatayi, peng, gonca ve yapraklar tercih edilmistir. Gegme bigimindeki
paftalarin kenar bosluklari derinin dogal renginde birakilmis, iki kenari altin cetvellerle sinirlandirilarak desen
sonlandiriimistir.

ic kisimda daha kalin bir bordiir bezemesi gériilmektedir. Bu kisimda, dendan formlariyla olusturulmus uzun
paftalar ve daireler, zincir seklinde uygulanmigtir. Uzun paftalarin zeminleri sari altindir. Altin zemin Gzerine,
dortte bir (V) simetrik bulut ve bitkisel motifler iceren bir desen islenmistir. Bulut motifleri yesil altin renginde
olup zer-ender-zer teknigdiyle bezenmisgtir.

Sertap béliminde, ikisi yarim, ikisi tam olmak Uzere toplam doért adet sivama altinla tezyin edilmis pafta yer
almaktadir. Buna ek olarak zemini lacivert tonlarda hazirlanmig ¢ adet istifli talik hat paftasi bulunmaktadir.
S0z konusu hat paftalarinda yer alan yazilar, zemin Uzerine hak edilerek uygulanmistir. Orta kisimda “Selim
Sah” ( Yavuz Sultan Selim) ibaresi yer almakta, kenar kusaklarda ise dort defa tekrarlanmak suretiyle
“Tevekkiili ‘ald Haliki” (itimadim Yaradanimadir.) ifadesi yazilmistir. Yazinin igerisindeki bosluklari
dengelemek amaciyla rimi motifleriyle serbest bir kompozisyon uygulanmistir.

ic sertap kismi, dértkenari ‘S’ bicimli zencerek ve altin cetvellerle sinirlandiriimistir. ic miklebin bordiir kisimlari
ic kapakla birebir ayni olup Gi¢cgen kismin deseni farkl sekilde uygulanmistir. Yari (/2) simetrik tasarlanan bu
desende, lacivert zemin Gzerine altin sarmal rGmiler ve i¢inde daha kuguk, yesil ve siyahla hurdelenmis ramiler
yer almaktadir. iglerinde bitkisel motiflerden olugan zengin bir desen hazirlanmistir. Motif olarak hatayi, peng,
gonca, sade yapraklar, rami ve tirfiller kullaniimistir. Zencerek ve altin cetvelle bezenmis kisim ile kompozisyon
sonlandiriimigtir.

3.4. Hamsenin Kayit Sayfasi
Sekil 6

Hamsenin Kayit Sayfasi

TOPKAPI SARAYI MUZESI
HAZINE KiTAPLIGI

s 26|

(TSMK, nr.762)
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Kayit defterinde gegen “no: 726” ibaresi, eserin tespitinde goérevli memurlarin yeterli uzmanhga sahip
olmadigini géstermekte, bu durum ise arastirmacilarin eserin asil nishasina ulagsmalarini guglestirmektedir.
Bununla birlikte, eserin sag alt kdsesinde yer alan eski envanter kaydinin, eserin gergek kayit numarasini
yansittigi anlagsiimaktadir. Bu husus, dogru belgelendirmenin 6nemini vurgulamakla birlikte, arastirmacilar igin
guvenilir bir referans noktasi teskil etmektedir.

SONUG

Tezyini sanatlar alaninda, dinya medeniyetleri arasinda zirveye ulasmis milletlerin basinda Turkler
gelmektedir. islamiyetin kabuliinden sonra, 6zellikle Orta Asya ve Yakin Dodu cografyasinda gelisen milli
sanat kaltirand, yazyillar boyunca Turklerin yasadigi topraklarda yasatmayl basarmislardir. Edebiyat ve
musiki alanindaki basarilarinin yani sira, hat, tezhip, mimari, minyattr ve ebr( gibi sisleme sanatlarinda da
seckin eserler ortaya koyan Tiirkler, islam sanatlari iginde hat ve tezhip ile ciltleme gibi dallarda ayricalikh bir
konuma sahiptir. Bu sanat dallari, ddnemin hikimdarlari, saray mensuplari ve zengin kesimlerin himayesiyle
gelismis ve doruk noktasina ulasmistir. Ozellikle Tiirk yazi sanatindaki ilerlemeler, giinimiize ulasan hat
levhalarini, zarif tezhipleri, 6zenle hazirlanmis ciltleri ve nadide minyatirleri mimkan kilmigtir.

Turk kultdrinde kutiphaneler, bilimi ve sanati bir arada barindiran merkezler olarak énemli bir yere sahiptir.
Bu baglamda, Topkapi Sarayl Mizesi Yazma Eserler Kitliphanesi, kitap sanatlari agisindan degerli eserleri
blnyesinde toplamaktadir. Bu kiitiphanede yer alan eserlerden biri de, XII. ylzyilin 6nde gelen Azerbaycanl
Turk sairi Nizdmi-i Gencevi'ye ait Hamse’dir. Nizami, eserlerinde halkin anlayabilecegi sade bir dille insani ve
toplumsal konulari islerken, Asya ve Avrupa’da genis bir ilgi gérmus; hikayeleri, nakkaslarin firgasinda
canlanarak minyatiir sanatina tasinmistir. Hamse, Iran ve Tiirk edebiyatinda ayni saire ait bes mesneviden
olusan killiyati ifade eder ve bu eserleri kaleme alan sairlere “Hamse sairi” veya “Hamsen(vis” denmistir. Bu
adlandirma, ilk kez Niz&mfi'nin eserleri i¢in kullaniimistir; “Penc Genc” (Bes Hazine) olarak da anilan bu
mesneviler, sonralari taklit edilerek ¢cogalmis ve Hamse adiyla anilmaya devam etmistir (Yazici, Kurnaz, 1997,
s. 499).

Calismanin odak noktasi, Topkap! Sarayr Mizesi Hazine 726 numaral Nizami-i Gencevi Hamse’sinin cilt
Ozellikleridir. S6z konusu eser, X ve Xll. ylzyillara tarihlenmekte olup koleksiyonda korunmaktadir. Yazi dili
Farsca olup, metin talik yazi tirli ile kaleme alinmistir. Eserin nakkasi Seyh Muhammed'dir. incelenen cilt,
kompozisyon, teknik, motif dizimi ve renk kullanimi agisindan Herat Okulu’nun karakteristik 6zelliklerini
tasimaktadir; bu yénuyle hem sanatsal hem de tarihi agidan énemli bir 6rnek teskil etmektedir.

Eserin Ust kapagd! saglam olup alt kapagdi yipranmalar meydana gelmis ve bu yipranma sonucunda
kapaktaki desende deformasyon olusturmustur. Cilt mesin derisi olup semse, salbek, kdsebentler, miklep ve
bordlrden olusan kisimlar, altin Gzerine kabartma tekniginde ve zer-en-der-zer uygulanmistir. Ayrica bordirler
ve zeminlerde iki farkl altin rengi kullanilmigtir. Cildin bezemelerinde bitkisel, hayvani ve geometrik motifler in
yani sira agag, hayvan ve insan figurleri tezyin edilmistir. Calismamiza konu olan cilt kabi, tezyini motifler ve
zarif figurleriyle bezenmis, dénemin klasik Uslubunu yansitan acemkari ciltler arasinda seckin bir drnegini tegkil
etmektedir. incelenen eser genel itibariyle renk, desen, motif ve iscilik bakimindan, Zeren Tanindi(2009)'nin
anlatimi g6z o6nunde bulundurdugumuzda, eser Xll. ylzyll Uslubunun tim &zelliklerini binyesinde
tasimaktadir. Ozellikle st kapakta bulunan demona benzer ayi figiiri ve hayvan figlrleri ddneme damgasini
vuran Mehmet Siyah Kalem’in figur 6zellikleriyle bagdasmaktadir.
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