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OZET
YUKSEK LiSANS TEZi

SAID TAKIiYUDDIN’IN “MEVCETU NAR” ADLI OYKU KOLEKSIiYONUNUN
INCELENMESI

Muhsin AKAR
Tez Damgmani: Dr. Ogr. Uyesi Sevda CETIN
2023, 117 sayfa

Liibnan tarih boyunca ¢esitli medeniyetlere ev sahipligi yapmus bir iilkedir. Ulke
var oldugu gilinden bu yana farkli devletlerin himayesinde kalmakla birlikte Fransiz
manda rejimine de maruz kalmistir. Bu durum Liibnanli yazarlarin eserlerinde konu
olarak daha ¢ok Liibnanlilar1 ve Liibnanli go¢menlerin sorunlarini ele almalarina neden

olmustur.

Modern Liibnan Edebiyatinin oncii yazarlart arasinda yer alan Sa‘id Takiyuddin
(1904-1960) oykii, makale, tiyatro ve siir alanlarinda ¢esitli eserler kaleme aldu.
Liibnan’t ve Liibnanli gd¢menlerin problemlerini kaleme alan Sa‘id Takiyuddin
eserlerinde sade ve anlasilir bir dil kullanmistir. Duyarli ve hassas bir kisilige sahip olan
yazar, yasadigi toplumun sorunlariyla yakindan ilgilenmistir. Takiyuddin’in eserlerinde
temel konu, toplum ve toplumun sorunlaridir. Realist bir yazar olan Sa‘ld Takiyuddin,
eserlerinin konusunu gercek hayattan almis ve eserlerinde psikolojik analizlere yer
vermigstir. Yazar, gerek konu gerek lislup agisindan kaleme aldig1 eserleriyle Liibnan’da

ve Arap diinyasinda 6nemli sahsiyetler arasinda yer almigtir.

Anahtar Kelimeler: Liibnan, Modern Liibnan Edebiyati, Sa‘id Takiyuddin.



ABSTRACT
MASTER'S THESIS

THE ANALYSIS OF SAID TAKIiEDDINE'S STORY COLLECTION TITLED
"MEVCETU NAR"

Muhsin AKAR
Advisor: Asistant Prof. Sevda CETIN
2023, Page: 117

Lebanon is a country that has hosted various civilizations throughout history.
Although the country has been under the auspices of different states since its existence,
it has also been exposed to the French mandate regime.This situation caused Lebanese
writers to deal with Lebanese and Lebanese immigrants subjectsin their works.

Said Takieddine who is among the authors of Modern Lebanese Literatiire (1904-
1960) has written various works in the fields of short stories, articles, theater and poetry.
Said Takieddine who wrote about the problems of Lebanese and Lebanese immigrants
used a simple and understandable language in his works.The author witha sensitive and
sensitive personality was closely interested in the problems of the society he lived in.
The main subject in Takiyuddin's works is society and its problems. Said Takieddine, a
realist writer, took the subject of his works from real life and included psychological
analyzes in his works. The author has been among the important personalities in

Lebanon and the Arab world with the works he wrote in terms of both subject and style.

Key Words: Lebanon, Modern Lebanese Literature, Said Takieddine.
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ON SOz

Bu calisma; Modern Liibnan Edebiyati’nin 6ncii isimleri arasinda yer alan Sa‘id
Takiyuddin’in Mevcetu Nar adli 6ykii koleksiyonunda bulunan kisa dykiilerinin; olay
Orglisli, anlatic1 ve bakis agisi, karakterler, zaman, mekan, dil ve tslup ile birlikte
anlatim teknikleri yoniinden incelenmesini icermektedir. Sa‘ld Takiyuddin’in Mevcetu
Ndar adli kitabi tarih muhtevali bir eser olma ozelligi tasimaktadir. Koleksiyonun
icerisindeki kisa Oykiiler; 1943-1945 yillar1 arasinda Japonya’nin Filipinler’i isgal
etmesinden dolay1r baslamis olan savasi ve Liibnanli gd¢menlerin vermis oldugu
miicadeleyi konu edinir. Eserde ¢ogunlukla Japonlar ve Filipinler arasinda gergeklesen
Filipinler Savasi’na yer verilmistir. Sa‘ld Takiyuddin Mevcetu Ndr’da bu savasin

insanlar lizerinde biraktig1 maddi ve manevi olumsuz etkilerine deginmistir.

Calismanin hazirlik asamasinda, Modern Arap Edebiyatt ve Modern Liibnan
Edebiyati basta olmak tizere, literatiirdeki kaynaklar edinilmis; Ozellikle Sa‘id
Takiyuddin hakkinda yapilan c¢alismalara, kendisiyle yapilmis soOylesilere ulasilip
yazarin kaleme aldig1 eserler temin edilmistir. Tespit edilen bu mevcut verilerin de
yardimiyla Mevcetu Nar adli 6ykii koleksiyonu teknik agidan tahlil edilmistir. Bu tahlil
Oykii incelemelerinde yer alan temel metotlar kullanilarak gerceklestirilmeye

calisilmigtir.

Calismamiz bir giris ve iki ana boliimden olugmaktadir. Giris boliimii, Liibnan
tarthi, Modern Liibnan Edebiyati hakkinda genel bilgiler ihtiva etmekte; Birinci
boliimde ise Sa‘id Takiyuddin’in hayati, edebi kisiligi ve eserleri yer almaktadir. Ikinci
bolim olan ana boliimiimiizde Mevcetu Nar adli 6ykii koleksiyonu teknik acidan
incelenmistir. Bu inceleme yapilirken sadece didaktik oykii tahlili yapmakla kalmayip
ayni zamanda yazarin interdisipliner yaklasimi da 6n plana ¢ikarilmaya ¢alisilmis ve

arastirmamiz sonug boliimii ile tamamlanmistir.

Calismaya basladigim andan itibaren bana zaman ayirip, her tiirli destegi
saglayan, tavsiyeleriyle bana yardimci olan ve bu ¢alismanin ortaya ¢ikmasini saglayan
damigman hocam Dr. Ogr. Uyesi Sevda Cetin’e; takildigim noktalarda sorularimi
yanitsiz birakmayan Dr. Ogr. Uyesi Hasan Harmanci’ya; ayrica manevi destegini

esirgemeyen esime ve ¢cocuklarima tesekkiirlerimi sunarim.

Mus—2023 Muhsin AKAR
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GIRIS

Liibnan Edebiyatinin 6ncii isimleri arasinda yer alan Sa‘id Takiyuddin 1904-1960
yillar1 arasinda Liibnan basta olmak iizere Filipinler ve Meksika’da yasamis, sair, yazar,
politikaci olarak faaliyetlerde bulunmus ¢ok yonlii bir yazardir. Takiyuddin, ¢cok sayida
eser kaleme almis, 6zellikle kisa dykiileriyle 6n plana ¢ikmistir. Kisa dykiilerinde daha
¢ok Liibnan’a, Liibnanli gogmenlere, go¢ ve savas gibi toplumsal sorunlara dikkat
cekmistir. Ayrica Oykiilerinde 6zglrliik, yoksulluk, toplumsal yozlagsma, hapishane ve
iskenceyi konu edinmis, tarih merkezli olaylar1 da eserlerinde islemistir. Calismada
Sa‘ld Takiyuddin’in hayati, edebi kisiligi, eserleri konu edinilmis, onun tarihi

eserlerinden biri olan Mevcetu Ndar adli 6ykii koleksiyonu incelenmistir.

Liibnan’a uygulanan somiirge faaliyetleri sonucunda issizlik sebebiyle bir¢ok
vatandas go¢ etmistir. Go¢ edenlerden biri de yazar Sa‘id Takiyuddin’dir. Yazar, go¢
ettigi Filipinler’de de savas nedeniyle istedigi hayatt maalesef yasayamamistir.
Filipinler uzun yillar ispanyol istilasna maruz kalmis bir iilkedir. Ulkenin kaderi hig
degismemistir, daha sonralari1 Amerika’nin somiirgesinde kalan Filipinler son olarak
Japonlarin istilasiyla karsi karsiya kalmistir ve yazarmn tanik oldugu Filipin savasi
baslamistir. Yazar, Oykiilerinde savasin insanlar {izerindeki maddi ve manevi olumsuz
etkilerinden bahsetmistir. Bir¢ok sivil ve miiltecinin yasamini kaybettigi bu savasta sag

kalan insanlarda travmatik hasarlar meydana gelmistir.

Bu ¢aligmanin yapilmasinda amag¢; Modern Liibnan Edebiyati’'nin 6nde gelen
isimlerinden Sa‘id Takiyuddin’in degerli eserlerinden biri oldugunu diigiindiigiimiiz
Mevcetu Nar adli 6ykii koleksiyonunu incelemek ve Tiirkiye’deki arastirmacilara
tanitmaktir. Liibnan gibi 6nemli bir cografyanin mensubu olan ve 20. yy. Liibnan’inda
duyarli bir vatandas olarak yasayan yazarin kaleme aldiklarindan faydalanarak

tilkemizdeki arastirmacilara sunmanin 6nemli olduguna inanmaktayiz.

Calismada, basta yazarin kendi eserlerinden ve hakkinda yapilan ¢alismalardan
faydalanilarak elde edilen bulgular ele alinmistir. Mevcetu Nar adlhi oyki
koleksiyonunda yer alan kisa Oykiiler olay orgiisii, karakterler, zaman, mekan, bakis

acist, dil ve tislup 6zellikleri bakimindan incelenmistir.



A.20. YUZYIL LUBNAN TARIiHI

Sedir agaglariyla {inlii olan Liibnan’in adi Aramicedir. Liilbnan Aramice Beyaz
anlamina gelmektedir. Liibnan’a beyaz denilmesinin nedeni ise yilin sekiz aymin
daglarin zirvesinde karin eksik olmamasidir. Tarih boyunca pek ¢ok medeniyete ev
sahipligi yapan Liibnan’in ilk yerlesenlerinin Kenanlilar oldugu sdylenmektedir. Kenan
Ortadogu’da yasayan topluluklar tarafindan kullanilan ismidir. Yunanca kaynaklarda ise
Liibnan’m ilk sakinlerinin Fenike ismiyle anildig1 bilinmektedir.! Daha sonra bolgeye
sirastyla Misir (M.O. 15-13. Yiizyillar), Asur (M.O. 875-608), Babil (M.0O. 685-529),
Pers (M.O. 529-333), Roma (M.0.64- M.S.395) ve Bizans (395-639) egemenligi altina
girmistir. 636°da Hz. Omer tarafindan fethedilen Liibnan Miisliimanlarin hakimiyetine
girmistir. Daha sonra ise sirasiyla Emevi, Abbasi, Sel¢uklu, Eyyubi ve Memlik
idaresinde kalmistir.?2 1109-1291 yillar1 arasinda bir miiddet Haglilarm egemenliginde
kalan Liibnan son olarak Osmanli Devleti’nin himayesine girmistir. Osmanli Devleti

400 yildan fazla bu bélgede hakimiyet kurmustur.®

Pek cok medeniyete ev sahipligi
yapan Liibnan aym1 zamanda bu medeniyetlerin dini, siyasi, kiiltiirel ve politik
miraslarini da beraberinde tasiyarak giiniimiize kadar ulastirmistir.* Bu kadar gesitli din
ve mezhebe ev sahipligi yapmis baska bir bolge bulmak oldukca giigtiir. Bugiinkii
Liibbnan’in mezheplerini ise 5. ve 10. Yiizyillarda bolgeye yerlesen topluluklar
olusturmustur. Liibnan’in en eski doért mezhebi; Maruniler, Siiler, Siinniler ve
Diirzilerdir. Bunlara ek olarak iilkedeki azinlik ve dini gruplardan s6z edecek olursak
onlar da soyledir; Rum Katolikler, Rum Ortodokslar, Latinler, Katolik ve Gregoryen
Ermeniler, Siiryanilerdir.> Cesitli medeniyetlerin etkisinde kalan Liibnan en ¢ok
Osmanli ve Fransiz mandasi etkisinde kalmistir. Ulkenin toplumsal yapisinin

olusmasinda Osmanli Imparatorlugu, siyasi-idari yapisinin sekillenmesinde ise Fransiz

Mandast etkili olmustur.®

1 Veysel Ayhan- Ozlem Tiir, Liibnan Savas, Direnis ve Tiirkiye ile iliskiler, Bursa: Dora Yaymcilik,
2009, s. 5.

2 Zahide Tuba Kor, Liibnan i¢ Savasin Gélgesinde, istanbul: ilke Yaymcilik, 2006, s. 25.

3 Paul Doyle, Lebanon, ingiltere: Bradt Travel Guides, 2012, s.19.

4 Ayhan- Tiir, a.g.e., s. 3.

5 Sevda Cetin, Liibnanh Yazar Tevfik Yiisuf Avvad ve Yapitlarinda One Cikan Toplumsal
Sorunlar, Erzurum: Fenomen Yayincilik, 2022, s.1.

® Nesrin Taskesenlinoglu, “Arap Milliyetcilik Hareketleri ve Liibnan Ornegi”, (Yayimlanmamus Yiiksek
Lisans Tezi), Marmara Universitesi OAE, 2006, s. 22.



Liibnan Dogu Akdeniz ile Arap Colleri arasinda cografi bir konuma sahiptir. Bu
cografi konum nedeniyle cok sayida medeniyetin siyasi, toplumsal, ekonomik ve
kiltlirel etkilesimine maruz kalmistir. Bu jeopolitik konum Liibnan’a avantajlar
getirdigi gibi aym1 zamanda istilalari, dis miidahaleleri ve diismanliklar1 da beraberinde

getirmistir.’

1516 yilinda Liibnan Osmanli Imparatorluguna dahil olmustur. Osmanl
Imparatorlugu halkin sosyal ve dini yasantisina miidahale etmemistir, bu konuda halki
Ozgiir birakmistir. Bu donemde Diirzilik 6n planda olmustur. 16. ve 17. yiizyilda ise
Liibnan’da Maruni mezhebi daha etkili olmustur. 18. yilizyila dogru ise Liibnan’da
geleneksel Diirzilik zayiflamistir. Diirziler arasinda ¢ikan kanli ¢atigsmalar, Diirzilerin
giiclinli kaybetmesine neden olmustur. Ayni zamanda Diirzilerin bir kism1 Hristiyanligi
benimsemistir. Bu nedenle Maruni Hristiyanlar yiikselmeye baslamistir. 18. ve 19.
yiizyillarda Diirzilerin iistiinliikleri geleneksel Marunilerin eline ge¢mistir.  1840-1861
yillar1 arasinda Maruniler ve Diirzilerin arasinda ¢ok sayida ¢atisma meydana gelmistir.
Bunun sonucunda Osmanli, din esasmna dayali farkli yonetim sekilleri ortaya
koymustur.® 1841 yilinda i¢ savas ¢ikmustir. Bu savasta Maruniler, Diirzi topraklarini
ele gecirmistir. Bu mezhep savasinda 3000°den fazla insan hayatin1 kaybetmistir.
Avrupa da Hristiyanlar1 korumak amaciyla Liibnan’a miidahalesini arttirmigtir.® 1860
yilinda Avrupa Liibnan’m i¢ islerine miidahale etmeye baslamistir. Fransa, Ingiltere,
Rusya, Avustralya ve Tiirkiye toplant1 yapmistir ve bu toplant1 neticesinde bu tilkelerin
himayesinde olmak sartiyla Liibnan’in i¢ islerinde serbest olmasina karar verilmistir.
Ardindan Liibnan Anayasas1 yiiriirliige girmistir.!! Liibnan Birinci Diinya Savasi’na
kadar Osmanli himayesinde kalmistir. 1920 yilindan sonra Fransa Liibnan’it manda
rejimine almistir.!? 1926 yilinda Liibnan bir cumhuriyet ve 1943’te ise bagimsiz bir

devlet olmustur.*3

" Yasin Atlioglu, Liibnan Maruniler, Istanbul: Kaktiis Yayinlari, 2014, s.15.

8 Jrfan Acar, Liibnan Bunalim ve Filistin Sorunu, Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Basimevi, 1989, s.9.
® Ahmet Baglioglu, Liibnan’in Tarihsel Dokusu ve Yonetim Anlayisindaki Mezhebi Etkiler, Firat
Universitesi ilahiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt 13, Say1 1, 2008, s. 14.

10 Zakaria Mounir Mohti, The Lebanese Civil War 1975-1990 Causes and Costs of Conflicts,
(Yaymlanmamus Yiiksek Lisan Tezi), Kansas Universitesi SBE, 2010, s.10.

1 Ysuf es-Stivel, TArihu Liibnan el-Hazari, Beyrut: Daru’n- Nehar, 1979, 5.239.

2 Acar, a.g.e., s. 9.

13 Kemal es-Salibi, Tarihu’l- Liibnan el-Hadis, Beyrut: Daru’n- Nehar, 1991, s.11-12.



B. 20. YUZYIL LUBNAN OYKUCULUGU

Liibnan’da kisa dykiiyii anlatmadan 6nce kisa dykiiniin tanimin1 yapmak konuyu
anlamamiza yardime1 olacaktir. Oykii sézciigiiniin anlamiyla ilgili sozliiklerde muhtelif
aciklamalar yapilmistir. Demirci Oykilyii soyle tanimlar: “Nakl, beyan-1 rivayet,
sergiizestin-i hikaye, hikaye-i macera, hikaye-i hal, masal, roman ki sahih veya gayr-i
sahih bir vak’ay1 samil makale, kitap.”!* Tiirkcede dykii kelimesi ise Arapcadaki “taklit
etmek” anlammnin karsilig1 olan 6ykiinmekten tiiretilmistir.®® Elestirmenler ve hikaye ile
ugrasanlar bugiine kadar hemen hemen ayni1 tanimi1 benimsemislerdir. Yusuf Idris kisa
Oykiiyli soyle tanimlar: “Kisa dykii edebi formlarin 6zetidir, atom bombasina benzer,
kiiciik ama etkilidir. Bununla birlikte onu sadece yetenekli kisiler yazabilir.” Sa‘id
Takiyuddin: “Gergeklesme ihtimali olan bir olayin kolay, ¢ekici bir sekilde anlatilmasi

ve bu olayin tatli bir siirprizle son bulmasidir.”*® diye tanimlamstir.

Ali Hicazi ise oykiide bulunmasi gerecken bazi sartlara dikkat ¢ekmektedir.
Bunlardan ilki belli sayida kiginin olmasidir. Ikincisi, zaman ve mekanin olmast,
lictlinctisii ise belli bir teknigin olmasidir. Bu unsurlarin hepsi ¢ok onemlidir, bunlari

gbzeten yazar hedefe ulasir.!’

Liibnan’in stratejik yapisi, konumu ve Akdeniz’e agik olmasi farklh kiiltiir ve
edebi alanlarin ugrak yeri olmustur. Liibnan farkli kiiltiir ve inanglarin bir arada
yasadig1 stratejik bir yer olma 6zelligini daima korumustur. Bu durum edebiyata da
yansimigtir. Sitheyl Idris Araplarda modern anlati tarzinin ilk olarak Liibnanli yazarlar
aracilifiyla Misir’da ve Mehcer Arap Edebiyati’nin dogdugu Amerika’da gelistigini
soylemistir.’® Liibnan’da edebi faaliyetlerin gelismesinde misyoner okullarin agilmasi
oldukca etkili olmustur. Avrupalilar ve Amerikalilar ¢ok sayida okul kurmuslar ve bu
okullar sayesinde Liibnan’da genel diisiince seviyesi yiikselmeye baslamistir. Butrus el-
Bustani’de (1818-1883) uluslararasi okullar kurarak yeni medeniyete katkida
bulunmustur.’® Bat1 ile siirekli etkilesimde olan Liibnan bati edebiyatindan etkilenmis,

bu etkiyi modern edebi tiirlere yansitmistir. Modern Arap dykiisiiniin ortaya ¢ikmasinda

1 Giilyasar Demirci, “Misir’da Oykiiciiliik”, Bayburt Universitesi insan ve Toplum Bilimleri
Fakiiltesi Dergisi, Sayi1 1, 2018, s.18.

15 Hiiseyin Yazici, “Hikaye”, DiA., Cilt 17, Istanbul: TDV Yayinlari, 1998, s. 479-485.

18 Ali Hicazi, el-Kssatii’l-Kasiretu fi Liibnan, Beyrut: Daru’l-Farabi, 2004, s.19-23.

" Hicazi, a.g.e.

18 Yazici, Sarkiyat Mecmuasi, S. 135-136.

19 Cetin, Liibnanh Yazar Tevfik Yiisuf Avvad, s. 15-16.



ve gelismesinde Liibnanli ediplerin yazmis olduklari dergi ve gazeteler de oldukca
onemli bir yere sahiptir. Selim el-Bustani’nin (1848-1884) c¢ikarmis oldugu el-
Cenan’da bazi romanlarin dizi halinde yayinlandig1 goriilmektedir. el- Cenan dergisinde
yayimlanan “Ramye min Gayri Ramin” (Mechul Atis) adli dykii 6nemli bir ilgi
gormiistiir ve okuyucularin dikkatini farkli bir yone ¢ekmistir. Liibnan’da 20. yilizyilin
ilk ¢eyreginden sonra bazi dergi ve gazeteler de Oykiiye ayri bir kdse ayirmiglardir.
Bunlardan bazilar1 el-Ahrar, en-Nida gazetesi ve el Meksuf adli dergidir. Bu dergi ve
gazetelerde yayinlanan oykiilerde daha ¢ok toprak, doga, sehir, kdy, go¢, din adamlari,
feodal yapi, i¢ savas, adetler, gelenekler, yolsuzluk ve toplumsal baski gibi temalar ele

alinmustir.°

Zamanla Liibnan’da 6ykii yazma faaliyetleri hiz kazanmistir ve dykiiye olan ilgi
de artmistir. Ancak Liibnan’da modern 6ykiiniin faaliyetlerini takip etmek iki nedenden

dolay1 zor olmustur.

1- Suriye ve Liibnan’daki faaliyetler zaman zaman i¢ ige ylriimistiir. Bu ylizden

bir iilkeden bahsetmek kolay degildir.

2- Liibnan Oykiisii yazarlarinin ¢ogunun Kuzey ve Giiney Amerika, Misir’a gog
etmeleri bu takibi zorlastirmistir. Bu yazarlar arasinda Nasif el-Yazici (1800-1870),
Ahmed Faris es-Sidyak (1805-1887), Selim el-Bustani (1848-1884), Corci Zeydan
(1861-1914), Miha’il Nu‘ayme (1889-1988), Cemil nahle el-Mudavvar (1862-1953),
Ya’kab Sarrf (1852-1927) ve Emin er-Reyhani (1876-1940) yer almaktadir.

Liibnan diger Arap lilkelerinde oldugu gibi modern Oykiiniin kaleme alinigina
kadar klasik donem tahkiye tislubunun taklidini 6nemli bir faaliyet olarak kabul
etmistir. Bu baglamda ilk akla gelen yazarlardan bazilari; Nasif el-Yazici (1800-1817)
ve Ahmed Faris es-Sidyak’tir (1805-1887). Ahmed Faris es- Sidyak edebi yazilarin ve

dil arastirmalarinin lideri kabul edilmektedir.?

Liibnan’daki Oykii faaliyetlerini iic donemde ele almak miimkiindiir. Bu
donemlerden ilki okurlari memnun edebilmek icin gazete ve dergilerde Oykiilerin
yayinlandig1 donemdir. Ik donemin bitmesiyle ve ikinci ddnemin baglamasiyla Liibnan

Oykiisiinde ve genel olarak Arap oykiisiinde su 6zellikler dikkat gekmektedir.

2 Hiiseyin Yazici, Liibnanda Kisa Oykii, Sarkiyat Mecmuasi, Cilt 0, Say1:15, 2009, s.
132-133.
21 Sijheyl Idris, el- Kissatu fi Liibnan, Beyrut: Me‘hedu’d-Dirasati’l-Arabiye, 1957, s. 4.



1- Teknik acgidan zayif Oykiiler kaleme almmistir ve klasik anlati tarzi

benimsenmistir.

2- Bati oykiisiiniin hakimiyetinden dolayr 6zgiin eser verilememistir. Bati’nin

etkisi eserin tiimiine hakim olmustur.
3- Bu donemde kaleme alinan eserlerin cogunda uzmanlagma ve titizlik yoktur.

4- Bu donemde yazarlarin ¢ogu dykiinlin 6nemini anlayamamistir. Bundan dolay1

Oyki istenilen diizeyde gelisememistir.
5- Oykii yazar1 hikayede de kendini 6n planda tutmustur.
6- Yazilan Oykiiler hikdyeden ¢ok makaleye benzemistir.

Ikinci donem yaklasik olarak 1928 yilinda baslamistir ve altin donem olarak da
adlandirilan bu donem ikinci Diinya Savasi’nin sonuna kadar devam etmistir. 1928
yilindan Ikinci Diinya Savasi sonuna kadar &ykii, Liibnan’da en verimli dénemini
yagsamistir. Liibnan ‘da ilk defa te’lif ve terciime 0ykii yayinlayan bin bir gece dergisi
olmustur. Bu donemin verimli olmasinin nedeni Batili manada Oykiiniin temellerinin
atilmis olmasi, 6ykil ruhunun anlasilmaya calisilmasi1 ve gercek Oykiiniin yaratilmaya
baslanmasidir. Bu donem de Oykiiniin konusu Liibnan’in topragi, kendisi ve ruhudur.
Yazarlar Liibnan halk kiiltiiriine agirlik vermistir, 6ykii yazarlari ise titiz davranmistir.
Oykiiniin sanatsal yoniine ve yapisina 6zen gosterilmistir. Bu dénemin &nciileri; Tevfik
Yisuf ‘Avvad (1911-1989), Halil Takiyuddin’dir (1906-1987). Amerika’ya go¢ etmis
Miha’il Nu‘ayme’yi de (1889-1988) unutmamak gerekir.?2

Ugiincii déneme gelindiginde ise bu dénem dogal olarak edebi tiirlere zengin bir
malzeme saglayan ikinci Diinya Savasi’ndan sonra baslamistir. Bu donemde Karaf adli
koleksiyonu ile Fuad Ken’an (1920-2001), Akasis Ula koleksiyonu ile Siiheyl Idris
(1925-2008), Yusuf Habesi el- Askar (1929-1992), Ahmed Siiveyd ve Resad Dargus
(1910-1988) gibi 6nemli yazarlar ortaya ¢ikmistir. Bazi yazarlar ise bagka alanlara
yonelmistir. Ornegin; Tevfik Yasuf ‘Avvad gazetecilige, politikaya, roman, siir ve
tiyatro yazmaya yonelmistir. Sa‘id Takiyyuddin ise hem politikaya hem de ticarete

atilmistir.?®

22 Yazici, Sarkiyat Mecmuasi, S. 135-136.
2 Yazici, Sarkiyat Mecmuasi, S. 136.



Liibnan’da 6ykii tiirlinde 6nemli eser veren yazarlardan bazilar1 sunlardir: Tevfik
Yasuf ‘Avvad, Marun Abbud (1886-1962), Halil Takiyyuddin, Sa‘id Takiyuddin,
Kerem Mulhem Kerem’dir (1903-1959). Bu yazarlarin kendilerine has iisluplar1 vardir.
Psikolojik analizlerde yetenekli olan Halil Takiyuddin gelenck ve goéreneklere bagl
kalarak, Liibnan hayatini ele almasiyla farklilik gosterir. Halil Takiyuddin, eserlerinde
kirsal kesimin hayatini, gelenek ve goreneklerini en ince ayrintisina kadar anlatir.

Eserlerinden bazilart sunlardir; Asru Kisas, el-idam, Tamara.?*

Liibnanli Sa‘id Takiyyuddin ise kendine has iislubuyla roman, tiyatro, elestiri gibi
alanlarda ¢ok yonlii ¢aligmalar yapan bir yazardir. Sa‘id Takiyyuddin ykiilerindeki
kahramanlar1 gercek hayattan alir. Yazarin es- Selcu’l-Esved, Mevcetu Nar, Gabetu'l-
Kadfiir, Rebi ‘u’l-Harif adl1 6ykiileri bulunmaktadir.

Tevfik Yasuf ‘Avvad’da oOykiilerini ve romanlarini Liibnan halkinin duygularini
konu alarak etkileyici bir sekilde tasvir etmistir. Kamisu'’s-Suf, el-Azara, Mataru’s-Saki
isimli dykiileri bulunmaktadir. Tim bu yazarlarin Liibnan Oykiisiinlin gelisiminde ve
ilerlemesinde ¢ok biiylik katkilari olmustur. Bu yazarlar Cibran (1883-1931)

doneminden baslayarak iki savas arasinda ortaya ¢ikan Sykii yazarlaridir.?®

Sonug olarak Liibnanli yazarlarin iilkelerinde yasanan olumlu olumsuz higbir
olaya kayitsiz kalmadiklar1 goriilmiistiir. Bu yazarlar Liibnan’da yasanan olaylardan
yola c¢ikarak oOykiilerini olusturmuslardir. Ayni zamanda go¢ eden edebiyatgilarin

eserlerinden de faydalanmuslardir.?®

24 Enis el- Makdisi, el- Fiiniinu’l- Edebiyye ve A‘lamuha, Beyrut: Daru’l- {lm lil Melayin,
1978, s. 507.

% Yazici, Sarkiyat Mecmuasi, s. 134.

% Cetin, Liibnanh Yazar Tevfik Yiisuf Avvad s. 17- 19.



BIiRINCI BOLUM
SA‘ID TAKiYUDDIN’iN HAYATI ESERLERI VE EDEBI KiSiLiGi
1.1. SA“iD TAKiYUDDIN’IN HAYATI

Sa‘ld Takiyuddin 15 Mayis 1904 yilinda Liibnan’in es-Sif kazasina bagh
Bi’aklin’de dogmustur.?’ Sa‘id Takiyuddin bes yaslarindayken el-Vataniyyetii’d-
Diniyye Okulu’na baslamistir, bu okulda yaklasik iki sene dini ilimler almis, Arapga ve
Ingilizce derslerini de dgrenmistir. Yedi yasinda ise erkeklere 6zel olan Medresetu’l-
Mu‘allimi Mulhem adli okula devam etmistir. Bu okulda normal derslerin yani sira

Hristiyanlik egitimini de almigtir.

1912 yilinda babasinin isi geregi Bi’abda’ya tasinan yazar, orada kardesi Halil ile
birlikte Kiddis Ytsuf el-Antiniyye okuluna gitmistir. O donemlerde el-Medresetu’l-
Antlniyye ileri diizeyde Arapca ve Fransizca dillerinde egitim veren bir okuldur. 1916
yilinda babasi Anadolu’ya siirglin edilince annesi ile birlikte tekrar Bi’aklin’e
donmistiir. Hentiz 12 yasin1 doldurmamis olan Sa‘id Takiyuddin babasinin yoklugunda
ailesinin sorumlulugunu almak zorunda kalmistir. Bu nedenle egitim hayatinin en
onemli kisimlarmi bosa harcamustir. 1917 yilinda el-Istibdadiyye’de lise egitimine
baslayan Takiyuddin, dért yillik siire igerisinde Ingilizce ve Arapca dillerinde ileri

diizeyde egitim alarak bu okuldan mezun olmustur.

Sa‘ld Takiyuddin lise egitiminin son donemlerinde yazmaya Onem vermistir.
Amcast avukatlik meslegini icra etmek i¢in Beyrut’a gitmis ve orada bir ofis agmistir.
Zamanla buras1 Medresetu’l-Hikme’nin 6nde gelen sair ve edebiyatg¢ilarin toplandig: bir
yer haline gelmistir. Sald Takiyuddin’de siirekli amcasinin ofisine gidip gelmeye
baglamis ve burada pek cok oOnemli edebiyatgiyr yakindan tanima sansia sahip
olmustur. 13 Haziran 1921 yilinda Biséare el-Huri’nin sahibi oldugu el-Berk dergisinde
ilk makalesini yazmigtir. Sa‘ld Takiyuddin ¢ogunlugu Hammad ya da Bisare mahlasiyla

Beyrut, Dimesk ve bazi Misir gazetelerinde makaleler yazmistir.?

1921 yilinda Beyrut Amerikan Universitesi’ne gitmistir.1923 yilinda el-‘Urvetu’l-
Vesikd adli dernegin ve derginin bagkanligini yapmistir. 1925'te Beyrut Amerikan

2" Misal Cuha, el-Kissatu’l-Kasira fi Liibnan, Beyrut: el-Cami’atu’l-Liibnaniyyeti’l1-Emrikiyye. el-
Ma’hedu’l-Almani li’l-Ebhasi’s-Sarkiyye.2008, s. 91.

28 Edfik Seybib. Sa‘id Takiyuddin Siretuhu ve Edebuhu, (Yaymlanmamus Yiiksek Lisans Tezi), Beyrut
Amerikan Universitesi SBE, 1969, s. 1-28.



Universitesi'nden mezun olmustur. Daha sonra ¢alismak ve daha ¢ok kazanmak igin 9
Eyliil 1925 yilinda Filipinler’e go¢ etmistir 1943'te Manila'da Liibnan konsolosu olarak
atanmistir ve 1948 yilina kadar Filipinler’in baskenti Manila’da kalan yazar, ailesiyle
birlikte tekrar Liibnan’a donmdstiir. Ekim 1951'de Suriye Sosyal Milliyet¢i Partisi'ne
iiye olmustur ve 1953'te Beyrut Giivenlik Giigleri Genel Infazcisi olarak atanmistir.
1954’te Beyrut’ta casuslukla miicadele etmek i¢in “Kullu Mevatinun Hafir” (Her
Vatandas Nobetgi) Komitesini kurmustur. 1955'te Suriye Sosyal Milliyet¢i Partisi'nde

radyo yéneticiligine atanmistir.?°
Yazar, uzun yillar siiren ayrilik donemine iligkin sdyle soylemistir:

“Filipinler'de 22 bucuk yil yasadim ve orada bilinen her tiirlii mali ithal
ettim. Benzin

Istasyonu agtim, sinema salonu actim, seyyar saticitlik yaptim. Gemiye
bindim, u¢aga bindim, at iizerinde seyahat ettim, bufalolara bindim, zengin oldum,
fakir oldum, borsada hisse aldim, altin aradim ag¢ kaldim, doydum. Elli ii¢ giin elli
dort gece beni hapsettiler. Savas yillarinda ¢ogu zaman saklanarak, milyonlarca

kez oliimle karsilagtim. Bir Amerikaliya katildim, bir Cinliyi yendim ve bir
9 30

Filipinliyi sectim”.
Liibnan’a déndiikten sonra ayn1 zamanda Beyrut Amerikan Universitesi Mezunlar
Dernegi’nin baskanligini yapmistir. Sa‘id Takiyuddin 9 Eylil 1958'de esiyle birlikte
tanistig1 yer olan Roma'ya ge¢mis daha sonra da ailesiyle Meksika'ya taginmistir. Yazar
1959 yili Eyliil ayinda ise Kolombiya’nin Barankiya kentinde bulunan San Andres
adasma yerlesmistir. Ancak Takiyuddin iilkesine donmeden Kolombiya’da kalp krizi

sonucu hayatin1 kaybetmistir.3!
1.2. SA“iD TAKiYUDDIN’iN EDEBI KiSiLiGi

Liibnanli Sa‘id Takiyuddin kendine has iislubuyla sayisiz dykii caligmalarinin
yani sira roman, tiyatro, elestiri ve makale gibi ¢esitli ¢alismalar yapan ¢ok yonlii bir

yazardir.®?> Arap edebiyatina hakimiyetiyle 6n plana ¢ikan Takiyuddin aym zamanda

Mehcer edebiyatinin 6nemli isimlerinden biridir. Eserlerinde yalin bir dil kullanimindan

2 Sa’1d Takiyuddin’in 116. Dogum Y1l Déniimiinde Can Daye ile Soylesi, https://majalatalfinig. com/
AD/?print=print (Erisim Tarihi: 20 Haziran 2022).

% Sa’id Takiyuddin’in, “el_ Milylinu’d- Da’i ve Sekata Sehva” Adli iki Eser Hakkinda Sempozyumu,
https://www.al-binaa.com/archives/article/220501, (Erisim Tarihi: 20 Haziran 2022).

31 Takiyuddin, a.g.m.,

% Sevda Cetin, Gé¢ Olgusunun Modern Arap Edebiyatina Etkileri Uluslararasi Sempozyum
Bildiriler Kitabi, Erzurum: Atatiirk Universitesi Yayinlari, 2021, s. 111.


https://www.al-binaa.com/archives/article/220501

otiirti edebi birikime sahip olmayanlarin dahi rahatlikla anlayip sevebilecegi kolay ve

fasih bir Arapcayla eserlerine hayat vermistir.

Yazar alayci, esprili ve maceraci bir karaktere sahiptir. Sosyal ve entelektiiel
yasamin olaylarini alayci bir sekilde elestirir, giiliing ve ¢irkin olaylar1 ise giilerek ele
almaktadir. Kendi fikir ve diisiincelerini topluma ve Liibnan’a ¢ekinmeden
yerlestirmistir. Liibnan’daki sosyal ve entelektiiel yasami ve Liibnan’daki gesitli siyasi
akimlar arasindaki ¢atismayi edebiyata diiriistce, dogrudan yansitmistir.>® Kaleme aldig
oykiilerde Amerikan &ykii kiiltiiriiniin izleri goriilmektedir. Liibnan’da Ikinci Diinya
Savasi sonrasi, kabiliyeti sayesinde 0ykii telifi alaninda 6nemli bir yer edinmistir. Henry
ve William Flokner’den etkilenen Sa‘id Takiyuddin’in yazdig1 dykiiler, sadece bir olayi
veya miicadeleyi yahut bir sahsiyeti tasvir etmekten ibaret olmayip ayni zamanda
psikolojik analiz ile beraber hiimanist egilimlerini de i¢ine alan gercek¢i yaklasimlar
sergilemektedir. Yazar dykiilerinin genelinde Liibnan’1 ve Liibnan halkinin sorunlarini
ele almistir bundan dolayr Yazarin Liibnan tutkunu oldugunu soéyleyebiliriz. Onun
Oykiilerindeki en 6nemli unsur sahsiyettir. Hem Liibnan’daki hem de Liibnan’dan gog
eden insanlarm sorunlartyla ilgilenmistir.3* Sa‘id Takiyuddin birgok eserinde gdgii ele
almistir. Yazarin eserlerini ele almadan once gogiin tanimi hakkinda bilgi vermemiz

uygun olacaktir.

Gog; dini, siyasi, iktisadi ve sosyal etkenlerden dolayr bireylerin ya da
topluluklarin bulunduklar1 yerlesim yerlerini birakarak baska bir yerlesim yerine veya
iilkeye gitme eylemidir. XIX. ylizyilin ikinci yarisindan itibaren Ortadogu’da siyasi
istikrarsizligin artmasiyla ekonomik sikintilar da bas gostermistir. Diger taraftan
Napolyon’un Misir seferi sonrasinda Bat1 kiiltiliriiyle baslayan temas Amerikan ve Saint
Joseph Universitelerinin kurulmastyla, ortaya ¢ikan misyonerlik faaliyetleri sonucunda

giderek artmistir. Amerika ve Bat {ilkeleri 6zenilen iilkeler haline gelmistir.

Araplarin go¢ yoluyla batiyla kurduklari temas biitiin Arap tilkelerini kapsamasina
ragmen bu konudaki en biiyiik pay1 Liibnan ve Suriye almistir. Liilbnan’dan batiya gog

eden aile fertlerinin sayis1 oldukg¢a yiiksektir. Bazi aileler topluca batiya gog

3 Muhammed Nadim el-Mallah, “Sekafe ve Funun”, Said Takiyuddin, Kasim, 2006, Say1 257-258,
https://www.lebarmy.gov.Ib/ar/content/, (Erisim Tarihi: 04 May1s 2022).

% Yazici, Sarkiyat Mecmuasi s. 132.

3 Cetin, Gog olgusu, s. 253.
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etmislerdir.®® Gog edenlerin ¢ogu gurbet diyarlarda vatanlarma 6zlem duymuslardir.
Manevi kimliklerini kaybetmemek i¢in goc¢ ettikleri yerlerde kendi dillerinde gazete ve

dergiler ¢ikarmuslardir.®’

Dil, din veya cografya ayirt etmeksizin gergeklesen goc olaylari yazarin hemen
hemen tiim eserlerinde yer almaktadir. Sa‘ld Takiyuddin go¢ olgusunu eserlerinde ¢ok
hassas bir duyarlilikla ele almistir. Eserlerinde go¢menlerin duygu ve diistinceleri
samimi ve ictendir. Go¢ eden kisiler vatanlariyla bagini koparmamis, gelenek ve
goreneklerine bagli kimseler olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Sa‘ld Takiyuddin
eserlerinde Liibnan halki veya Liibnan’dan gé¢ eden insanlarin karsilastiklar: sorunlar
ve sikintilar1 konu etmistir. Sa‘ld Takiyuddin’in eserlerinde gog, sosyal, siyasal ve
ekonomik sebeplerden dolay1 gerceklesmistir. Kahramanlar zengin olma hayaliyle gog
etmis olsalar da gittikleri yerlerde maddi ve manevi ¢ok biiyiik sikintilar cekmislerdir ve
maalesef kurmus olduklar1 hayallerine kavusamamiglardir. Ayrica Eserlerinde

zenginlik-fakirlik, basari-basarisizlik konular ele alinmustir.

Sa‘idd Takiyuddin’in hem edebiyat¢cilar hem de okuyucular tarafindan

benimsenmis bir yazar oldugu goriilmektedir.

Nitekim Liibnanli yazar Siiheyl Idris, Takiyuddin hakkinda sdyle sdylemistir: “O
modern Arap 6ykil yazarlarinin en yenilik¢i ve yaraticisidir. Biitiin eserleri sanati, hayati

ve sahsiyeti ile miihiirliidiir.””%®

Liibnan Edebiyati’nin 6nemli yazarlarindan biri olan Tevfik Yusuf ‘Avvad ise
Said Takiyuddin hakkinda su ifadeleri dile getirir: “Oykiilerini yasadigim sdylemedi

mi? Oykiilerinin tamam1 hayatindan kesitlerdir. Hayat1 da en biiyiik 6ykiidiir.”*°

1.3. SA‘ID TAKIiYUDDIN’IN ESERLERI

Sa‘id Takiyuddin 1925-1961 yillar1 arasinda on iki eser yaymlamistir, en
onemlilerini tiyatro, 6ykii ve makaleleri olusturur. Sa‘id Takiyuddin vefat ettikten sonra

Riyah fi Sera 7 (1958 yilinda Meksika’ya gitmeden once yazdigi makale koleksiyonu)

% Erding Dogru, “Mehcer Edebiyati ve Arap Edebiyatina Etkisi”, (Yaymlanmams Yiiksek Lisans
Tezi), Gazi Universitesi SBE, 1998, s. 1.

8" Dogru, a.g.m., s. 2.

38 Cuhj, a.g.e., s. 91.

3 Tevfik Yasuf Avvad, Farsanu’l-Kelam, Beyrut: Mektebetu Libnan, 1995, s. 76.
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ve Ena ve’t-Tinin (Meksika ve Kolombiya’da kaleme aldig1 makale koleksiyonu) adli

eserleri yayimlanir.
1.3.1. Tiyatro Oyunlan
e Levla Muhami

Sa‘id Takiyuddin’in tiyatro dalinda ilk kaleme aldig1 eseri Levid Muhdmi “dir. Bes
boliimden olusan eser, Liibnan’in bir kdylinde yasanan, feodalizme kars1 gergeklesen
devrimi konu edinir. iki geng erkek arasinda gerceklesen ¢atismadan bahsedilir. Selim,
Leyla ile evlenmek isteyen zengin bir beyefendidir. Halid en-Necar ise Amerika’ya go¢

etmeden Leyla’ya askini ilan etmis ana kahramanlardan biridir.

Oykiiniin birinci boliimiinde olaylar su sekilde gergeklesmektedir: Halid,
Amerika’da altt sene kaldiktan sonra memleketine donmeye karar vermistir.
Memleketine donen Halid nereye gittigini bilmedigi erkek kardesi hari¢ tiim ailesinin
savas esnasinda fakirlik ve sefalet i¢inde kaldiklarin1 6grenmistir. Halid 6fkeden deliye
doner, ¢linkii Selim’in babas1 Aziz Bey araciligtyla ailesine siirekli para gondermistir.

Halid Aziz’i 6ldiirecegine yemin eder ve onun bu tehditlerini tiim kdy halki duyar.

Ikinci béliimde; Selim’in babasinin parasma gz diken ve babasindan nefret eden
bir karakter oldugundan bahsedilir. Selim, Halid’in tehditlerini bildigi i¢in bu firsati

kagirmaz ve babasii oldiiriir, sucu da Halid’in iistiine atarak ortaliktan kaybolur.

Uciincii boliimde; Selim ve Halid’in kurduklar ceteden bahsedilir. Selim ve
Halid’in ¢eteleri karsilasir, ¢catisma baslar. Halid ’in ¢etesi Afife isimli bir kadinin
parasini ¢alar, Halid kadina acir ve paralarini geri verir. Sevdigi kizin Afife’nin evinde

oldugunu 6grenir ve ¢eteden ayrilip oraya gider.

Dordiincii boliimde; Selim Halid ’in kactigint 68renir ve polislere tutuklamalar

icin Halid’1 ihbar eder ve Halid tutuklanir.

Besinci boliimde is Halid Aziz Bey’i Oldiirme sucundan yargilanir. Nerede
oldugunu bilmedigi kardesi kendisinin avukati olur ve davay: kazanir Halid ve Leyla

birbirlerine kavusur ve evlenirler.

Sa‘id Takiyuddin Modern Arap Edebiyat1 yazarlarinin aksine bu eserinde tersine

g6¢ olayini kaleme almistir. Genelde go¢ eden gégmenlerin yasamlarini eserlerine konu
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edinen Sa‘id Takiyuddin bu eserinde tersine go¢ yani goc¢ ettigi yerden tekrar

memleketine geri donen Halid ’i ve memleketinde yasadigi sikintilar1 kaleme almigtir.*°
e Nahbu’l-‘Aduvvi

Sa‘id Takiyuddin Nahbu’l- ‘Aduvvi adli oyununda siyasi ¢atismalari, intikam ve
mezhepsel sorunlari, Liibnanl bir karakter tizerinden (Vesim) hicivli bir sekilde ortaya
koyar. Oyun, ii¢ boliimden olusan komedi tiiriidiir. Yazar, birinci boliimde i¢ savas
yillarinda, Liibnan’in bir koyiinde iki aile arasinda ¢ikan kavgayi ele alir. Cikan kavgada
taraflardan biri 6liince kavga kan davasina doniigiir. Taraflardan Vesim, Beyrut’u terk

etmek zorunda kalir.

Ikinci boliimde; deniz seferine ¢ikan Vesim, firtinada gdrme yetisini kaybeder.

Doktor ani bir seving, iiziintii ya da sok halinde tekrar gorebilecegini sdyler.

Ugiincii boliimde ise Vesim ailesi ile birlikte kdyiine geri doner ve taraflar tekrar
catismaya baslar, sonunda sulh saglanir fakat Vesim’in yine de gozleri agilmaz.
Kendisini tedavi eden doktorun 6liim haberini alan Vesim liziintiiye bogulur ve bu

liziintiiden sonra gozleri tekrar agilir.*

Sa‘id Takiyuddin bu eserinde tersine go¢ olgusunu ele almistir. Memleketinden
ayrilan Vesim’in koOyline donmesinin olumlu sonuglarina ve tersine goclin olumlu

yonlerine dikkat cekmek istemistir.
e Hafnetu Rih

Sa‘ld Takiyuddin Hafnetu Rih adli eserini 17 Ekim 1947°de Filipinler’in bagkenti
Manila’da kaleme almistir. Hikaye, “Vecih” isimli karakterin maddi imkansizliklardan
dolay1 ev masraflarini ve ihtiyaglarin1 karsilamak icin yalan haber satmaya ¢alismasiyla
baslamistir. Hikayede abart1 ve gosteris tanris1 Te’ber(is’iin diinya gezegenine siirgiin
edilmesi merkeze alinmistir. Te’berlls, insanlara kibir asilamayr ve onlarin
bencilliklerini koriiklemeyi amag edinen bir varliktir. Bu hikayede ¢ukur ayna fabrikasi
vardir, bu aynaya bakan herkes kendisini kibirli ve biiylik gérmektedir. Te’beris koyleri
ve sehirleri duvarlarla 6rmiistir ve halka soyle seslenmistir: “Iste diinya budur.”

Insanlarin ufuklarini daraltan Te’beris aym zamanda insanlarn hirslarini  da

40 Seybub, a.g.m., s. 61-63.
41 Sa’id Takiyuddin, Nahbu’l-Aduvvi, Kahire: Hindavi, 2017.
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Oldiirmiistiir. Hikayenin devaminda Vecih isimli karakterin kurnazliklarina
deginilmistir. Vecih, bor¢larin1 6demek ve miicevher satin alabilmek i¢in halkin yanina
gitmistir. Borglarini bagislayan kisilerin, daha geng olacagini, yazdiklar siirlerin yiiksek
meblaglarda satilacagimmi ve diinyanin yedi harikasinin bilgisine sahip olacagini
sOylemistir, Te bertis hedeflerini yerine getirmeyi basarmistir. Biitiin bu olanlardan
sonra sartlar degismeye baslamistir ancak herkes yine “yasasin mutluluk” sarkisini

sdylemeye devam etmistir.*?
e ed-Derbu’l- Mevhise

Sa‘id Takiyuddin’in 1944’te kaleme aldigi ed-Derbu’l- Mevhise isimli tiyatro
eseri “yalniz yol” anlamina gelmektedir. Dedikodu, para sevgisi ve zenginlerin
cimrilifiyle alay etmeyi konu edinen tek perdelik sosyal komedidir. Oyunun
hikayesinde, babasindan dort milyon dolar miras kalacak bir kizin etrafinda dolasan
erkeklerin kiza kur yapmasindan bahsedilmektedir. Bu kizin babasi ¢ok zengin biri
olmasima ragmen, go¢menler i¢in kurulmus bir kuliibiin davetine yiiriiyerek gitmistir.

*3Yazar, bu eserde genel olarak zenginlerin cimriligine dikkatleri cekmek istemistir.
1.3.2. Oykii Koleksiyonu

Modern tiyatro tarihine damgasini vuran yazar, halka iletmek istedigi mesajlari

Oykli, roman, tiyatro ve makale yoluyla aktarmay1 se¢mistir.

Farkli tiirlerde eserler kaleme alan Sa‘id Takiyuddin 1946-1954 yillar1 arasinda

dort 6ykii koleksiyonunda otuz alt1 6ykii kaleme almistir:
es- Selcu’l-Esved ve Kisasu Uhrd ( 1946) isimli 6ykii koleksiyonunda on bir,
Mevcetu Nar (1948) isimli eserde yedi,
Gabetu’I-Kafiir (1951) dokuz
Rabi ‘u’l- Harif de (1954) dokuz 6ykii kaleme almistir.
e Mevcetu Nar

Mevcetu Nar adli 6ykii koleksiyonunun igerisinde yer alan dykiilerin ¢ogunlugu

Filipinler’in Manila sehrinin Amerikan ordusu tarafindan kurtarilmasinin ardindan

42 Sa’id Takiyuddin, Hafnetu Rih, Kahire: Hindavi, 2017.
4 Muhammed Nadim el-Mallah, “Sekafe ve Funun”, Sa’id Takiyuddin, 2006, Say1 257. 258
https://www.lebarmy.gov.lb/ar/content/, (Erisim Tarihi: 07 May1s 2022).
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gecen savasl ve barisi ele almaktadir. Sa‘dd Takiyuddin Ikinci Diinya Savasi’nda
yasanan acilart usta bir sekilde tasvir etmeyi bagarmistir. Bu Savas hakkinda su sozleri

sOylemistir:

“Bu savas, akli basinda olanlar1 deli, akillilar1 aptal ya da endiseli yapti! ilk
bakista sasirtict olabilir, yikici bir kiiresel savasin ortasinda yalnizca yasamak sizi
hayatin ne kadar trajik olduguna ikna edebilir. Bu savas en asagilik insanlar1 kahraman
yapti, gercek kahramanlar1 ve savas kurbanlarin1 yok etti. Savas hedefine ulasmak igin

tiim yollar1 kapatir ancak insanlar1 kan ve atesle kars1 karsiya birakir.”

Sa‘id Takiyuddin Filipinler’de kaldigi siire igerisinde eserlerine hayat veren
kahramanlar1 ya gercek hayattan almis ya da taninmis kisilerden se¢mistir. Yazarin
1948 yilinda yayimlanan Mevcetu Nar adli oykii koleksiyonuyla ayni isimdeki
Oykiisiinde kahramanlar iilkelerine bagli, gelenek ve goreneklerine sahip ¢ikan bireyler
olduklar1 goriilmektedir. Anlatict bakis agisiyla yazilmis olan bu oykiide yazar
Filipinler’in bagkenti Manila’da hemserisi olan Cemil es-Sagbini ile sinema salonunda
tanigmistir. Cemil’le tanistiktan sonra zamanla samimi olmuslar ve aralarinda siki bir
dostluk kurmuslardir. Cemil’i bu denli sevmesinin arkasinda yatan sebep ise yazarin
ilkesine olan bagliligi ve 6zlemidir. Japonlarin Manila’y1 isgal etmesiyle Cemil esir
diigmiistiir. Yazar Cemil’i aramaya koyulmustur. Yazarin Cemil’e sahip ¢ikmasi
gdcmenlerin birbirlerine olan bagliliklarini gdstermektedir. Yazarin oykiide, tizerinde
durdugu bir baska konu ise go¢menlerin maddi sikintilarla bogusmasidir. Cemil’in kizi
rahibe okuluna gitmek istemektedir. Cemil’in kizinin giyiminden fakir oldugu

anlasildig1 icin yetkililer rahibe okuluna kaydin1 yapmamuslardir.**

Oykiide gd¢menlerin gog ettikleri yerlerde maddi sikintilardan dolay: kiiltiirel
uyumu yakalayamadiklar1 ve toplum tarafindan dislandiklar1 goriilmektedir. Sa‘id
Takiyuddin bu eserinde maddi sikintilarin yani sira egitimde yasanan sikintilara da

dikkat ¢cekmek istemistir.

4 Sa’id Takiyuddin, Meveetu Nar, Kahire: Hindavi. 2017,
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1.3.3. Makaleler

e Seyidati Sadeti

Liibnanli yazar ve politikact Sa‘ld Takiyuddin sik sik kiiltiirel veya politik bir
konuda belirlenen yerlerde konferans veya 6giit vermek igin davet edilmistir. Seyidati
Sadetl adli eser 1948-1954’te Sa‘id ’in Liibnan’da c¢esitli vesilelerle verdigi 16 6giit
koleksiyonundan olugmaktadir. Konusmalarinda ¢ogunlukla feodalizm, mezhepgilik,
bencillik ve ahlaki ¢iirimiisliigii ele alan Sa‘id ayn1 zamanda bu konular1 elestirmistir,
bunun yerine hosgoriiyii, inanc1 ve vatanseverligi tavsiye etmistir. Bu gibi durumlarda
konu uzunsa ya da derin mevzular anlatilacaksa dinleyicilerin caninin sikilmamasini goz
oniinde bulundurarak konusmasinin anlasilacak bir bigimde kisa ve net olmasina dikkat

etmistir.*®
e Teblegu Veblegu

Sa‘id Takiyuddin'in milliyetci parti inancinin koklerini derledigi bu kitab1 Teblegu
Veblegu'dur. Sa‘id Takiyuddin aym1 zamanda Suriye milliyetgisi bir yazardir. O, bu
eserini sanki Suriye Ulusal Hareketi’nin manevi babasi gibi yazmistir, Ona ilham
vererek, yol gosterip, istikrara kavusturmustur. Kitabinin sayfalar1 vatan sevgisiyle,
onun ugruna yok olusla dolup tagsmistir. Bu sayfalar ¢esitli Suriye dergi ve gazetelerinde
art arda yaymlanan ideolojik, politik, ulusal ve sosyolojik makalelerin bir

koleksiyonudur. Bu kitabi1 i¢in Sa‘id Takiyuddin su sozleri sOylemistir:

“Suriye Milliyetgilik Fikri, olaylar ¢ikana kadar zihinlerde hapsolmustu. Bu fikir
saglam ve istikrarli bir inang haline gelene kadar derinlesmeye ve kristallesmeye devam
etmelidir. O zaman, kalpleri ve zihinleri mesken tutan bu fikri en biiyiik gli¢ler bile

silemez.”*®
e Gubaru’l-Bahire

Farkli hedef ve amaglara sahip bircok konuyu ele alan, kisa makale
koleksiyonudur. Kitaptaki makale sayis1 kirk iki, sayfa sayisi ise yiiz elli yedidir. Yani
bir makalenin ortalama uzunlugu yarim sayfa ile {i¢ sayfa arasinda degismektedir. Cogu

1951-1955 yillar arasinda, Beyrut gazetelerinde 6zellikle en-Nehdr, el-Aht, ve Kiillii

48a’1d Takiyuddin, Seyidati Sadeti, Kahire: Hindavi, 2017.
46 Sa’id Takiyuddin, Teblegu Veblegu, Kahire: Hindavi, 2017.
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Sey gazetelerinde yayinlanmistir.  Bu yazilanlarin bazilar1 bir kitap veya siir
koleksiyonuna giris ic¢in yazilmistir, bazilar1 ise hiciv yapmak i¢in yazilmistir.

Makalelerde genellikle mizah ve ironi hakimdir.*’
e Gaden Nukfulu’l-Medine

Yarin sehri kilitliyoruz. Neden simdi degil de yarm? Bu sorular Gaden Nukfulu-|
Medine adli eserin basliginin giindeme getirdigi iki sorudur. Bu sorulara hazir bir cevap
yoktur. Sa‘id Takiyuddin esliginde yapacagimiz bu yolculugun devam ile sorgulama
halimiz de devam edecektir. Yarin kapatacagimiz sehirde ya onunla birlikte yiirliyecegiz
ya da bilinmezliklere dogru yol alacagiz. Bu eserde bahsi gecen kissalar ve olaylar
gergegin Oziinden olup, eserin kahramanlart da gergek hayattandir. Takiyuddin, iilkesi
Liibnan’da basladig1 yazma seriivenine Filipinler’de de devam etmistir. Ayn1 zamanda
yazar Filipinler’de ikamet eden Ramiz’in atom bombasindan kurtulusunu ve

gocmenlerin gidis gelislerini okuyuculara aktarmistir.

Eserde go¢menlerin sigindiklar1 manastirin  bombalanmasi ele alinmustir.
Filipinler’de Birinci Diinya Savasi siralarinda Amerikali askerler ve istilact Japonlar
arasinda bir savas vardir. Yazar ve arkadaslar1 si§inmada, barinmada ve yiyecek igecek
temin etmede siirekli sikinti ¢gekmislerdir. Japonlarin mithimmatlar1 hastane, okul ve
manastirlara saklamasindan dolayr Amerikalilar buralart bombalamigtir. Yazar ve
arkadaslar1 barinma konusunda sikinti yasadiklari i¢in siirekli go¢ etmek zorunda
kalmislardir. Eserde Filipinliler ’in kopek eti yediginden bahsedilmistir. Yazar ve
arkadaglar1 kopek eti yemezler fakat farkinda olmadan kopek eti yemislerdir. Bu eserde

gde¢menlerin yeme i¢gme tutumlarindan vazgegmedikleri anlatiimigtir.*8

47 Seybub, a. g. m., s. 113. 114.
4 Sa’id Takiyuddin, Gaden Nukfulu’l- Medine, Kahire, Hindavi, 2017.
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IKiNCi BOLUM
SAID TAKIYUDDIN’IN MEVCETU NAR ADLI OYKU KOLEKSiYONUNUN
INCELENMESI

Calismamizin konusu olan Mevcetu Ndr adli 6ykii koleksiyonunun elimizde
mevcut olan niishas1t Hindavi tarafindan 2017 yilinda Kahire’de basilmistir. Eser 67
sayfa olup 7 dykiiden olusmaktadir.*® Bu béliimde; olay orgiisii, anlatic1 ve bakis acisi,
karakterler, zaman, mekan, dil ve Uslup, anlatim teknikleri olmak {izere toplam yedi

baslik {izerinden incelenmeye ¢alisilacaktir.

2.1. MEVCETU NAR ADLI OYKU
2.1.1. Olay Orgiisii

Hikadye sanat1 bir anlatic1 ve bir olaya dayanmaktadir.>® Roman ve hikdye gibi
anlatma esasina bagli eserlerin ilizerimizde biraktig1 ilk intiba bir hikdye anlatmis
olmalaridir. Forster bu konu hakkinda soyle der: “Oykii romanin temelidir; dykii yoksa
romanda yoktur. Biitiin romanlarin en biiyiik ortak yonii budur.”®!

Roman ve hikayede ilk dikkatimizi ¢geken husus sudur; basta asil kahraman olmak
tizere, sahis kadrosunu teskil eden tiim kahramanlarin yasadiklari olaylarin anlatimi
ekseninde viicut bulmalaridir.>®> Anlatma esasina bagli olan hikdye ve romanin en temel,
vazgecilmez unsurlarinin basinda olay orgiisii gelmektedir. Olay Orgiisii hikayenin
temel tasidir. Olay orgiisiiniin yoklugu durumunda hikdye ve romandan bahsetmek
miimkiin degildir. Hikayenin genel yapisini sekillendiren diger unsurlar, anlatici ve olay
orglisiine bagl kalarak 6nem ve deger kazanmaktadir. Hikaye anlaticinin etrafinda
kurulur, kurgulanir ve o olmadan olaylar1 nakletmek, hikayedeki rolleri tanimak
imkansizdir.>
Yazarin bu 6ykil koleksiyonu, Japonlar’in Filipinler’i isgal ettigi 1943-1945 yillan
arasindaki savasi konu edinir. Savasin gorgii taniklarindan olan Sa‘id Takiyuddin
Oykiilerinde gog, savas, kadin ve cocuk, gogiin olumsuz sonuglar1 gibi olgular1 ustalikla

ele almistir. Sa‘id Takiyuddin’in Oykii koleksiyonuyla ayni adi tasiyan ilk oykii,

49Bundan sonra koseli parantez iginde verilecek olan sayfa numaralari ile metne yapilacak géndermeler,
aksi belirtilmedikge eserin bu baskisina aittir. Sa’id Takiyuddin, Mevcetu Nar, Kahire: Hindavi. 2017.
% Mehmet Tekin, Roman Sanati, Romanin Unsurlari 1, Istanbul: Otiiken Nesriyat, 2020, s. 65.

5L E.M. Forster, Roman Sanati, (Cev. Unal Aytiir), Istanbul: Adam Yayinlar1, 1982, s. 64.

52 fsmail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 2, Ankara; Ak¢ag 2009, s. 59.

53Cetisli, a.g.e., s. 59.
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Mevcetu Nar adli dykiistidiir.  Yazarin bu dykiisti go¢ ettigi Filipinler’in bagkenti olan
Manila’da gegmektedir. Yazar olaylar1 kendi agzindan anlatmaktadir. Mevcetu Nar adli
Oykiistiinde yazarin Cemil el-Sagbini ile karsilagsmasi, onunla kurdugu dostluk bagi ve

yasadiklar1 olaylar anlatilmaktadir. Oykiiniin giris kismi1 su sekildedir:

“Amerikan denizaltisi “Nautilus” halatlarim “Manila” limanina ¢ektiginde,
gemiden karaya ilk atlayan ben oldum. Bunun sebebi ne kadinlara acligimdi, ne de
sebze meyve yeme hasretimdi, ne de denizcilerin yolculuk esnasinda riiyalarinda
gordiigii o cezbedici viski siselerydi. Ayaklarimin altindaki saglam topraga ve zarif

A Ay

yiirtiyiise kosmama bir engel vardi. Bu engel, Cemil el-Sagbini’ye duydugum
ozlemdi. BU Cemil benim hemsehrimdi, Manila'da yasardi. Biiyiidiigiim Liibnan
hakkindaki her seyi bilir, hatta kasabam “Be ‘albek”in meselelerini bildigimden
daha fazlasim bilirdi. Sokaklarimi, kalesini, politikacilarini, meyve bahgelerini,
atlarint hepsini hatirlardi. Aym zamanda Ebu Ali Melhem Kassem, Dandas in
cocuklart ve Be ‘albek’e kaymakami Salah al-Labaidi’yi de tamrdi. ’[S. T].

Yazarin Cemil’e bu denli giiclii sevgi baglariyla baglanmasinin asil nedeni
memleketine yani Liibnan’a olan 6zlemidir. Cemil’in memleketinin hakkinda her
seyden haberdar olmasi ve Sa‘ld Takiyuddin ile bunlar1 konusmasi yazarin bir nevi
kendini, hasretini ¢ektigi memleketinde hissetmesine sebep olmustur. Yazar, derin
dostluk bagi kurdugu Cemil’le ayr1 kalmak istememektedir. Ciktig1 seyahatlerde dahi

Cemil’i hatirlamaktadir.

“I;vte Manila, Nautilus un petrollerini, erzaklarini ve miihimmatini seferber
ettigi deniz iisstiydii. Cemil el-Sagbini’de bana ilham veren, giic ve inang
kaynagim, manevi iissiimdii. Yalniz ¢iktigim seyahatlerde beni rahatlatan tek gey,
onun sakalart ve masallart oluyordu.”’[s. 8].

Yazar Oykiiniin gelisme boliimiinde olaylara heyecan katarak okuyucuda merak
uyandiracak sekilde hikdyeye devam etmistir. Sa‘id bir seyahate c¢ikmustir, fakat
dondiigiinde Cemil’in Japonlar tarafindan tutuklanip hapse atildigini 6grenmistir,
anlatict1 kahraman adeta cilgina donmiistiir. Bilmektedir ki Japonlar tarafindan esir
aliman insanlar ya ¢ok iskence gormektedir ya da hicbir zaman hapishaneden sag
¢tkamamaktadir. Umidini yitirmeyen yazar, Cemil’in yasadigina goniilden inanmaktadir
ve kapt kap1 Cemil’in adresini aragtirmaya baslamistir. Cemil’in adresini bulan Sa‘id
kosarak oraya gitmektedir, gittigi adreste Cemil’i bulur, Cemil bir sirkete miidiir
olmustur, ¢ok da zengindir, fakat Cemil’in kendisine karsi tavirlar1 ¢ok degismistir.
Cemil Sa‘id ’i gordiigiinde ayaga kalkmaz ve onunla el sikismaz. Sa‘id bu duruma ¢ok

tiziiliir. Cemil basindan gegenleri su sekilde yazara anlatmaktadir:

“Beni ¢ildirmis olarak goriiyorsun. Bana bunun nedenini sormak istiyorsun
fakat cesaret edemiyorsun.  Nedenini bilmek ister misin? Sana anlatayim:
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yvoksulluk! Zamanminda biitiin  sirlarimi  biliyordun, peki bugiin onlart neden
saklayayim? Sana soyliiyorum fakat bana yardim etmek senin elinde degil!
Tedavisi olmayan bir hastaligim var. Birkag giindiir ¢ektigim acilari biliyorsun.
Kizimi enstitiiye kaydettirmek i¢in Rahibeler Koleji'ne esimle birlikte gittigimizde
ne kadar asagilandigimizi ve rahibelerin bize nasil sirt cevirdigini, esimin
yalvarmasiyla kizimi okula kabul ettiklerini anlattim.  Bizim tek sugcumuz
elbiselerimizin rezilligi dirhemlerimizin eksikligini gdsteriyor olmastydi”[s. 11].

Bu paragrafta yazar miiltecilerin fakirlik nedeniyle giyim kusam agisindan diger
kisilerden hemen ayirt edildigini ve bu yilizden bazi haklardan mahrum birakildiklarini
anlatmak istemistir. Bu durum Cemil’in ¢ok zoruna gitmistir dyle ki; zengin olmasina

ragmen bu olay1 aklindan ¢ikaramamustir.

Yazarin geligme boliimiinde ele aldigr konular arasinda karsit diializme 6rnek
gosterilebilecek mutluluk- mutsuzluk, zenginlik- fakirlik, memleket- gurbet gibi olgular
kendini gostermektedir. Cemil zenginligin ardindan fakir oldugu giinlere 6zlemini su

sekilde anlatmaktadir:

“Savas geldi, yoksulluk bizi bogdu. Japonlarin hapsetmesi neredeyse
ruhumu ve bedenimi ezdi. Amerikalilarin ordulari bizi kurtarana kadar béoyle
devam etti.

Amerika’mn diinyaya dolar yagdiracagimi umuyordum. Ancak boyle bir
felaket hayal etmemistim. Baziariyla yakin iligkilerim vardi ve onlar Amerika'yt
kutsadi, bilirsiniz, “‘piyasadaki” ismim saygndi, iilke maldan yoksundu. Bunu buna
ekleyin ve biraz sansla ¢arpin, simdi bu para okyanusunda nasil yiizdiigiimii
anlayin. Ve zenginlik iizerime ¢oktiigiinde yilmadim, sehrin kenar mahallelerinde
saray gibi bir ev yaptim, onu en liiks kug tiiytiyle donattim. Kizim, sehirdeki en
pahal arabayla, yoksullugumuz yiiziinden geri ¢evirmek istedikleri Rahibeler
Koleji'ne gitti.

Ama ruhumda kati, sert ve aci verici bir sey vardi. Karim savastan once
hastalandiginda, geceleri onunla konusup onu teselli ederdim. O uyurken kitap
okurdum ve belki bir hikdye ya da bir roman par¢asi yazardim. Zengin olmaya
gelince; karim icin iki hemgire tutardim. Biri gece, digeri giindiiz bakard:. Sonra
gozlerim dolu uyuyordum. Yoksulluk icinde oldugum zaman, bayram geldiginde
ucuz bir oyuncak bebek getirip kizima verir, onunla oynar ve onu giildiiriirdiim.
Bugiin New York'un en degerli oyuncak bebeklerini siparis ediyorum ama kizimi
giildiiremiyorum, onunla oynayamryorum.

Yoksulluk zamaninda, ben ve ailem sinemaya giderdik ve film ne kadar
sagma olursa olsun ya giiler ya da aglardik. Ama bir siire énce bir yardim partisi
diizenlemigler ve “cennete merdiven” adl filmi gostermislerdi. Bana her biri elli
dolara ii¢ bilet sattilar, beyaz ekrana bakarak yaklasik iki saat kaldim, sadece
onlara verdigim ¢eki gordiim. . 150 dolar, 150 dolar, 150 dolar.

Liibnan'dan bana bir kutu zeytin getirdigin giinii hatirlyyor musun denizci?
Sen, Nassib, Yusuf, Selim ve Davud eve gittik. Yolda 60 sentte ekmek ve 40 sentte
salatalik aldik, yedik, yedik ve yedik, giildiik, giildiik ve giildiik.
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Bugiin sehrin zenginleri benim evimde yemege geliyorlar. Sadece
dalkavukluk alisverisinde bulunuyorlar. Yedikleri iiziim tanelerini sayryorum; bir
kilo iiziim ii¢ dolara mal oluyor denizci.”’[s. 12 ].

Cemil’in fakirlik giinlerine duydugu 6zlemi kaleme alan yazar, parayla huzurun,

sevginin ve mutlulugun satin alinamayacagini okuyucuya aktarmak istemistir.

Oykiiniin son kisminda ise fakirlik giinlerini yAd eden Cemil ani bir kararla yine
fakir olmaya karar verir ve tiim hesaplarindaki parasini yardim i¢in bagislar. Karisinin
bu sekilde iyi olacagina ve eski mutlu gilinlerine donecegine inanir. Anlatict kahraman
Cemil’le tekrar karsilagtiginda Cemil’in kendisiyle tokalasmamasina {iziiliir. Bunun
nedenini Oykiiniin sonu¢ boliimiinde ele alan anlatici kahraman olan yazar, olay1 su
sekilde aciklar. Cemil Sa‘id ’e aniden elini gosterir, Cemil’in eli, gordiigii iskencelerden
otliri parmaklart bliziigmiis ve eli yuvarlak bir sekil almistir, bu yiizden anlatici
kahraman olan yazarin elini stkmamugtir. Sa‘id doktor diye bagirmistir fakat Cemil
bunun i¢in ¢ok ge¢ oldugunu kendisinin en tinlii doktorlara gittigini ancak herhangi bir
sonug¢ alamadigini soyler. Cemil ne kadar ¢ok aci ¢ektigini ve doktorlarin kendisine

yaptig1 asagilayict muameleden bahseder.
2.1.2. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Insanlarin birbirlerine herhangi bir seyi aktarmasi ya da anlatmasi icin bir
anlatictya ihtiyaglari vardir. Anlatic, anlatinin hayata en yakin elemanidir. Okuyucunun
kulagina ilk dnce onun sesi ulasir ve okuyucu onun gagrilariyla hikdyeye yonelir.%*
Anlatma esasina bagl tiirlerdeki eserlerin tiimiinde dolayli ya da dolaysiz bir anlatici
mutlaka vardir. Anlatici, hikdyesini kendisi ortaya koymaktadir. Anlaticinin maksadi bir
hakikati ispat etmekten ¢ok, giildiirme, acima duygusu, sevgi veya nefret gibi hissi
reaksiyonlar1 uyandirmaktir. Bu da “bakis agis1” ile gerceklesmektedir.>® Yazarm bakis

acis1 hikdyenin kaderini tayin etmektedir.

Yazar, Mevcetu Nar adli hikayesini tekil bakis agisiyla ele almistir. Tekil bakis
acisinda anlatici ile kahraman ayni kisidir.>® Bundan dolay1 bu bakis agisina kahraman
bakis agist da denilmektedir. Sa‘id Takiyuddin yazilarinda taniklik ettigi olaylar: kaleme

almistir. Bu da Oykiistiinii okuyuculara aktarmak i¢in se¢ilen “ben” anlaticinin gayet

4Tekin, a.g.e., s. 19.
55 Mehmet Kaplan, Hikaye Tahlilleri, Istanbul: Dergah Yayinlari, 2012, s. 238.
%Tekin, a.g.e., s. 57.
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uygun oldugunu gostermektedir. Sa‘idd Cemil’e olan hayranlhigini su soézlerle dile
getirmistir:

“ Belki de beni Cemil el-Sagbini'ye ¢eken sey, kisiliginin cesitliligiydi. Bir
hikdayeyi tekrar anlatmazdi, bir sakayr tekrarlamazdi. Bazen Manila’yr terk
ettigimde banka ¢alisani olan Cemil’i, Manila ya dondiigiimde otomobil sirketinin
miidiirii olarak buluyordum. .Belki iki is arasinda bir borsa anlagmasina girmis ve
bir fabrika agip kapatmisti. Kendine olan inamilmaz giivenine, hayrandim. Dicle ve
Firat nehirleri igin rezervuarlar yapacagim, Urdiin'iin dogusunda ¢omlek, tugla ve
seramik fabrikalar: kuracagim, Akkar'in koylerinden birini bilimsel tarim 6rnegi

olarak modern bir ¢iftlige nasu cevirecegini, Java'da Arap okullar: kuracagin
anlatyyordu. Konusmasim bitirdiginde ise benden bes dolar bor¢ isterdi.

Bu tiir davramislar alayciligr akla getirdigi icin giizel degildir. Ancak ruhta
biraktigi giizel etki su dur ki: O da, bu gencin siiphesiz gerceklestirecegi bir hedefi
arzuladigimi bu da gecgici ihtiyag¢ ve calismamn gerekliligindendir. Bunlar ise
basariya giden yolda durmasi gereken iki istasyondur.”[s. 8].

Yazar, Oykiide yer yer ¢ogulcu bakis agisin1 da kullanmistir. Cogulcu bakis agist
hikdyedeki kahramanlardan birinin ya da birkaginin olaya bakis agisindan
faydalanilmasidir.>” Cemil Sa‘id e Japonlar tarafindan esir alindig1 ac1 verici giinleri su

sekilde anlatmaktadir:

“Evet, hapsedilmenin, iskencenin, agligin, korkunun dehsetini yasadim ve
Japon yénetiminin cehenneminden siska, fakir olarak ¢iktim.”[s.10].

Yazar, hapsedilen ve iskence goren insanlarin fiziksel 6zelliklerine dikkat cekmek
istemigtir. Onlarin siska, yani bakimsiz ve zayif goriindiiklerini, maddi ve manevi

acidan fakirlestiklerini gercekei yaklagimlar sergileyerek okuyucuya aktarmistir.
2.1.3. Karakterler

Hikaye, roman gibi anlat1 esasimna bagh tiirlerin 6nemli bir parcasini da kisiler
olusturmaktadir. Bunlar hikdye veya romanda etken ya da edilgen konumdadirlar. Yani
kisiler 6zne ya da nesnedirler. Olaylarin canli, hareketli bir hal alabilmesi i¢in olaylara
yon veren, olusumlarina sebep olan kisiler vardir. Hikdye ve roman insan sanatidir.

Dolayistyla kisilerin olmadig1 metin, hikdye ya da roman olamaz.®

Hikayedeki kisi veya kisileri nitelemek i¢in karakter kelimesi kullanilmaktadir.
Karakter ¢iziminde iki yontem uygulanmaktadir. Bunlar; agiklama yontemi ve dramatik
yontemdir. Dramatik yontemde kisinin fiziki ve moral ozellikleri topluca verilmez,

parca parca okuyucuya sunulur. Bu yontemde kisinin 6zelliklerini anlatict vermez,

SCetisli, a.g.e., s. 88.
5 Nurullah Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, Ankara: Kendi Yaymi, 2004, s. 144,
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kisinin &zelliklerini metine yansitir.®® Agiklama ydnteminde ise okuyucu edilgendir,
sdylenenleri dinler ve yapilan agiklamalar1 oldugu gibi kabullenir.®® Calisma konumuz
olan bu Oykiide yazar karakter ¢iziminde dramatik yontemi kullanmistir. Sahis kadrosu
siirli sayidadir. Yazar Sa‘id Takiyuddin ve arkadasi Cemil iki ana karakter olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Sa‘id ve Cemil’in fiziki 6zellikleri 6ykiide yer almamaktadir.
Fakat aynt memleketten olmalari, miilteci olmalari, vatanlarina olan 6zlemleri onlarin

birbirine yakin ve birbirini tamamlayan karakterler oldugunu géstermektedir.

e Sa‘id Takiyuddin

Oykiide ana karakter ve kahraman olan yazar Sa‘id Takiyuddin belki de gerekli
gormediginden kendi fiziki 6zelliklerinden bahsetmemistir. Fiziki 6zelliklerinden ¢ok
olumsuz ruh halinden ve duygularindan bahsetmeyi tercih etmistir. Sa‘ld ’in bu denli
olumsuzluklar icerisinde olmasinin nedeni siiphesiz ki taniklik ettigi savastir. Savasin
olumsuz sonuglarini ve yasattigi dehseti gozler Oniine seren yazar, savasin ne kadar
trajik ve acit verici oldugunu okuyucularina anlatmak istemistir. Okuyuculara
anlatmasinin altinda yatan sebeplerden biri de siiphesiz ki Sa‘id Takiyuddin’in
rahatlama istegidir. Psikolojik analizlerde de bulunan yazar, hikdyede savasin
psikolojisi lizerinde biraktig1 olumsuz etkileri dile getirmistir. Bu olumsuzluklardan biri

de arkadas1 Cemil’i kaybetme korkusudur.

“Japonlar Manila'yi isgal ettiginde, hava filolarimizi ve kara toplarimizi yok
ettiginde, sehir yikildiginda Cemil icin ¢ok endiselendim. Oliim ve yikim
haberlerini ne zaman okusam, korkuyla kendime sorardim: Cemil ve ailesine ne
oldu? MS 1943 yazinda, kuzey Filipinler'de bir Japon vapurunu batirdik ve ondan
tic Filipinli hiikiimet ¢calisamint ele gecirdik. Biri bana Cemil’i tamdigini ve
Cemil’in bir Japon hapishanesinde oldugunu soyledi. Hapishaneye giren bir¢ok
insan vardi, disart c¢ikanlar ise nadirdi. 1945 sonbaharinda Amerikan
kuvvetlerimiz Filipinler’i yeniden ele gegirdi. Aylardir Manila'yi geziyorum ve
Cemil’i soruyorum ama onu taniyan kimseyle karsilasmadim. Oturdugu eve gittim
Orada sadece yanginlarin dumaniyla kararmis duvarlar: buldum. Kendi kendime
korkuyla sordum: Evi duman ve kiile donmiisken Cemil ve ailesini, nerde bulurum?
Kapilarina yaklagtim... Hayir, hi¢ siiphe yok ki ortii altinda kalmig, duman, toz ve
pislikle kaplanmis 722 kapr numarasint goérdiim. Gezmekten yoruldum ve kalbim
hayal kirikligr acisi ile doldu. Agwlasmis iki ayagimi siiriikleyerek en yakin
meyhaneye girdim. Bir icki istedim, bana bir sise getirdiler. I¢inde iblislerin kan,
zina rengi, Liibnan'daki parlamento secimlerinin kokusu... Bir bardak viski
doldurdum, tadina baktim, ferahladim ve Cemil’i diisiinmeye basladim.”[s. 8].

%Tekin, a.g.e., s. 86.
Tekin, a.g.e., s. 87.
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Yazar, arkadasi Cemil’in 6ldiigiini diisiinmek bile istememektedir. Gog ettigi
gurbet diyarda yalniz kalma korkusu Sa‘ld ’i derinden yaralamaktadir. Bu ylizden
Cemil’in yasadigina yiirekten inanmaktadir. Umidini hi¢ yitirmeyen Sa‘idd Cemil’i

aramaktan hi¢ vazgecmemistir.

“Yumrugumu masaya vurarak “Cemil yasiyor” diye bagirdim. Kapida
telefon rehberinin sayfalarint ¢eviren bir adam benim bagirisimla irkildi. Defter
elinden diistii, almak igin egildi. O swrada Cemil'den duydugum bir ciimle parladi
zihnnimde: “Bir insamin gérmesi en zor olan seyler, bariz olanlardir.” Evet,
gormedigim bariz geylerden biri telefon rehberinde Cemil’in adini aramakti. Bu
yiizden bagirisimla irkilen adamin yamina atladim ve defteri elinden kaptim
sayfalarimi ¢evirmeye basladim. Sin... Sin... Sabanca... Sadoli... Sagbini, Cemil.
502 Numara, Davis binasi. Ben de defteri kapattim ve onu ¢eviren adamin éoniinde
egilerek ve oziir dileyerek geri verdim. Ve o yiice miizigin yankiladigi ilahi
melodiyle dans ederek masama dondiim. Bardagimi dolduran o keskin sarabi,
dudaklarimin arasima bogsalttim. Yammda oturan biiyiileyici periye on dolar
verdim, boynundan ve dudagindan optiim. Cemil'e hediye olarak getirdigim
kamislarin, sabunlarin ve jiletlerin destesini koltugumun altina koydum.
Bacaklarimin arasinda bin Be ‘albek atimin oldugunu ve beni Davis Binasi'na
gotiirmesi i¢in, onlart mahmuzladigimi hissettim.”[S. 9].

e Cemil el-Sagbini

Cemil karisi ve kiziyla Manila’da yasayan Liibnanh bir gdégmendir. Oykiide
Cemil’in fiziksel 6zelliklerine deginmeyen yazar, Cemil’in farkli karaktere sahip, komik
bir sahsiyet oldugundan bahsetmistir. Cemil zengin olmak i¢in tiirlii tiirlii islerle ugrasan
bir karakterdir. Cok biiyiik hayalleri olan, 6zgiivenli bir kisilige sahiptir. Bu 6zelligi
sayesinde de Sa‘id Takiyuddin’i kendisine hayran birakmistir.

“Belki de beni Cemil el-Sagbini'yve ¢eken sey, kisiliginin cesitliligiydi. Bir
hikdayeyi tekrar anlatmazdi, bir sakayr tekrarlamazdi. Manila’yr terk ettigim
zamanlarda banka ¢alisani olan Cemil’i, Manila’ya geri dondiigiimde otomobil
sirketinin miidiirii olarak buluyordum. .Belki iki is arasinda bir borsa anlasmasina
girmis ve bir fabrika a¢ip kapatmisti. Kendine olan inanilmaz giivenine hayrandim.
Dicle ve Firat nehirleri i¢in rezervuarlar yapacagim, Urdiin'iin dogusunda ¢omlek,
tugla ve seramik fabrikalar kuracagim, Akkarin kéylerinden birini bilimsel tarim
ornegi olarak modern bir c¢iftlige nasil ¢evirecegini, Java'da Arap okullar
kuracagim anlatiyordu. Konusmasini bitirdiginde ise benden bes dolar borg
isterdi.”[s 8].

Esaretten kurtulduktan sonra Cemil’i bulan yazar, Cemil’i fiziksel ve ruhsal
acidan degismis bulmaktadir. Bu degisimi goren Sa‘id’in adeta diinyast basina

yikilmigtir.

“Ilk goriis gectikten sonra ruhumun patlamasi yatigh, gozlerimdeki sis
dagildi, bu yiizden tekrar Cemil'e bakmaya basladim. Fakat o tamdigim eski
cocugu bulamadim; yiizii iri,sarkiktt ve alni keldi. Karsilastigimizda ayaga
kalkmamasini ve elimi sikmamasini affettim. Ama beni ondan uzaklastiran,
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sesindeki gizli ugultuyu affetmedim. Eskiden sesinde bir devrim tonu ve inancin
yogunlugu vardi. Simdi alayci bir sakinlige doniismiis. Bir giin once onunla
konusurken bir doviisgiiniin huzurunda oldugunuzu hissederdiniz. Asil bir isi
basarmak i¢in ugrasiyor ve burada sanki bir fabrika is¢isi gibi emirler veriyor.
Intiyaglart karsiliyor, ¢iviyi buradan sékiip buraya koyuyor. Bunu zekice ve dogru
bir sekilde ama hevessizce yapiyor. Basimin etrafinda sanki bir aziz ya da azizmis
gibi bir aura goriirdiim. Sonra bu aura kasvetli bir sis haline geldi; Sesine derin
bir hiiziin ¢oktii, anlamini bilmedigim bir umutsuzluk tinist ve sessizlik.”[s. 10].

Cemil esir edildigi kotii giinleri Sa‘id ’e soyle anlatmaktadir:

“Evet, hapsedilmenin, iskencenin, agligin, korkunun dehsetini yasadim ve
Japon ydnetiminin cehenneminden siska, fakir olarak ¢iktum.”[s. 10].

Cemil uzun bir siire aglik ¢ekmistir ve iskencelere maruz kalmistir. Japonlar’in
esir aldiklar1 insanlara yaptiklar1 kotii muameleler olduk¢a agir ve kalici hasarlar
birakmistir. Savas, sivillerin hayatlarini darmadagin etmistir. Cemil, esir edildigi giinleri

Sa‘id ’e anlattiktan sonra Sa‘id, Cemil’deki degisimlerin nedenini ancak anlayabilmistir.
2.1.4. Zaman

Zaman, i¢inde olaylarin gectigi seydir. Zaman ve mekan anlatma esasina bagli tiir
olan hikdye icin olduk¢a 6nemlidir. Onemlidir; ¢iinkii olaylarin belirli bir amag
dogrultusunda ve belirli bir sisteme gore siralanmasi demek olan “hikaye” zaman i¢inde
meydana gelmektedir.%! Bir hikdyeyi zamandan soyutlayarak insa etmek miimkiin
degildir. Mutlaka belirli veya belirsiz bir zamanda vuku bulmustur. Bundan dolay1
“zaman” hikayenin olusumuna temel hazirlayan en temel elemanlardan biridir. Roman
ve hikayede iki farkli zaman s6z konusudur. Bunlardan ilki vak’a zamani, ikincisi

anlatma/yaratma zamanidr. %2

Zaman konusunda iizerinde durulmasi gereken diger 6nemli konu ise olayn
anlatilma siiresidir. Bir hikdyede olaylar yil, ay, giin, saat Olciileriyle anlatildigi gibi

“diin”, “ertesi glin”, “birkag¢ giin”, “o giin”, “bir giin” gibi belirsizlik tasiyan isaretlerle

de sunulabilir.53

Sa‘id Takiyuddin’in dykiisiindeki temel konu birey, go¢, savas, maddi sikintilar,
gocmenlerin ve toplumun sikintilari oldugu i¢in zaman kullanimini ay, yil, saat vs.
olarak cok fazla zikretmedigi goriilmektedir. Yine de gormekteyiz ki Oykiinlin bazi

kisimlarinda savasin yasandigi yillar zikredilmistir.

®1Tekin, a.g.e., s. 117.
62 Serif Aktas, Anlatma Esasina Bagh Edebi Metinlerin Tahlili, Ankara: Kurgan Edebiyat, 2013, s. 50.
8 Tekin, a.g.e., s. 127.
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“MS 1943 yazinda, kuzey Filipinler'de bir Japon vapurunu batirdik ve
ondan ii¢ Filipinli hiikiimet ¢alisanini ele gecirdik.”

“1945 sonbaharinda Amerikan kuvvetlerimiz “Filipinler’i yeniden ele
gecirdi. Aylardir Manila'yi geziyorum ve Cemil’i soruyorum ama onu taniyan
kimseyle karsilasmadim.”[s. 8].

Yazar hikayesinde belirsiz zaman kavramlar1 da kullanmistir.

“Hemsehrim Cemil’le tamsmamiz film yildizi “Greta Garbo’nun beyaz
perdeye ¢iktigi bir aksamda oldu. Dudaklarimdan Arapga bir hayranlik sozciigii
dokiildii, o an iki giiclii elin omzumu titretmesi ve sinemamn arka koltugundan
birinin “Ibn Arab?” dive bagirmasindan, benimde ‘“Be’albeke” diye cevap
vermemden baska bir sey hissetmedim. O geceden beri Cemil'le aramizda uzun
stireli bir sevgi bagi olustu.”[s. 7].

“... Bugiin sehrin zenginleri evime yemege geliyorlar, sadece dalkavukluk
aligverisinde bulunuyoruz.”[s. 12].

“... Bir giin Beyrut Postast bana geldi...”[s. 12].
“... Ogiin 6gleden sonra ayrildik...”[s. 12].

“...U¢ doktor, esinin odasinda ¢ikti. Uzman olan, Cemil’e yaklast: ve rahat
bir sekilde basini salladi, ardindan séyle dedi: “Esin birka¢ saat iginde
olecek”...[s. 8].

2.1.5. Mekan

Oykiide diger unsurlar gibi mekanda &nemli bir unsurdur. Onemlidir; ciinkii
Oykiideki olay ve kisiler gercek ya da muhayyel olsun mutlaka bir mekanda
anlatilmalidir.% Mekan unsuru, olaylarin cereyan ettigi ¢evreyi tanitmak, kahramanlar
cizmek, toplumu yansitmak veya atmosfer yaratmak icin kullamlabilir.%® ®®Mekan
insanin  varolus sartlarindan  biridir. Nitelikli  6ykiiniin sahis  kadrosunun
bicimlenmesinde mekanin katkis1 oldukca fazladir. Yazarlar kahramanlarinin
kimliklerini ¢izmek i¢cin mekdn unsurundan faydalanirlar. Bazi romanlarda
kahramanlari, kisisel 6zelliklerinden ¢ok, icinde yasadigi cevreyle hatirlariz. Bu kisiler,
icinde yasadiklar1 ¢evreyle adeta Ozdeslesmis gibidirler. Bu uygulama o6zellikle
psikolojik yonii agir basan “dramatik roman” orneklerinde sikca tekrarlanir. Boylece
mekan, acik veya kapali olmasi ile roman kisilerinin psikolojik durumlarinin tespitine

yardimet olur.®’

64 Mehmet Bakir Sengiil, Romanda Mekan Kavrami, Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, Cilt 3,
Say1 11, 2010, s. 528-538.

®Tekin, a.g.e., s.137.

8 Kaplan, a.g.e., s. 230.

67 Suzan Nur Basarslan, Romanda Mekén ve Tasvir, https://www.derindusunce.org/, 13 Aralik 2010,

(Erigim Tarihi: 20 Temmuz 2022).
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Ele aldigimiz 6ykiide hem acik hem de kapali mekan unsurlarina rastlamaktayiz.
Daha ¢ok kapali mekan ornekleri karsimiza ¢ikmaktadir. Sa‘ld Takiyuddin’in kapali
mekani tercih etmesinde basarili bir tercih yaptigini gérmekteyiz. Cilinkii savagin gorgi
taniklarindan olan Sa‘id ve Cemil’in olumsuz ruh halleri okuyucuya oldukg¢a basarili bir

sekilde aktarilabilmistir. Kapali mekan i¢in drnekler sunlardir:

“Hemgehrim Cemil’le tamsmamiz film yildizi “Greta Garbo”’nun beyaz
perdeye ¢iktigi bir aksamda oldu. Dudaklarimdan Arapga bir hayranhik sozciigii
dokiildii, o an iki gii¢li elin omzumu titretmesi ve sinemamn arka koltugundan
birinin “Ibn Arab?” diye bagwmasindan, benimde ‘“Ba’albeke” diye cevap

vermemden baska bir sey hissetmedim. O geceden beri Cemil'le aramizda uzun
stireli bir sevgi bagi olustu.”[s. 7].

“...calisanlar beklerken ofise indim ve kasiyeri gérdiigiim anda, sordum...”[s. 13].
“...Biri bana Cemil’i tamidigint ve Cemil’in bir Japon hapishanesinde oldugunu
soyledi...”[s. 8].

“... Agwlasmus iki ayaginu siiriikleyerek en yakin meyhaneye girdim...”[s. 8].

“...Evet, esinin ¢ok hasta oldugu geceyi hatirliyorum, ona ¢ok diiskiindii ve ben de
hastanede onun yanmindaydim...”[s. 8].

Oykiide yer alan agik mekana &rnekler ise sunlardir:

“Amerikan denizaltist “Natilus” halatlarim  “Manila”  limamina ¢ektiginde,
gemiden karaya ilk atlayan ben oldum.”[s. 7].

“Aylardir Manila'yi geziyorum ve Cemil’i soruyorum, fakat onu taniyan kimseyle
karstlasmadim.”[8. ].

“... Ve binalarin giriglerinde, yagmurun durmasini bekleyen insanlart
gordiim...”[s. 11].

2.1.6. Dil ve Uslup Ozellikleri

Liibnan’da kisa Oykii denildiginde akla ilk gelen isimlerden biri de Sa‘id
Takiyuddin’dir. Sa‘id Takiyuddin’in yazdig1 dykiiler sadece bir olay1 veya miicadeleyi
yahut bir sahsiyeti tasvir etmekten ibaret olmayip ayni zamanda psikolojik analiz ile
beraber hiimanist egilimlerini de i¢ine alan gergekci yaklagimlar sergilemektedir. Onun
Oykiilerindeki en 6nemli unsur sahsiyettir. Liilbnan’dan go¢ eden insanlarin sorunlariyla
yakindan ilgilenmistir.®® Go¢ olgusu ve gd¢ eden insanlarm sorunlari, Sa‘id

Takiyuddin’in dykiilerinde ele aldig1 en 6nemli hususlardandir.

Oykiiniin geneli fasih Arapca ile kaleme almmustir. Yazar, eserinde sade ve

anlasilir bir dil kullanmistir. Edebiyat hakkinda fazla bilgi sahibi olmayan kisilerin bile

8Yazic1, Sarkiyat Mecmuasi s. 146.
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rahatlikla anlayabilecegi, zevk alarak takip edecegi akici bir islubu vardir. Yazar,
oykisiinde i¢ diyalog, i¢ monolog gibi anlatim teknikleri kullandigi igin Oykiiniin
genelinde elestirel Uslup kullanmistir. Elestirel iisluba oOrnek olarak su satirlar

gosterebiliriz:

“Parasimt odedigim viski sisesinin hepsini i¢medigimi ve dudaklarimda o
kizin sarhog edici sehvetini hatirladim. Cemil'in karsisina oturdugumda sanki Fevzi
Ma’aluf'un siirleriyle dolup tasan koltugumu yumusacik buldum. Cemil'e tekrar
baktiktan sonra, koltugun Piskopos Miibarek'ten gelen mektuplarla doldugunu,
diken gibi oldugunu hissettim... Bu yiizden kalkip gitmeye hazirlandim ama sonra
Cemil’le goz goze geldik. Subhanallah, diismanla aldatict bir sekilde el sikisti, dil
valan soyledi ve dudaklar aldatici bir giiliimsemeyle ayrildi. Ancak insanin gergek
ruhuna gelince, tanri onu gozlere doktii. Gozler yalan soylemez. Gozlerimiz
aracithigwla ruhlarimiz bulugtu. Cemil isteksizce giildii ve dedi ki: “Ruhunda bir
savas var denizci ve neredeyse onun tarafindan yenildin.” O swada diikkdanin
calisanlarindan biri iceri girdi. Cemil ona kapyn kilitleyip ¢tkmasim ve kimsenin
iceri girmesine izin vermemesini emretti. Ardindan Cemil konusmasina devam etti:
“ Bana soru sormak istiyorsun ve cesaret edemiyorsun. Beni c¢ildirmis olarak
gortiyorsun. Nedenini bilmek ister misin? Sana anlatayim: yoksulluk! Zamaninda
biitiin sirlarimi biliyordun, peki bugiin onlar:t neden senden saklayayim? Sana
soyliiyorum, fakat bana yardim etmek senin elinde degil! Tedavisi olmayan bir
hastaligim var. Birkag giindiir ¢ektigim acilart biliyorsun.”’[s. 11].

Elestirel tisluba 6rnek olarak verebilecegimiz diger satirlar ise soyledir:
“Kizimi enstitiiye kaydettirmek icin Rahibeler Koleji'ne esimle birlikte
gittigimizde ne kadar asagilandigimizi ve rahibelerin bize nasil sut ¢evirdigini,
esimin yalvarmasiyla kizimi okula kabul ettiklerini anlattim. Bizim tek sucumuz
elbiselerimizin rezilligi dirhemlerimizin eksikligini gosteriyor olmasiydi. Yagmurlu
bir giinde 6gleden sonra yola ¢iktigimizda, binamin giriginde oturup yagmurun
durmaswni bekledigimi, oniimden ve arkamdan arabalarin nasil gectigini, iizerime
camur sigrattigini ve ¢ogu kaba insanlari tasidigim hatirla. Amerikan Korosu'nun
geldigi ve hi¢bir gostericiyi goremedigimiz zamanlart hatirlarsin,; ¢iinkii bilet fiyati

bes dolardi. Senden bir, iki ve bes dolar bor¢ aldigimi hatirla. Acimi, devrimimi
hatwrlyyorsun. Bu senin i¢in yeni bir sey degil.”’[s. 11].

Sa‘ld Takiyuddin Oykiisiinde kahramanlarimin duygu ve diisiincelerini gercekci
yaklasimlar sergileyerek kaleme almistir. Yazarin Mevcetu Ndr adli hikayesi genel

okuyucu kitlesine hitap etmektedir.
2.1.7. Anlatim Teknikleri

Sanatta ve edebiyatta anlatilacak sey oOnemlidir, fakat anlatim bi¢imi daha
onemlidir. Onemli olmasinin nedeni ise bicimin anlatilacak seyi okura ulastiran bir

vasita olmasindandir. Bu sebeple nitelikli bir edebi metnin saglam bir bigime Sahip
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olmas1 gerekmektedir.®® Yazar, eserini ortaya koyarken bir takim anlatim tekniklerinden
yararlanmaktadir. Anlatmak istedigi konuyu en giizel ve en etkili sekilde anlatmaya
calismaktadir. Oykiide pek ¢ok anlatim teknigi kullanilmistir. Simdi dykiide kullanilmis
olan bu anlatim tekniklerine deginmeye ¢alisacagiz. Bu teknikler; i¢ monolog, anlatma

ve gosterme, otobiyografik ve biling akimi teknigidir.
e i¢ Monolog Teknigi

Modern anlatim tekniklerinden olan i¢ monolog, yazarin i¢ diinyasinda sekillenen
duygu ve diisiinceleri disa yansitmak ig¢in olduk¢a uygun bir tekniktir. Bu yontemin
kullanildig1 boliimlerde yazarin varligi adeta ortadan kalkmaktadir ve muhtemel yorum
ve aciklamalar1 okuyucuya birakmaktadir. I¢ monolog tekniginin kullanildig:
boliimlerde dil, dilbilgisi kurallarina uygun ve bilingli bir yaklagimla kurulmus

ciimlelerden ¢ok konusma diline daha yakindir.”

Ic monolog teknigi yazarin olumsuz ruh halini yansitmak i¢in olduk¢a uygun bir

tekniktir. Bu teknige 6rnek olmasi agisindan su satirlari gosterebiliriz:

“1945 sonbaharinda Amerikan kuvvetlerimiz “Filipinler’i yeniden ele
gecirdi. Aylardir Manila'yi geziyorum ve Cemil’i soruyorum ama onu taniyan
kimseyle karsilasmadim. Oturdugu eve gittim Orada sadece yanginlarin dumaniyla
kararmis duvarlart buldum. Kendi kendime korkuyla sordum: Evi duman ve kiile
donmiisken Cemil ve ailesini, nerede bulurum? Kapilara yaklastim... Hayw, hig
siiphe yok ki ortiiniin altinda duman, toz ve pislikle kaplanmis 722 nolu kapi
numarasidir. Gezmekten yoruldum ve kalbim hayal larikligi acist ile doldu.
Agirlagmig iki ayagum siiriikleyerek en yakin meyhaneye girdim. Bir icki istedim,
bana bir sise getirdiler iginde iblislerin kani, zina rengi, Liibnan'daki parlamento
se¢imlerinin kokusu... Bir bardak doldurdum, tattim ve ferahladim. Ardindan
Cemil’i diisiinmeye basladim. Evet, karisimin ¢ok hasta oldugu geceyi hatirladim ve
ona c¢ok diiskiin oldugunu, ben de hastanede onun yamndaydim. Uc¢ doktor,
karisimin odasindan ¢ikti ve uzman olan Cemil’e yaklasti. Rahat bir sekilde bagin
salladr ve goyle dedi: “Esin birka¢ saat i¢inde olecek”. Cemil’in nasil ayaga
kalktigimi ve bagwrdigini hatwrladim. “Bilginiz yanlis. Karim iyilesecek, ¢iinkii
oliime gidiyor olsaydi, kalbim bitkin diiserdi. Oysa kalbim sakin ve korkusuz.”
Karisimin nasiul iyilestigini hatirliyorum. Ciinkii Cemil’in kalbi korkmazdi. Kendi
kendime dedim ki: “Ben de Cemil’e tutkunum ve kalbim korkmuyor. Acaba Sofizm
tekrar kazanacak wi? Yumrugumu masaya vurarak “Cemil yagsiyor” diye
bagirdim.”[s. 8-9].

I¢c monologa 6rnek olmasi agisindan dykiiden baska bir kesit ise sdyledir:

6 Hasan Harmanci, “Abdurrahman Munif’in el-Escar ve igtiyalu Merziik Adli Eserinin Teknik ve
Tematik Acidan Incelenmesi”, (Yaymlanmanus Yiiksek lisans Tezi Selguk Universitesi, SBE 2013), s.72.
Harmanct, a.g.m., s. 75.
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“Kapt agildi ve Cemil goriindii. Ayakta donakaldim, kelimeler dudaklarimda
titriyor, konusamiyorum. Gozlerimi sis kapladi, gézyasi dokmiiyor sadece ona
bakip giildiim. O ise, sasirarak sandalyesinde kaldi, ne kalkti, ne beni optii, ne de
elimi sikti. Fakat en sonunda konusana kadar giiliimseyerek bana bakmaya devam
etti: “Be ‘albek'teki denizci misin, denizciysen o koltuga otur” dedi.”[s. 10].

e Anlatma ve Gosterme Teknigi

Bir olay, ya anlatici tarafindan anlatilmaktadir ya da olay aracisiz olarak
canlandirilmaktadir. Birincisi roman ve destan gibi tiirleri igerisine alirken ikincisi
tiyatroyu kapsamaktadir. Anlatma ve gosterme tekniklerini bir arada kullanan
yazarlarda olmustur. Anlatma yonteminde okuyucunun dikkati, anlatan {izerinde iken,
gosterme yonteminde ise bu dikkat hikaye iizerindedir.”* Bu teknige dykiiden su satirlari
ornek gosterebiliriz:

“Eve ulastim, yemege oturdum, hizmet¢inin ayagimn kaydigini ve tasidig

tabagin kirildigina hepimiz sahitlik ettik. Yere yayilan par¢alara baktim ve kiriklar
kaburgalarimdanms gibi elem duydum.

Sonra yatagima gittim ve uykuya dalar dalmaz, “‘el-Makari’nin Beyrut'taki
sefil ofisinde kendisine postact geldigini ve gonderdigim mektubu ona verdigini
gordiim. “el-Makari” onu seving ve neseyle karsiladi. Sonra Makari on dolarlik
para transferini gordii. Yiizii soldu bana bakti, sanki okul arkadasi degilmisiz gibi,
sitemle giildii. Yeterli degil ya Ma ‘az yeterli degil ya Ma ‘az, dedi. Uykunun azizligi
biitiin gece kayboldu. Safak sékerken kahvemi yaptim, kiyafetlerimi giydim, tam
¢ctkmak tizereyken karim uyandi ve bana sordu: “Gece kahve kokusunu aldim, ne
oldu? Bir hikdye mi, ya da roman mi? (okuyordun) yoksa bir is mi var?”

- 'Oniimiizde sevingli ve mutlu giinler var, ¢iinkii bu aksam dondiigiimde yine
yoksul olacagiz.'

-Yiizii bozuldu ve icini ¢ekti, ““Miimkiin mii, miimkiin mii?
-"Goreceksin!” dedim.”[s. 13].
Yazar, Cemil ve karisinin fakirlik giinlerine olan 6zlemlerini ele almistir.
Cemil ve karist zengin olduktan sonra eski mutlu giinlerini yasayamadiklarmi fark

etmistir. Oyle ki Cemil’in karis1 hasta olmus ve yataga mahk(im hale gelmistir.
e Otobiyografik Teknik

Otobiyografik anlatim yonteminde olaylar1 yasayan ve anlatan aym kisi oldugu
icin bakis agis1 dardir. Bu darligi kirmanin yollarmi arayan yazarlar romanin ya da

hikdyenin diger unsurlarindan istifade ederek anlaticinin yikiinii hafifletme yoluna

I Tekin, a.g.e., s. 201.
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gitmislerdir.””> Oykiide kullanilan “kahraman anlatic1 tipi” de otobiyografik eserlerde

kullanilan bir anlaticr tipidir.

Yazarin Oykiilerinin konusu yasanmis olaylardir ve bu olaylarin icerisinde bizzat
bulunmustur. Eserlerini yasamis oldugu olumlu olumsuz hayat deneyimlerinden yola
cikarak kaleme almistir. Sa‘ld Takiyuddin’in Mevcetu Nar adli hikayesinde, gorgii
tanig1 oldugu savasin olumsuz etkileri, Cemil ve Sa‘id ’in olumsuz ruh halleri, ustaca

ele alinmistir. Otobiyografik teknige 6rnek olarak su satirlar1 gosterebiliriz:

“Savas geldi, yoksulluk bizi bogdu. Japonlarin hapsetmesi neredeyse
ruhumu ve bedenimi ezdi. Amerikalilarin ordulart bizi kurtarana kadar.”[s. 11].

“Oturdum ve konusmaya basladik. Evet, hapsedilmenin, iskencenin, a¢ligin,
korkunun dehsetini yasadim ve Japon ydénetiminin cehenneminden siska, fakir
olarak ¢iktim. Memleketten ne haber? Cok fazla! Kale Be'albek'ten ayrilmadi,
“Rasiil Ayn” Suyu hala akiyor.”[s. 10].

o Bilin¢ Akim Teknigi

Biling akimi teknigi, romanin anlatim Orgiisiinii, genel anlamda anlatiy1, sahis
kadrosunu ve romanin niteligini bicimlendiren bir tekniktir. Fakat bu teknik daha ¢ok
bireyin i¢ diinyasinda sekillenen duygu ve diisiincelerin dogal olarak yansitilmasinda

kullanilmistir.”® Oykiide biling akimi teknigine drnekler su sekildedir:

“Amerikan denizaltist “Natilus” halatlarim “Manila” limanina c¢ektiginde,
gemiden karaya ilk atlayan ben oldum. Bunun sebebi ne kadinlara acligimdi, ne de
sebze meyve yeme hasretimdi, ne de denizcilerin yolculuk esnasinda riiyalarinda
gordiigii o cezbedici viski siselerydi. Ayaklarimin altindaki saglam topraga ve zarif
yiiriiyiise kosmama bir engel vardi. Bu engel, Cemil el-Sagbini’ye duydugum
ozlemdi. Bu Cemil benim hemsehrimdi, Manila'da yasard:. Biiyiidiigiim Liibnan
hakkindaki her seyi bilir, hatta kasabam “Be ‘albek”in meselelerini bildigimden
daha fazlasim bilirdi. Sokaklarimi, kalesini, politikacilarini, meyve bahgelerini,
atlarimi hepsini hatirlardi. Ayni zamanda Ebu Ali Melhem Kassem, Dandag’in
cocuklart ve Be ‘albek’e kaymakami Saldh el-Lebabidi’yi de tamirdr. ”’[S. 7].

“Ilk goriis gectikten sonra ruhumun patlamasi yatst, gozlerimdeki sis
dagildi, bu yiizden tekrar Cemil'e bakmaya basladim. Fakat o tamdigim ¢ocugu
bulamadim. Yiizii iri, sarkikti ve alni keldi. Karsilastigimizda ayaga kalkmamasini
ve elimi stkmamasint affettim. Ama beni ondan uzaklastiran, sesindeki gizli
ugultuyu affetmedim. Eskiden sesinde bir devrim tonu vardi ve inancin yogunlugu
simdi alayct bir sakinlige doniismiis. Bir giin once onunla konusurken bir
doviisgiiniin - huzurunda oldugunuzu hissederdiniz. Asil bir isi basarmak icin
ugrasiyor ve burada sanki bir fabrika iscisi gibi emirler veriyor. Ihtiyaglar:
karsilyyor, ¢iviyi buradan sokiip buraya koyuyor. Bunu zekice ve dogru bir sekilde
ama hevessizce yapiyor. Basimin etrafinda sanki bir aziz ya da azizmis gibi bir aura

2 Tekin, a.g.e., s. 260.
8 Tekin, a.g.e., s. 283.
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gortirdiim. Sonra bu aura kasvetli bir sis haline geldi. Sesine derin bir hiiziin ¢oktii,
anlamint bilmedigim bir umutsuzluk tinist ve sessizlik.”’[s. 10].

2.2. ALAMUZ-ZIiKRA ADLI OYKU
2.2.1. Olay Orgiisii

Sa‘idd Takiyuddin’in Aldmuz-Zikrd adli dykiisiiniin konusu 1943-1945 yillari
arasinda gerceklesmis olan Japonya’nin Filipinler’i igsgali ve Amerika’nin da dahil
oldugu savastir. Yazar, savasin gorgii taniklarindandir, bu ylizden savasin oldugu
doneme hakimdir, kimsenin bilmedigi, duymadigi olaylar1 ve o dénemde yasanan
psikolojik sorunlari okuyucuya yeniden hatirlatma ve yorumlama firsati saglamistir.
Savag yillari1 kapsayan donemde Filipinler’de toplumsal esitsizligin, zulmiin ve
iskencenin yaygin oldugunu, yazarin burada maddi ve manevi sikintilar ¢ektigini,
caresizligini, yasadigi her seyi anlatarak rahatlamak istedigini hikdyeden agikca
anlyoruz. Oykii, yazar ve arkadasinin bir zamanlar iizerinde oturduklari mermer
basamaklarinin bombalarin etkisiyle yok olmus halini hatirlamalariyla baslamaktadir.
Sa‘ld Takiyuddin savastan geriye kalan manzaralari okuyucuya oldukga etkili bir
bicimde tasvir etmistir. Savas o kadar ¢etin gecmistir ki Sa‘id ve arkadaslar1 i¢lerinden
bir kisinin bile kurtulmasini ve Liibnan’da onlarin nasil 6ldiigiinii, geriye
donmeyeceklerini anlatmasini istemektedir. Bunun i¢in de Tanriya yalvarip
durmuslardir. Daha sonra olaylar, manastirin bahgesinde Ispanyol bir cocugun 6lmesi
ve annesinin feryatlariyla devam etmektedir. Sa‘ld gordiigii cesetleri ve ac1 manzaralari
okuyucuya etkileyici bir sekilde anlatmistir. Oykiiniin devaminda, arkadasi Ark{s’u
kaybetmenin acisini derinden hissettigini aktaran yazar, arkadasinin nasil 6ldiigiinii ise

sOyle anlatmaktadir:

“Kasabayr terk edip, dagilip ormana gittigimiz giin Arkiis'un bize nasil
gozyaslart i¢inde veda etmeye geldigini, Manila'va nasil kagtigini, evierinden
birine nasil saklandigini ve Japonlarin ona nasiul saldwdigimi hatirlyyor musun?
Kendisinin, ailesinin ve kopeginin iizerine kapilart kilitledigini, iizerlerine nasil
vag dokiip atese verdiklerini, o zaman ailenin kiillerinden sadece Arkiis un altin
dislerinin kaldigint hatirla.”’[s. 19].

Oykiisiine devam eden yazar, yasadifi psikolojik sorunlarin etkisinden

kurtulabilmek i¢in bir tiirlii anlam veremedigi duygularini su sekilde ifade etmistir:
“Merdiven basamaklarinda oturup korkung gegcmisi gozden gegirdim,
kendimi bogulmus hissetmiyorum, kalbimi dinliyorum. Kalp atisimi duymuyorum,

gozlerime dokunuyorum, gozyasi yok, acaba trajediler duygularimi katilagtirdy mi?
Olen sevgili arkadasimin ve ailesinin yandigi evinin enkazinda bekledim,
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etkilenmedim. O trajedilerin iizerinden bir yil ge¢ti, ne zaman duygularim onlart
emecek, kalbime yerlesecek ve duygularimda yiizecek? Ne zaman insanlara bu
hikdyeleri anlatacagim, eger bugiin anlatmazsam. Kederler ruhuma hakim degilse,
neden zaferin gururu ruhumu sarsmasin?”’[s. 19].

Yasanan dehset verici anlar, gordiigii cesetler, arkadasinin 6liimii yazar1 derinden
lizmiistiir ve hissizlestirmistir. Savas son bulmustur, normal hayata doniilmiistiir fakat
savagin insanlar lizerinde biraktig1 olumsuz psikolojik etkiler uzun siire devam etmistir.
Yazar, i¢inde bulundugu olumsuz ruh halini okuyucuya c¢ok etkileyici bir sekilde
aktarmay1 basarmaistir:

“Bu zalim Japon katilleri topragi iswriyor, buradayiz, ozgiirliigii tadryoruz,
istedigimizi yapmakta ve istedigimiz gibi bagirmakta ozgiiriiz. Tavuk yemekten

biktik, hatta simdi tavuk gorsek kacariz. Iste yolun kenarinda parlayan 8 silindirli
arac¢ benim.

Spiker kotii giinlerin bittigini soyliiyor, peki neden seving duymuyorum?
Dogrusu o act azap, azap olarak kaldi, hatta duygularimi degistirdi.

Hissizlestim, ne acilarin hatirasi beni etkiliyor, ne de zaferin coskusu sarhog
ediyor?

Tanrim, bana goézyasi dokmemi kolaylastir veya kalp atiglarimi hissettir,
hala yasadigumi bana kanitla!”’[s. 19].

Oykiiniin son kismma geldigimizde Sa‘id ve Muhayber’in arkadaslar1 Arkds’u
biiyiik bir 6zlemle andiklarin1 gormekteyiz. Geride Arkas’la gecirdikleri mutlu giinleri

yad eden iki arkadas kalmstir.
2.2.2. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Aldmuz- Zikra adli 6ykii tekil bakis agisi kullanilarak kaleme almmustir. Tekil
bakis agisina kahraman bakis acis1 da denilmektedir. Yazar olaylarin bizzat igerisinde
bulundugu i¢in ve anlatilan zaman dilimi kisith oldugu icin dykiisiinii yazarken oldukca
uygun bir bakis agis1 segmistir diyebiliriz. I¢ monolog teknigiyle dykiiyii yazan Sa‘id
Takiyuddin savasta tanik oldugu dehset verici anlar1 su sekilde kaleme almagtir:

“Manastirin bitigigindeki binaya bir g6z at... Evet, o harap, kararmis evi,
koridorda éldiiriilen dort rahibeyi gérmiiyor musun? Iste bir kafa ve orada iki
ciger, iki bagirsak, malzemelerimizi sakladigimiz dis duvara yapismis bir goz var.
Yiyecek torbalarimizi ve giysi cantalarimizi kapmak icin Rahibelerin cesetlerinin
iizerinden nasil gectik?”’[s. 18].

Oykiiniin tanrisal bir bakisla degil de kahramanin gdziinden anlatilmasi, bir
taraftan yazarimn i¢inde bulundugu maddi, manevi olumsuz ruh hallerini &ykisiine direkt
olarak yansitmasini saglarken, diger taraftan okuyucuyu da kahramana yakinlastirdigini

gormekteyiz.
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2.2.3. Karakterler

Sa‘id Takiyuddin’in Aldmuz- Zikrd adl Oykiisii, kisa olmasindan dolay1r sinirh
sayida karaktere sahiptir. Bu karakterler; Sa‘ld Takiyuddin, Muhayber Kirliz ve
Arkas’dur.

eSa‘ld Takiyuddin

Oykiide ana karakter ve kahraman olan Sa‘id Takiyuddin kendi fiziki
ozelliklerinden yine bahsetmemistir. Yazar, Oykiiniin genelinde savasin darmadagin
ettigi duygularina yer ver vermistir.

“Merdiven basamaklarinda durup korkun¢ geg¢misi gozden gegirdim,
kendimi  bogulmus hissetmiyorum, kalbimi dinliyorum Kalp atisimi
duymuyorum gozlerime dokunuyorum, gézyasi yok, trajediler duygularimi
katilagtirdr mi1? Olen sevgili arkadasimin ve ailesinin yandigi evinin
enkazinda bekledim, etkilenmedim. O trajedilerin tizerinden bir yil gecti, ne
zaman duygularim onlari emecek, kalbime yerlesecek ve duygularimda
yiizecek? Ne zaman insanlara bu hikdyeleri anlatacagim, eger bugiin

anlatmazsam?  Kederler ruhuma hakim degilse, neden zaferin gururu
ruhumu sarsmasin?”’[s. 19].

Savasin olumsuz sonuglarinin ne kadar fazla oldugunu bu satirlardan
anlamaktay1z. Yazar, kendi duygularin1 hesaba ¢ekmeye baslamistir. Kaleme aldigi bu
olaylardan 6tiirli yazarin ¢ok aci ¢ektigi goriilmektedir. Sa‘id Takiyuddin’in bu olaylar

yazma istegini dile getirmesinden i¢ini rahatlatmak istedigini anlayabiliriz.
e Muhayber Kiriz

Muhayber Kir(iz yazarin arkadasidir ve ayn1 zamanda Liibnanli bir miiltecidir.
Muhayber hakkinda ¢ok fazla bilgi yer almamaktadir. Savasin gorgii taniklarindan
birisidir. Muhayber geng, giiglii, cesaretli bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Muhayber’in cesaretine 6rnek olmasi acisindan su satirlar1 gosterebiliriz:

“Yamimda duran kisi Muhayber Kiriz, yanmakta olan bir evden yash bir
komsusunun yardim ¢ighgim duyunca ayakkabilarint unutup, atese nasu da atlad.

Yaslhi adami tasidi ve pencereden atladi. Cesaretinden dolayt onu tebrik ettik, o ise
al¢akgoniilliiliikle cevap verdi. Ben onun bir ¢ocukcagiz oldugunu sandim.”[s. 19].

Oykiiniin biiyiik bir béliimiinde savas, 6liim, yikim, korku konular ele alinmistir.
Bunun yani sira yoksulluk ve sefaletle miicadele ettikleri giinleri arkadagi Muhayber’e

hatirlatan Sa‘id, okuyucuya o giinleri soyle aktarmaktadir:
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“Ben ve Muhayber burada merdiven basamaklarinda, savas giinlerini
hatirlyyoruz! Aclik giinlerinde yabani patateslerin yapraklarint kaynatip onlara
corba yaptigimizi! Ve o horozu yakalayana kadar dort kilometre kovaladigimizi!
Iki ay boyunca haslanmis piringle nasil yasadik, kahvesiz, sekersiz, sigarasiz...
Korku, ag¢lik, haslanmus piring ve bazi otlar disinda yiyecek hi¢bir sey yoktu.”[s.
19].

o Arkiis

Arkis, Sa‘idd ve Muhayber’in ortak arkadaslarindan biridir. ispanyol olan Arkis
Sa‘ld ve Muhayber’le yakindan ilgilenmistir. Sa‘idd ve Muhayber Arkiis’un yaptigi
tyilikleri birbirlerine stirekli hatirlatmislardir. Hikayede Arkis’un kizi, oglu, kdpegi ve
evinden bahsedilmistir. Bunun yani sira Ark(s’un comert bir insan oldugu &ykiiden
anlasilmaktadir. Ayn1 zamanda neseli bir karaktere sahip olan Arkds, piyona calip
sarkilar sOylemektedir. Yine Oykiiden anlamaktayiz ki ArkQis ve arkadaglar1 asiri

miktarda igki tiiketmektedir ve Arkilis’un evinde kumar oynamaktadirlar.

Sa‘idd ve Muhayber Ark@s’un nasil Oldiiglinii  birbirlerine su sekilde

hatirlatmaktadir:

“Dagildigimiz ve kasabayi terk edip ormana gittigimiz giin Arkiis'un bize
nasil gézyaslart icinde veda etmeye geldigini, Manila'ya nasu kactigini, evierinden
birine nasil saklandigini ve Japonlarin ona nasil geldigini anlattigimi hatirlyyor
musun? Kendisinin, ailesinin ve kopeginin iizerine kapilari kilitledigini, nasil yag
dokiip atese verdiklerini? O zaman ailenin kiillerinden sadece Arkos’un altin

dislerinin kaldigini hatirla.”’[s. 19].
2.2.4. Zaman

Sa‘id Takiyuddin’in bu 6ykiisiinde temel konu birey, go¢ ve savas gibi toplumun
sorunlar1 oldugu igin zaman kullanim1 ay, yil, saat, vs. olarak zikredilmemistir. Oykii,
Filipinler’in Japon istilas1 nedeniyle Amerika tarafindan bombalanmasi sonucu ¢ikan
savasl konu edinmistir. Anlatilanlardan yola cikilarak savasin 1943-1945 wyillar
arasinda oldugu tahmin edilmektedir. Ciinkii Japonlarin Filipinler’i istila etmesi bu

zaman dilimine denk gelmektedir.

Yazar Oykiiniin genelinde bir gece, bir giin, iki ay, bir yil, bir hafta gibi belirsiz
zaman kavramlar1 kullanmistir. Onlara 6rnek olarak su satirlar1 gosterebiliriz:
“ Bir gece giiriiltiilti bir poker meclisi kurduk. Arkiis'un elinde dort “kiz”

elimde dort “kral “vardi. Arkiis oniindeki her seyi tabaga koydugunda,
pantolonunu da ¢ikardr ve masanin tizerine koydu.”[s. 18].
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“Dagildigimiz ve kasabay: terk edip ormana gittigimiz giin Arkis'un bize
nasil gézyaslart icinde veda etmeye geldigini, Manila'ya nasu kagtigini, evierinden
birine nasil saklandigimi ve Japonlarin ona nasil geldigini hatirlyyor musun?[S.
19].

“Iki ay boyunca hagslanmis piringle nasil yasadik, kahvesiz, sekersiz,
sigarasiz... Korku, acglik, haglanmis piring ve bazi otlar disinda yiyecek hi¢bir sey
yoktu.”[s. 19].

“ O trajedilerin iizerinden bir yil gecti, ne zaman duygularim onlarr emecek,
kalbime yerlesecek ve duygularimda yiizecek? Ne zaman insanlara bu hikdyeleri
anlatacagim, eger bugiin anlatmazsam? Kederler ruhuma hdkim degilse, neden
zaferin gururu ruhumu sarsmasin?”’[s. 19].

“O giin ogleden sonra; ikiz u¢aklarin manastirin iizerinde ugup, manastirin
tizerine kursun yagmuru yagdirip, manastirin bahgesinde Ispanyali ¢ocugu
oldiirdiigiinii kim unutabilir?”’[s. 17].

2.2.5. Mekan

Ele aldigimiz Aldmuz-Zikré adh Oykiide hem acik hem de kapali mekan
orneklerine rastlamaktayiz. Bomba atan ugaklardan saklanmak igin agtiklar tiineller,
sigindiklart manastir, ucaklarin ates ettigi tapinaklar, yanmakta olan ev ve
alikonulduklar1 karakol kapali mekana 6rnek olurken; hatiralarin1 yad ettikleri yer olan
yedi mermer basamak, kasabay: terk edip gittikleri zaman kaldiklar1 orman, Filipinler’in

baskenti olan Manila’da gergeklesen savas ise agik mekana ornektir.
2.2.6. Dil ve Uslup Ozellikleri

Liibnan’da kisa Oykii denildiginde ilk akla gelen isimlerden biri de Sa‘id
Takiyuddin’dir. Yazdig1 oykiiler sadece bir olay1 ve bir miicadeleyi anlatmamaktadir.
Ayni zamanda psikolojik analizleri de igermektedir. Onun Oykiilerindeki en 6nemli

unsur sahsiyettir. Gogmenlerin sorunlariyla her zaman yakindan ilgilenmistir.

Oykiiniin geneli fasih Arapga ile yazilmistir. Yazarin hikdyede sade ve anlagilir
bir dil kullanmasiyla beraber edebiyat hakkinda fazla bilgi sahibi olmayanlarin dahi
anlayabilecegi, zevk alarak takip edecegi akici bir iislubu vardir. Sa‘id Takiyuddin yine
birinci hikayesinde oldugu gibi i¢ diyalog ve i¢ monolog gibi anlatim tekniklerinden
yararlanmig olup elestirel Uslupla hikdyesini yazmistir. Bununla birlikte Sa‘id
Takiyuddin oykiisiinde kendi duygularin1 da elestirmistir:

“Spiker kotii giinlerin bittigini soyliiyor, peki neden seving duymuyorum?

Dogrusu o act azap, azap olarak kaldi, hatta duygularimi degistirdi. Hissizlestim,

ne acilarin hatirasi beni etkiliyor, ne de zaferin coskusu sarhos ediyor. Tanrim,
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bana gdzyasi dokmeyi ve kalp atisimi kolaylastir, hala yasadigimi bana goster!’[s.
19]

2.2.7. Anlatim Teknikleri

Sa‘ld Takiyuddin bu oykiisiinde gesitli anlatim tekniklerinden faydalanmistir. Bu
teknikler modern anlatim tekniklerinden olan i¢ diyalog, i¢ monolog, anlatma ve
gosterme, diyalog teknikleridir. Birinci Oykiiniin analizini yaparken modern anlatim

tekniklerini agikladigimiz i¢in burada tekrar agiklamadan 6zet seklinde deginecegiz.

Olaylar1 yasayan ve anlatan ayni kisi oldugu zaman otobiyografik anlatim teknigi
kullanilmaktadir. Oykiide gordiigiimiiz “kahraman anlatic1 tipi” de otobiyografik
eserlerde kullanilan anlatict tipidir. Yazar, yasadigi aci tecriibeleri gercekei yaklasimlar

sergileyerek okuyucuya aktarmistir.

Kahramanin karsisinda birisi varmis gibi dilbilgisine uygun diyaloglarla gecen i¢
konusmaya i¢ diyalog denilmektedir.”* I¢c diyalog teknigine oykiide yer yer

rastlamaktay1z:

“Meditasyonlarimi  kaybettim; bu yiizden Muhayber'in hala yanmmda
oldugunu unuttum, “Said “ diye seslenmesi beni kendime getirdi. “Evet,” diye
yanitladim. Ona baktim ve birka¢ dakika once tamidigim ¢ocuktan farklh oldugunu
gordiim.

Bir insanin hayatinda, diinyadan daha biiyiik goriindiigii anlar vardir. Kiriz
boyle bir sekilde ortaya ¢ikti. Yiizii semavi bir nurla golgelenmis, i¢ ¢ekip engin
gogstinii doldurmus, gozleri vahiy isiten bir peygambermis gibi sasakalmisti.”’[s.
19].

- Sa‘id ... Eger Arkos yasasaydi! Tanrim! Siikiirler olsun. Sessiz kaldigim
biiyiik soz, yoldasim tarafindan séylenecek. Bu Muhayber Ibn Arz el-Rab, Ibn
Busrayi, Cibran Halil Cibran’in hemgerisiydi. O, kiiltiir tarafindan bozulmamus
dogal bir ¢ocuktur. Bulundugumuz bu platodan daha biiyiik soz séyliiyor. Ben
yatagimda uzandigim sirada, herkesin zihninden gecen sozleri basilan bir diisiince
zihnimde parladi, bunu bir makalede veya romanda kullanirum: “Arkos
yastyorsa!” Bu bir sarkinin bagslangict olan bir siir parcasidir. Gézlerimi agip iki
kulagimla dinledim. Evet, Muhayber, “Arkos yasiyorsa!”

O goksel 151k tekrar yiiziine yansidi, gozleri parladi ve “Arkiis yasasaydi, bu
gece poker masasina otururduk!” dedi.”[s. 20].

Okuyucu olarak yazarin i¢ diinyasina yaptigimiz yolculukta siirekli yaptigi kendi

kendine konusma hali ¢cogu yerde “i¢c monolog teknigi” ile verilmistir. Kahramanin

"“Harmanci, a.g.m., s. 73, 75.
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olumsuz ruh halini anlatmak icin olduk¢a uygun bir tekniktir. Oykiiden 6rnekler su

sekildedir:

“Merdiven basamaklarinda durup korkung ge¢misi gozden gegirdim,
kendimi bogulmus hissetmiyorum, kalbimi dinliyorum, kalp atiszmi duymuyorum
gozlerime dokunuyorum, gézyast yok, trajediler duygularimi katilastirdi mi? Olen
sevgili arkadasimin ve ailesinin yandigi evinin enkazinda bekledim etkilenmedim.
O trajedilerin iizerinden bir yil gecti, ne zaman duygularim onlar: emecek, kalbime
yerlesecek ve duygularimda yiizecek? Ne zaman insanlara bu hikdyeleri
anlatacagim, eger bugiin anlatmazsam? Kederler ruhuma hdkim degilse, neden
zaferin gururu ruhumu sarsmasin?

Bu zalim Japon katilleri topragi isiriyor, buradayiz, o6zgiirliigii tadiyoruz,
istedigimizi yapmakta ve istedigimiz gibi bagirmakta ozgiiriiz. Tavuk yemekten
biktik hatta simdi tavuk gorsek kacariz. Ve iste yolun kenarinda parlayan 8
silindirli ara¢ benim. Spiker kotii giinlerin bittigini séyliiyor, Peki neden seving
duymuyorum? Dogrusu o aci azap, azap olarak kaldi hatta duygularimi degistirdi.
Hissizlestim, ne acilarin hatirast beni etkiliyor, ne de zaferin coskusu sarhos
ediyor. Tanrim, bana gézyasi dokmeyi ve kalp atisimi kolaylastir, hala yasadigimi
bana goster!”[s. 19].

Yazar, Oykiinlin bazi boliimlerini anlatma ve gdsterme teknigiyle yazmistir. Bu

teknige 6rnek olarak su satirlar1 gosterilebiliriz:

“O tepenin eteginde, katil u¢aklar ortaya ¢iktiginda kostugumuz tiineli, kendi
ellerimizle kazdik. Bak! Krater hala goriilebilir. Biz, kadinlarimiz ve ¢ocuklarimiz
kag¢ giindiir bu karanlikta, etrafimizda 1slik c¢alan bomba sarapnelleri ve
yiiregimizde korkuyla yaswyorduk. Birimizin bile hayatta kalmasi i¢in, Liibnan'da
onlara nasil oldiiklerini, geri donmeyecekleri anlatmasi igin Tanri'ya nasil
yalvardik. O tiineli dualarla, feryatlarla actik. Ucaklarin kiikremesi ne zaman
kesilse ilgilendigimiz aga¢ budur. Agacin solmug ve ¢iirtimiis oldugunu gérmiiyor
musun? Kiymigr par¢aladigr giinii hatirliyor musun? Sagimizda karst tarafta,
Amerikalilar igin casusluk yapmakla suglanan iki kisiyi tutukladigimiz Japon
karakolunun enkazi vardi. Cavus’un, Muhayber'in gogsiine stingiiyii batirdigini;
arkadasuuin gakagina tabanca ¢ektigini kim bilebilirdi; o karakoldan zarar
gormeden ¢ikacak mynz? Goziiniizii karsidaki zirveye ¢evir, bir hafta sigindigimiz
manastirin kalintilarimt goérmiiyor musunuz? Ucaklarin tapimagin kutsalligin ihlal
etmeyecegini mi diisiiniiyorsunuz? O 6gleden sonra, ikiz ucaklarin manastirin
tizerinde ucup, manastirm iizerine kursun yagmuru yagdirip, manastirin
bahgesinde Ispanyali cocugu 6ldiirdiigii o giinii kim unutabilir. ’[s.17].

“Manastirin bitisigindeki binaya bir goz at... Evet, o harap, kararmis evi,
koridorda oldiiriilen dért rahibeyi gormiiyor musunuz? Iste bir kafa ve orada iki
ciger, iki bagirsak ve malzemelerimizi sakladigimiz dis duvara yapismis bir goz
var. Yiyecek torbalarimizi ve giysi ¢antalarimizi kapmak icin Rahibelerin
Cesetlerinin tizerinden nasil gectik?”’[s. 18].
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2.3. LA'NETU KiTAB ADLI OYKU
2.3.1. Olay Orgisii

Sa‘ld Takiyuddin’in Mevcetu Nar adl1 6ykii koleksiyonunda yer alan kisa dykiiler
igerisinde en uzun Oykiisii La netu Kitab’tir. Bu Oykiiniin konusu da diger oykiilerde
oldugu gibi Manila Savasi’dir. Yazar dykiisiine bir meyhanede icki i¢tigi esnada daldig
diisiinceleri anlatmakla baglamistir. Bu meyhane Manila’nin kuzey eteklerinde yer
almaktadir. Askerlerin ve denizcilerin ugrak yeridir. Oykiiniin giris boliimiinde anlatma
ve gosterme teknigini tercih eden yazarin, olduk¢a gercekei bir betimleme ve tasvir
yaptigin1 gdrmekteyiz. Oykiide tasvir edilen mekéanlardan biri olan meyhane, savasin
tiim gercekligini gozler Oniline sermektedir. Savasi ayrintilarina kadar tasvir eden Sa‘id
Takiyuddin daha sonra meyhaneye girip ¢ikan insanlart tasvir etmistir. Goriilmektedir

ki; Sa‘id Takiyuddin olaylari ve insanlar1 betimlemede oldukg¢a basarilidir.

Meyhaneden ¢ikip gazete bayisinden ordu gazetesi satin alan Sa‘ld Manila’nin
tim kuzeyinin Amerikalilarin eline gectigini, Japonlarin geri ¢ekilirken Pasig nehri
tizerindeki li¢ kopriiyli havaya ugurduklarini, son bir kopriiyii saglam biraktiklarin1 bu
gazeteden Ogrenir. Japonlar1 yenilgiye ugratmak isteyen Amerikalilar bu son kopriyii
bombalamay1 diislinlir fakat Japon bolgesinde kalan insanlarin sularmin kesilmemesi
icin son kopriiyii, bombalamaktan vazgecgerler. Savastan sivillerde zarar gérmektedir,
sivillerin savastan en az hasarla ¢ikmalar1 i¢in Amerikan askerlerinin yogun bir gayret

icerisinde olduklar1 hikayeden anlasilmaktadir.

Oykiisiine i¢ monologlarla devam eden Sa‘id Takiyuddin cok sevdigi arkadasi

Ibrahim Cevher’i diisiinmektedir ve onu merak etmektedir.

“Bana gelince, ne bu sahneler beni sarsti, ne toplarin bombalamas: beni
korkuttu, ne de etrafimda filozoflarin bakisini ziyan eden bu tarihe baktim. Aksine,
diisiincelerim, hislerim ve endiselerim uyandi. Ibrahim Cevher’i merak ediyorum,
yasiyor mu yoksa... Yoksa... Aklima ne zaman bu kelime gelse yine bir bardak viski
isterim.

Benim hemgserim, icki arkadasim, on bes yillik komsum, daglarda bir hafta
boyunca ayri kalmistik, O, altin minerallerinin yer alti mezarliklarinda saklanirken
ben de ormana gittim. Ibrahim Cevher icin nasil endiselenmeyeyim?
Amerikalilarin ordulart bizi kurtardr ve bizi Manila'va getirdi. Bugiin bize soyle
soylendi. Ordu altin madenlerini isgal etti ve kurtarma ekipleri yasayan
yabancilart Manila'va getirecek, ¢ok sayida oliiyii ise bulunduklar:t yere
gomecekler. Gergekten de birini ne kadar ¢ok sevdigimizi, kaybetmeden ya da
kaybetme korkusu yasamadan anlamiyoruz.”[s. 22].
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Arkadasma verdigi degeri gozler oniline seren yazar, oturdugu yerden kalkip
karakola giden yola koyulur. Amerikan askerlerinin yanina gider ve bir askerle

aralarinda su diyalog geger:

“Amerikan nobet¢isinin dikildigi yere gittim, ona yirminci kez sordum:
- Kurtarma ekipleri ne zaman gelecek?
Giiliimsedi ve silahiyla flort ederek bana séyle dedi:

-Bana ikinci kez sorarsan seni vururum! Kurtarma ekipleri saat on sekizde
gelir. Sivillerin dilinde bu askeri saat, égleden sonra saat alti, giin batimindan bir
saat dnce; herhangi bir dakikadan sonra anlamina gelir.”[S. 22].

Askere daha fazla soru sormadan Ibrahim’i bekleyen Sa‘id, karakolun 6niinde
duran kurtarma ekiplerini izlemeye baslar. Her inenin arkasindan bakar ve arkadasi
Ibrahim’i gérmeye calisir. Artik beklemekten {imidi kesilen Sa‘id ’in o kétii sonu
diisiindiikge korkudan dizleri titrer ve felg gecirmis gibi olur. Tam da dengesini
kaybettigi esnada arkadan bir askeri ara¢ gelir, Sa‘ld ’e ¢carpmasina ramak kala durur.
Sonra arkasindan bir el omzuna dokunur ve biri adin1 sdyler. Sa‘ld gozlerini ovusturur

bir de bakar ki askeri aragta oturan Ibrahim’dir. Daha sonra olaylar syle gelisir:

“ Ibrahim ziplamadan agir agir arabadan indi ve beni sicak olmayan normal
bir selamlama ile karsiladi. Ona yakindan baktim ama gozlerinde bildigim o
parlak atesi gormedim, sesinde istedigim o sicak, sigrayan tonu duymadim, aslinda
beni inkar etti, oysa bir hafta once ayrildik. Koltugunun altindaki Mecaniyyu ’I-
Edeb(Incil, Kuran ve Talmud) adini denilen kirmizi kitap disinda yaminda bulunan
her sey degismisti. Beni gen¢ Amerikali subay arkadasiyla tamgtirdi; Binbagt
Andersiin, ona iinvani olmadan “Heri” diye seslenirdi. Bizi bara gétiirdii, bir emir
oldugunu diisiindiigiim bir davet.

Dogrusu Ibrahim'le tamstigim icin hayal kirikhigina ugradim, fakat ben
miicevherleri gortiniiste basarisiz oldugu igin firlatanlardan degilim.”[s. 23].

Ibrahim’i gordiigiine pisman olan Sa‘id daha sonra Ibrahim’in on bes yillik dostu
oldugunu, oliim ve tehlikelerden kurtuldugunu, normal tabiatinin bdyle olmadigini
diisiiniir. Savastan dolayr Ibrahim’in tavirlarmin bdyle oldugunu diisiinen Sa‘id bu
savas i¢in de sOyle der: “Bu savas akilli insanlar1 deli eder, zeki insanlari ise aptal ya da
endiseli yapar.”[s. 23]. Arkadasinin tavirlarinin gegici oldugunu diisiinen yazar, arkadasi
ile viski i¢cip konugmaya baglar. Cok ge¢meden diisiincelerinde yanildigini1 anlayan

Sa‘ld hikayeye s0yle devam eder:

“Bir masaya oturduk ve Ibrahim kizlardan birine goz kirpti, “Bu
Amerikaliya ihtiyacin var, o susuz, ag¢ bir asker ¢cocugu” diyerek binbasinin yanina
oturtmaya davet etti. Binbasiya donerek, ‘“Heri, sen beni yaralyyorsun, bu
hemgserimle ¢ingene dilimizle konusmama izin ver,” dedi.
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Tiksintiyle titredim; Ibrahim ne zaman fahiselerin arabulucusu oldu? Beni
alayci bir sekilde insanlarla tanistirirken bana nasil hemgerim diye seslenir? En
biiyiik talihsizligim” I[brahim’in bana “hemserim” diyor olmasidir. Ibrahim,
eskiden sadece titreyen bir sesle ve gogsiinii gere gere Arapga konusurken, simdi
ise dilimizin “Cingene dili” oldugunu nasil soyler?”[s. 23].

Ibrahim deger yargilarini unutmus, ana diliyle dalga gecen, kutsal degerlere olan
hassasiyeti azalmis bir karakter olarak karsimiza cikmaktadir. Biitiin bu olanlar
yetmezmis gibi birde Ibrahim Mecdaniyyu’/- Edeb adli kitab1 (Tevrat, incil ve Kuran-1
Kerim’in yazili oldugu kitap) yakmaya kalkar ve gerekg¢e olarak da on bes yil sessizlik
icinde oldugunu soyler, savasin soklar1 ibrahim’i sessizliginden uyandirmistir. Ibrahim

devam eder ve su sozleri ekler:

“Bizi kolelestiren su bedevi gelenekleri nedir? Sadakat, sovalyelik,
comertlik, bagislama, misafirperverlik, seytan dleminde uygulamaya ¢alistigimiz
bu melek yapimiz nedir? Ve unutmadan once, eger benden dnce Liibnan’a
donersen Usta Abbas'in tiirbesini arastirip bana bir iyilik yapip tizerine iseyebilir
misin?”’[s. 24].

Ibrahim’in savas alaninda sahit oldugu olaylar onu deger yargilarini sorgulamaya
sevk etmistir. Comertlik, misafirperverlik gibi uygulamalar ona anlamsiz gelmektedir
ve tlirbe gibi kutsal sayilan mekanlara da saygisi kalmamistir. Kadehini doldurup
icmeye devam eden Ibrahim, savasm bir ticaret oldugunu sdyler. Amerikali arkadasi
Heri’nin de boyle diisiindiiglinii séyler ve onlara gore ordu mallarini satmak hirsizlik
degil bilakis ticarettir. Ibrahim Sa‘id ’e kendi kiiltiirlerinde bunun hirsizlik olarak
gorildiiglinii, fakat Binbas1 Andersiin gibi akilli insanlarin nezdinde bunun ticaret
olarak goriildiigiinii sdyler. ibrahim cebinden kibrit ¢ikarir ve Mecdniyyu’l-Edeb adli
kitab: yakmaya calisir. Sa‘dd Ibrahim’in elinden kitab1 alir ve yakmasina izin vermez.

Sa‘id hi¢ olmazsa bir Arapga kitabinin olmasini ister. ibrahim buna giiler ve sdyle der:

“Vay camna! Frenk dillerini yagmalamayr bitirdin mi? Arapga kitaplar:
calmaya baslhiyorsun. Sorun degil, yazmak bir ticarettir. Ordunun mali helal ise
miielliflerin mali da helaldir, iste Mecaniyyu’l- Edeb dedi.”[s. 24].

Yazar, Ibrahim’in aksine iilkesine, diline ve deger yargilarma bagh bir kisidir.
Sa‘id Ibrahim’in konusmalarindan ¢ok rahatsiz olur ve onun sdzlerine karsilik vermeye
hazirlanirken Binbasi Anderstin’a bir mektup gelir. Andersin Ibrahim’e arkadasimin

giivenilir olup olmadigini sorar ve mektubu dyle acar:
“El-Menkiibin karakolunun oniinde dort komiin, bes tekne, 84 asker ve el
bombasi miihimmati bulacaksiniz. Bu mesaji alir almaz saldwin ve orayr hizla isgal

etmelisiniz, hava kararmadan képriiniin karst cephesinde adamlarinizla birlikte
olun ki, giiclerimiz hava kararmadan kopriiyii gegebilsin. Askerlerinize bu
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operasyonun kendini feda etme operasyonu oldugunu anlatin, bu yiizden herhangi
birine operasyona katilmak ya da onu terk etmek arasinda secim hakki verin.”[S.
24-25].

Generalin planin1 kiigiimseyen Binbasgi giilimseyip alay ederek soyle der:

“Ibrahim, sana generalin aptal oldugunu séyledim. Kopriiye onden
saldirmak igin iki haftast vardi. Plamim soyle: nehrin yukarisindaki bu teknelere
binip, kopriiniin elli metre dogusundan uzaklasip akintiyla ilerlemek ve oradan
Japonlara saldirmak. Cesetlerini paramparga ettikten sonra képriiniin giineyine
comelip salak generalimizi bizi bir ziyaretle onurlandirmaya davet edelim.”’[S.25].

Binbas1 Andersiin Generalin planin1 hige sayarak kendi planini uygulamistir.
Binbag1 Andersin, istiinliik duygusu agir basan bir tiptir. Konugma bittikten sonra
askerlere bu haberi vermeye giderler. Andersin askerlere kendini feda etme
operasyonunu anlatir ve Ibrahim’e karisinin ve oglunun fotografini verir. Ev adresinin
yazili oldugu kagidi ve iki bin dolar degerindeki mali teslim eder. Kendisine bir sey
olursa bunlar1 karisina teslim etmesini sdyler. Askerler goreve gittikten sonra Sa‘id ve
brahim miilteci kampmna giderler. Ibrahim’in cadirma girerler ve battaniyeyi serip

sessizce otururlar. Yazar, icinden gecen diisiinceleri okuyuculara su sekilde aktarir:
“Bir insanla omuz omuza oturup, aranizda diinyanin ¢élleri ve denizleri
olsun, sizin fisiltimzi isitecek kadar yakin olup da konusmamak acidir. Ibrahim'in
ontinde yatagimin kenarina oturdum, sessizce, duygu ve diisiincelerimi
oldiiriiyordum. Arkadasimdan nefret etmek istiyorum, fakat yapamiyorum. Ne
zaman onun kiistah edepsizliginden, paraya olan diiskiinliigiinden, sert tislubundan
mirtldansam, bir hafta dnce onun ne kadar neseli, parayr hor goren, “Mecaniyyu’l-
Edep” masallart anlatan, nimetlere tapan bir dsik oldugunu hatirlatiyordum.
Sonra doniip kendimi savasta ve onun dehgsetinde buluyorum, bir kaza olarak kabul
etmek istedigim bir degisiklik icin bahane buluyorum. Ondan en ¢ok nefret ettigim
sey, ona olan inancimin sicakligindan etkilenmemdir. Ciinkii insamin ruhu, imanla

dolana kadar 6lii kalir, bu nedenle, iman, hor goriilen bir tanriya da olsa, insanlart
heyecanlanduwrir, yasatir ve teslimiyeti alistirir.”’[s. 26].

Savasin olumsuz etkilerini gozler Oniine seren yazar arkadasina istese de sirt

ceviremez. Onun bir giin yine gegmisteki haline donecegine inanir.

Sa‘id ve Ibrahim yemekhaneye geger. Savas durmaksizin devam etmektedir. Bir
yandan toplarin, mermilerin sesi duyulurken diger taraftan yemekhanedeki hoparlorden
miizik sesi duyulmaktadir. Yemeklerini alan iki arkadas cadira giderler. Konusmayan
iki arkadastan sessizligi ilk bozan Sa‘id olur. Yemekhanede sinif ayrimi yapilmaksizin
herkese esit firsat verilmesini takdir ettigini sdyleyen Sa‘id, Ibrahim’in tiksintiyle
bagirmasima maruz kalir. Tam bu esnada hoparlérden bir ses duyulur, iki arkadas

olduklar1 yerde donakalir:
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“Manila cephesindeki Genel Komutanlik, sehrin kuzeyini ve giineyini
birbirine baglayan son kopriiyii, ceyrek saat once elimize gectigini ve ¢atismada
aralarinda saldiriyt yoneten “Cevad el-Kanal “in  kahramani Binbasi Heri
Andersiin da oldugu yaklasik 38 kaywp verdigini. Bu kadar.” Tekrar miizik
baslar.”’[s. 26].

Ikisi de ¢adirin oniinde ¢dmelir, yemege ellerini uzatamazlar ve diisiincelere
dalarlar. ibrahim Cevher birden ayaga kalkarak cebinden Binbasi ile cocugunun

fotografini ¢ikarip pargalara ayirir, ayagiyla ezer ve deliler gibi bagirir:

“Lanet olsun Andersiin ii¢ yil boyunca orduda savastin ve iki komiintin

yiikiinti bana teslim etmeden dnce dldiiriilecegin baska bir saati secemedin mi?”’[s.
27].

Sa‘id, Ibrahim’in yanindan ayrilir ve Ibrahim’in miilteci konvoyuyla hig
donmemis olmasinin daha 1yi olacagini dile getirir. Onurlu ve sevilen bir adamin altin
madenlerinin bulundugu yer altt mezarlarina gémiilmesinin daha giizel olacagini

diisiiniir. Sa‘id yasadig: siirece Ibrahim’in kendisinden uzak kalmasini ister.

Sonunda Japonlar Amerikan bayragina tabi olur. Savasin giiriiltiisii azalir,
Manila’da yikim ve ingaat isleri baslar. Takiyuddin kendi isinde calisip sebat eder. Sa‘id
aksamlar1 tek basma kaldigi odasinda hayaller kurup hatiralar1 diisiinerek kendini
rahatlatir. Yazar, gazetelerde Ibrahim Cevher’in fotograflarni gdérmesine ragmen
diizenledigi partileri, haberleri okumasma ragmen Ibrahim’in varligmin artik kendisi
icin bir sey ifade etmedigini dile getirir ve Ibrahim 6lmiis gibi davranmaya baslar.
Aradan haftalar, aylar, bir yil, iki y1l zaman geger. Sa‘ld, gecimini saglamak i¢in

<

avladigr hayvanm kasabaya gotiirdiigli esnada yolda askeri bir ara¢ agir agir Sa‘ld ‘e

yaklasir. Ismiyle hitap eden biri arabadan iner, elini Sa‘id *e uzatir ve sdyle der:

- Elimi tut ve beni affettigini soyle.

“ Elimi sarkik beyaz eline koydu ve bir hayaletle el sikistyormusum gibi elini
stktim, ona baktim. Sisman ve gevsek oldugunu ve ilk basta kadinsi ya da bir
Hollywood oyuncusu gibi goriindiigiinii gordiim. Yesil kurdeleli, kurdelesinin
karmizi tiiy oldugunu diisiindiigiim, dudaginda kisa, asi bir biyik, viicudu iri yart bir
giysiye ve nostaljik takima sariliydi. Ceketinin cebinde kirmizi bir mendil, yaninda
karanfil, bilegine seffaf bir saat takmisti ve koca belinin etrafinda, iizerinde adinin
yazili oldugu altin bir tokayla biten beyaz bir kusak vardi. Ayaklart rengdrenk olan
ayakkabilarla gizlenmisti.

-Beni affetmedin mi? diye bagirdi. Arabaya gir; sana ihtiyacim var. Seninle
karsilasmam tesadiif degil, bir siiredir seni isteme konusunda ciddiyim. Yardimina
ihtiyacim var.

Giiliimsedim ve o arabaya baktim, ardindan sasirarak cevap verdim.
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- Yardimuma ihtiyacin mi var? Beni rahat birak. Yiiriimeyi severim. 'Kin
besleme' diye yalvardi. Beni arabasina bindirene kadar yammda kaldi ve
tabeladaki “Amerikan Ordusu Kalintilart Ofisi” oldugunu bildigim bir binaya
gotiirdii. Ibrahim koltugunun altinda kiiciik bir paketle yiiriidii ve ben de onu takip
ettim, binaya girdigimizde arkadasimin 6nemli oldugunu hissettim. Oradan gegen
herkesin Ibrahim’i tevazu, korku veya mizahla selamladiklarini gérdiim. Ayrica
bazilarinin kendisine “General” dedigini de duydum. Bu yiizden ona sordum: Bu
unvamn anlami nedir? Ibrahim giildii ve yanitladi:

-Buradaki en yiiksek memur, albay riitbesindedir. Cavuslardan daha iistiin
oldugumu diisiinerek bana general derler!”[s. 28].

Yazar, dykiiniin bu kisminda Ibrahim’in dis goriiniisiinii gercekei bir sekilde ele
alir. Arkadasin1 kiramayan yazar onunla birlikte Amerikan Ordusu Kalintilar1 Ofisine
dogru yola koyulur. Bina c¢ok algcak ve kiiciiktlir ayrica kimse de calismiyordur.
Ibrahim’in hileli alim satimlar1 yaptig1 bu kiiciik ofiste bir de para kasas1 bulunmaktadir.
Kasa agzina kadar parayla doludur. Ofisin ve kasanin anahtarlarin1 Sa‘id ’e verir ve
ondan bagka giivenecegi kimsenin olmadigini kendisinin yer alti madenlerinin
bulundugu yere gidip iddiasin1 kanitlayacagini sdyler. Bu seyahatin ii¢ giin siirecegini
ve kendisinin doniinceye kadar imzali evraklarda gerekli goriilen islemleri Ibrahim’in
adina onaylamasini ve tiim bu iglemleri “Makhs ve Ortaklar1” adina yapmasini ister.
Sa‘id Maksh ve Ortaklarinin anlami sorar. Ibrahim Amerikalilar’in birkag kelimenin
ilk harfinden yeni kelimeler olusturduklarim1i “Makhs” esekler ve ortaklari”nin
kisaltmas1 oldugunu sdyler. Ertesi sabah ofise giden yazar altinda Ibrahim’in imzasi
bulunan evraklarin hepsine para verir ve para trafigini kontrol eder. Yaptiklar1 hileli

alim satima 6rnek olmasi acisindan dykiiden su kesitleri gosterebiliriz:

“O film kaseti gozlerimin éniinde tekrarlandr ve kapi beyaz bir ekran gibi
oldu. Bekliyorum, bir yabancimin ortaya ¢ikmasini bekliyorken, beklemem uzun
stirmedi ki bir Amerikali, giysileri yipranmig, basi daginik bir sekilde yanima geldi.
Ordu Kalintilart Ofisi, Makhs ve ortaklarmmin bozuk, insan tiiketimine uygun
olmayan 5 ton un’un satig faturasini bana verdi. Amerikali kulagima fistldad:

-Sekerler burada.
Dedim ki:
-Seker miktarlart ile ne kastediyorsun? Bu bozuk unun faturasidir.

- Saskinlikla anlamiyor musun?” dedi. Ambarciya bozuk un sattik ve seker
aldik. Bana bir not verdi: ‘72-24"ti ara ve sana 82.000 dolar odediklerinde sekeri
onlara geri ver.’ Ibrahim.”[s. 30].

Ticaret ad1 altinda yaptiklar1 hile ve hirsizliklara daha fazla tahammiil edemeyen
Sa‘id oynamak zorunda kaldigi rol i¢in kendisine kizar ve nasil bdyle bir ise dahil

oldugunu anlamaya ¢alisir. Ibrahim’in dénmesini nigin geciktirdigini merak eder.
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Sa‘id ’e bir telgraf gelir. Daha sonra Oykiide, bu telgraftan sonra olaylarin trajik

bir hal alacag1 okuyucuya sezdirilir:

“Arkadasin Ibrahim, Sdantamariyd Hastanesi'nde biiyiik tehlike altinda,
hemen gelmen igin israr ediyor.”

el-Ebi Ciirc Hatkins.”[s. 32].
Yazar telgrafi okuduktan sonra karmasik duygular igerisine girmistir. Agir bir
psikolojik harbe giren baskahraman, arkadasina karsi hissettigi duygular1 bu béliimde

son derece basarili bir sekilde aktarmistir:

“ Insanlarin duygular: gariptir, gelgitler arasindaki dalgalarin hizlar: gibi;
birkag dakika once, davranislarindan dolay: Ibrahim'e kirgindim. Iste, o telgrafa
baktigimda icim sefkatle eridi, onda asil ve giizel olan her sey disinda arkadagim
hakkinda sanki hi¢bir sey hatirlamiyorum. Sanki i¢inde bulundugu tehlike benim
yiiztimden oldu. Bu yiizden arkadasima ihanet ettigim icin kendimi azarlamaktan
mutlu oldum ve onu cesaretlendirdim: “Haywr Ibrahim 6lmeyecek, ona kosacagim
ve ondan tehlikeyi savusturacagim. Onu oksayacagim ve giildiirecegim, ona
Mecaniyyu I-Edep kitabimi gdsterecegim, okuyacagim ve ondan onu kutsamasin
isteyecegim. Basimizdan gegen tiim komik olaylari ona hatirlatacagim, onu bu
soziimle cesaretlendirecegim. Japonlardan, toplardan ve bombalardan Kurtulan

kim olursa olsun, hastanede bir hastaliktan 6lmeyecek.”’[s. 32].

Duygularini tarif etmede olduk¢a basarili olan usta yazar, hemen gece trenine
biner ve SantAmariya’ya yol alir. Umidini yitirmeyen yazar, umut dolu bir kalple tren
daha durmadan atlar, kosarak hastane ve kilisenin bulundugu bahgeye ulasir. Oykiide
trajik sona yaklastigimizin belirtileri, okuyucuda merak uyandiracak sekilde yavas

yavas ortaya ¢ikmaktadir:

“Kiliseyi hastaneden aywan avluya girdigimde; siyahlar giyinmis, dua
murildanan bir din adamin, elinde Incil ile gordiim. Bir an bana bakti ve sordu:

- Sen onun arkadag1 misin oglum?
- Evet baba

Ge¢ kaldin oglum. Oliim, giines dogmadan bir saat énce geldi. Su iki su¢lu
ele bak, onu kendi ellerimle oldiirdiim. Tanrim, zayif, giinahkdr kulunu affet!
Arkadagsin bize, bu tepedeki manastira bitkin halde geldi. Zira otomobil ile o kadar
yolu gelemedi. Ciinkii Japonlar c¢ekilmeden once kopriiyii sabote etmislerdi.
Arkadasin arkadaslariyla birlikte kirk kilometre kadar yol yiirimek zorunda
kalmis. Bay Cevher, gecenin basinda yorgun bir sekilde geldi, teriyle yikandi. O
gece bizimle yatti. Tanrim, giinahlarimi bagisla. Gériiyorsunuz, manastir tepenin
basinda ve geceleri ¢ok soguk oluyor, bizim kutsal alanlarimiz yok. Sabah odasina
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girdigimde onu atesler iginde sayiklarken gordiim. Her iki cigerinde zatiirre tespit
ettim.

Manastirim fakir oglum. Para toplamak igin ¢ok ¢alistim, siirdiim, ektim ve
topraklarimizin mahsuliinii sattim. Kendimize ve komsularimiza battaniye almaya
calistim ama basaramadim. Bak!

Rahip, Incil sayfalarimn arasindan bir kagit ¢ikartti ve okudu.:

Dort bin iki yiiz dolarlik teklifiniz reddedildi. Ciinkii «Makhs ve ortaklari»
sirkete on sentlik bir artis teklif etti

Ordu Kalintilar Ofisi.[s. 32-33].
Rahip bir yandan kendisini suglarken Sa‘id ’e diger taraftan arkadasinin kutsal
kitaba inanip inanmadigini sorar. Sa‘id ise 6nce inandigini sonra inkar ettigini soyler.
Daha sonra Doktor Sa‘id ’i ibrahim’in odasma gotiiriir ve kapmin oniinde yazara su

sOzleri sdyler:

“Penisilin bizde olsaydi arkadasin kesinlikle hayatta kalirdi. Gegen ay 500
sise ordu hurdast almaya ¢alistm ama ihalede kaybettim. Makhs ve ortaklar: sise
baswina on sentten fazla odedi. Her seyi satin alan bu sirket kimin?”’[s. 33].

Ibrahim kendi kazdig1 kuyuya kendisi diismiistiir. Ticaret adin1 verdigi hirsizlik
meselesi, dolayli da olsa onun canina mal olmustur. Yazar, dykiiye gercekei yaklasimlar

sergileyen tasvirleriyle son vermistir:

“Ibrahim'in yiiziindeki beyaz carsafi kaldirdim. Sismis yiizii bal mumu
renginde, asi biyiklart iki ¢izgi halinde gevsemis, yiiziindeki tiiyler uzamis ve
cirkinlesmigti. Gozleri bir balikgozii gibi bayginlasmisti. Arkasina baktigimda
ceketinin ilmeginin kuru bir karanfil ile asitli oldugunu gordiim. Camurlu
sapkasumin,  kurdelesinde tily olmayan  ceketinin  iizerine  yerlestigini,

ayakkabilarimin altina yapisan ¢camurun ayakkabi renkleriyle birlesmis oldugunu
gordiim.

Ben ve Ibrahim, o karanlik odada yalniz kaldik. Mecaniyyu’I-Edep haricinde
yammizda bir gey yoktu. ”’[S. 33-34].

2.3.2. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Sa‘id Takiyuddin’in La ‘netu Kitab adli dykiisiiniin tamamina yakin1 kahraman
bakis acis1 ile ele alinirken, ¢ogulcu bakis acgisinin kullanildig1 pasajlar da karsimiza
cikmaktadir. Cogulcu bakis acis1 ve anlaticilart iki farkli sekilde karsimiza ¢ikabilir.
Bunlardan birincisi, hakim bakis agisi, gozlemci bakis agisi ve kahraman bakis
acilarmin bir veya iki tanesinin ayn1 hikiyede kullanilmis olmasidir. ikincisi ise tek bir

anlaticinin esas oldugu hikayede olay orgiisiinde yer alan kahramanlardan birka¢inin da
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bakis acilarina yer verilmesidir.” Oykiide ¢ogulcu bakis agisina drnek olmasi agisindan

su bolimii gosterebiliriz:

“Ibrahim Cevher bana hitap etmeye baslarken; éncelikle bir yudum viski
yuttum. (Ibrahim isaret parmagini gozlerimin arasina koyarak) Bu kitabi
“Mecaniyyu’l-Edeb” (Tevrat, Incil ve Kuran-1 Kerim’in bir arada oldugu kitap)
yakacagim dedi. Raci- el Ra’i’yi (Coban Raci) hatirliyor musun?

-Evet hatirliyorum

- Onun yazilarindan okuduklarimizi hatirliyor musun? Bashgi nedir?
-Katratu Nida (Ciy damlasi)

-Dogru

* Zihin sessiz bir ¢ilginlhiktir’ dedigini hatirliyor musun? Bu on bes yil
boyunca bir sessizlik icindeydim ve bu savasin soklari beni sessizligimden
uyandirdi. Ben budala degilim! “Mecaniyyu’l-Edeb ” silahumla pazara girdim. Bizi
kolelestiren su bedevi gelenekler nedir? Sadakat, sévalyelik, comertlik, bagislama,
misafirperverlik, seytan dleminde uygulamaya ¢alistigimiz bu melek yapiniz nedir?
Ve unutmadan énce, eger benden once Liibnan’a dénersen Usta Abbas'in tiirbesini
aragtirip, bana bir iyilik yapip iizerine iseyebilir misin?”[s. 23].

[brahim’in bakis agisiyla verilmis olan bu satirlar gdstermektedir ki Ibrahim
arkadas1 Sa‘id den manevi degerler konusunda artik fakli diistinmektedir. Savasin onu
bu hale getirdigini sdyleyen Ibrahim bununla da yetinmez ve degisen fikirlerine bir

yenisini daha ekler:

“Ibrahim kahkaha atti ve ¢ocugu tekrar viski kadehini doldurmaya ¢agird,
sonra konusmaya devam etti: “Belki de bunun tanik oldugumuz ve duydugumuz bir
savas oldugunu diigtiniiyorsun! Ne savasi. Bu bir ticarettir. Savas, barig, din ve
bilimin hepsi birer ticarettir.” Benim Amerikali arkadasim Heri béyle dedi. Onun
kim oldugunu biliyor musun? Gdgsiinde en biiyiik madalyanmn rozeti olan
“Cevadu'l-Kanal "in kahramamdir. Kahramanlk haberini yayinlayan Amerikan
dergisi, kendisine yirmi bes bin dolar odedi ve biiyiik haberini anlatan sayist dort
milyon niishayi satti. Hollywood onu bir resim yapmaya davet etti. Bana ne dedi
biliyvor musun? Bana dedi ki: Hem savasir hem ticaret yapariz! Ordu mallarimi
satyor, belki de bunun hirsizlik oldugunu diisiiniiyorsunuz. Ne aptalsin! Ordu
mallarm  satmak “arinmus  edebiyat” oOgretmen Abbas' ve senin orfiinde
hirsizliktir. Ancak Binbast Andersiun gibi akilli insanlara gelince bunu bir ticaret
olarak gériiyorlar. Su andan itibaren ben bir tiiccarim, tamam mi? Kafasindan
sarap akiyordu, bu yiizden cebinden bir kutu kibrit ¢itkardi, “Mecaniyyu’l-Edeb”
kitabina dogru gotiirdii onu yakmak istedi. Ben de kitabi ondan kaptim “Ver onu
bana, kitabimi yakarsin” dedim. En az bir Arap¢a kitabim olsun diye saklamak
istedim. Ibrahim giildii ve “vay camina! Frenk dillerini yagmalamay: bitirdin mi?
Arapga kitaplarint mi ¢almaya baslyorsun. Sorun degil, yazmak bir ticarettir.
Ordunun mali helal ise miielliflerin mali da helaldir. Iste Mecaniyyu’|l-Edeb
dedi.”[s. 24].

SCetisli, a.g.e., s. 88.
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Ibrahim 6rf ve adetlerden bahsederken arkadasi Sa‘id ’e senin orfiinde demesi
manidardir. Oykiide kendi geleneklerinden tamamen soyutlanmis bir ibrahim karsimiza
cikmaktadir. Yazar ise orf ve adetlerine son derece bagli, gogmen haklarinin sonuna

kadar arkasinda duran duyarl bir vatandagtir.

Gorecelilik imkani1 saglamasi agisindan Oykiide bakis agisi olduk¢a Snemlidir.
Sa‘id Takiyuddin 20. yiizyilda kimlik problemleri yasayan arkadasini yine onun
goziinden okuyuculara aktarmasi Oykiiniin mahiyetini Onceden belirlemis
goriinmektedir. Olumsuz diisiincelere sahip bu karakter geleneklerimize olan saygimizi

tekrardan sorguya ¢ekmemize vesile olmustur.
2.3.3. Karakterler

Oykii iki ana karakter ve bir de tip diyebilecegimiz karakterden olusmustur. Tip;
kendine has bireysel nitelikleri ile degil, herhangi bir sinifin, grubun niteliklerini
sahsinda tasiyan ve yasayan kahramandir.”®Ana karakterler Sa‘idd Takiyuddin ve
Ibrahim Cevher’dir. Tip sayilabilecek karakter ise Binbas1 Anderstin (Her?)’dur.

Sa‘idd Takiyuddin ve Ibrahim Cevher karakterleri, ayni memleketten olmalari,
kiiltiir seviyeleri, egitimleri, iclerinde tasidiklar1 6z olarak birbirlerine yakin karakter
olmalartyla birbirlerini tamamlamaktadirlar. Ancak Oykiiniin ilerleyen boliimlerinde
birbirlerine benzeme ve tamamlama ozellikleri tamamen tersine donecektir. Simdi bu

iki ana karaktere ve hikayedeki tiplere daha yakindan bakmaya ¢alisacagiz.
e Sa‘id Takiyuddin

Yazar, La ‘netu Kitab adl1 dykiisiinde fiziksel 6zelliklerinden ziyade kendine has
ozellikleriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Orf ve adetlerine son derece bagh bir karakter olan
Sa‘ld arkadaslarma verdigi degerle de kendini belli etmektedir. Kutsal kitaplar ve
Arapca Sa‘id ’in kirmizigizgisidir. Onlara yapilacak en ufak saygisizligi kendisine
yapilmis saymaktadir. Sa‘id Takiyuddin diiriist, samimi ve icten tavirlariyla okuyucular
kendine hayran birakmistir. Yazarin ice doniik bir yapist da vardir. Duygu ve
diisiinceleriyle siirekli muhasebe yapmaktadir. Ozellikle arkadasi Ibrahim’e kars:

degisken hisleri buna 6rnek olarak gosterilebilir:

6Cetisli, a.g.e., s. 68.
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“Dogrusu Ibrahim'le karsilastigim icin hayal kirkligina ugradim. Fakat
ben miicevherleri goriiniiste degersiz oldugu icin firlatanlardan degilim.

Ibrahim Cevher, on bes yildir benim dostum ve sirdasimdir. Burada éliimden
ve tehlikelerden kurtulmustur. Normal tabiati boyle degildir. Bu savas, akilli
insanlary deli eder, zeki insanlari ise aptal veya endiselendirir. Bu gegici bir
tavirdir. Bu viskiyi icelim, simdi lezzetli ve sarhos edici tadi olacak. ”’[s. 23].

Yazar gittikce muglak bir duygu ve diisiince durumuna girmistir. Bir tarafi
Ibrahim’den nefret etmek isterken diger tarafi onun eski halini hatirlayip

yumusamaktadir:

“Ibrahim'in yamna yatagimin kenarina oturdum. Sessizce, duygu ve
diistincelerimi ~ oldiiriiyordum. Arkadasimdan nefret etmek istiyorum fakat
yapamiyorum. Ne zaman onun kiistah edepsizliginden, paraya olan
diiskiinliigiinden, sert iislubundan mirildansam, bir hafta once onun ne kadar
neseli, parayt hor goren, ‘Mecaniyyu’l-Edep’ masallari anlatan, nimetlere tapan
bir dsik oldugunu hatirlatryyordum. Sonra doniip kendimi savasta ve onun
dehsetinde buluyorum. Bir kaza olarak kabul etmek istedigim bir degisiklik icin
bahane buluyorum. Ondan en ¢ok nefret ettigim sey, ona olan inancimin
sicakhigindan etkilenmemdir.”[s. 26].

Yazarin sicak ve samimi agiklamalari, dostluga verdigi ehemmiyeti, okuyuculari

derinden etkilemektedir.
e ibrahim Cevher

[brahim Cevher Amerikan ordusunda kurtarma muhafizi olarak gérev yapan
Liibnanli bir askerdir. Sa‘id Takiyuddin’in on bes yillik arkadasi olan ibrahim tamamen
disa doniik’” bir kahramandir. Oykiiniin ilk béliimlerinde manevi degerlere olan
saygisiyla, yazara benzerligi ile dikkat cekmektedir. Oykiiniin ilerleyen boliimlerinde
Ibrahim’in girift bir karaktere biiriindiigii goriilmektedir. Geleneksel deger yargilarini
sagma bulan, kutsal kitab1 yakmak isteyen. Arap¢anin ‘cingene dili ‘oldugunu sdyleyen
bir kisi bizi karsilamaktadir. Dostluga pek énem vermeyen Ibrahim Sa‘id e yukaridan
bakmaktadir. Hileli alim satimlar yapan Ibrahim bu ise ticaret adin1 vermistir. Yazarmn
aksine, diisiinceleri bir hayli degisen ibrahim kutsal olan degerlerin tiimiinii aptallik
olarak gdrmektedir. Her seye sahip olmak Ibrahim’in en biiyiik idealidir. Bu idealine

ornek olmasi agisindan dykiiden su boliimleri ele alabiliriz:
“Yarin Illocos daglari'na seyahat ediyorum, otomobille dort saat, yiiriiyerek

yirmi kilometre -. “Ohara” tarafindan bana haritast verilen bir altin madeninin
tizerindeki iddiami orada kanitlayacagim, onu hatirliyyor musun? Sana onun altin

""Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyati1 Uzerinde Arastirmalar, Tip Tahlilleri 3, Istanbul: Dergah
Yayinlari, 2011, s. 15.
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madenlerinin yer alti mezarliginda Zantdriya tarafindan éldiirildiigiinii soyledim
ve bana bu haritay: verdi. Tanri ona merhamet etsin.

Neseyle giildii: “Gece yarisindan sonra erkenden yiiriimeye baglayacagim,
daga ulasacagiz ve o topraklarin sinwrlari icinde tizerlerinde adimin yazili oldugu
stitunlar dikecegiz ve sonra Santamariya'mn iissii olan Santamdriya'ya inecegiz. O
bolgeyi yarin ogleden sonra veya yarindan sonraki giiniin sabahi kaydedecegiz.”

Tiim bu gezi sadece ii¢ giin stirecek.”[s. 29].

Yazar dykiide ibrahim’in fiziksel goriiniisiine de yer vermistir. Bu yerlerden ilki
yazarmn Ibrahim’i kendi iginde 6ldiirdiigii ve uzun bir siire gérmedigi, daha sonra

karsilastiklar1 yerdir:

“Elimi sarkik beyaz eline koydu, bir hayaletle el sikisiyormus gibi elini
stktim ve ona baktim. Sigman ve gevsek oldugunu, ilk basta kadinsi ya da bir
Hollywood oyuncusu gibi goriindiigiinii gordiim. Yesil kurdeleli, kurdelesinin
karmizi tiiy oldugunu diisiindiim. Dudaginda kisa, asi bir biyik, viicudu iriyari bir
giysiye ve nostaljik takima sarili. Ceketinin cebinde kirmizi bir mendil, yaninda
karanfil, bilegine seffaf bir saat takmis ve koca belinin etrafinda, tizerinde adinin
yazili oldugu altin bir tokayla biten beyaz bir kusak vardi. Ayaklar: rengdrenk olan
ayakkabilarla gizlenmigti.”[s. 27-28].

Ikinci olarak Ibrahim’in dis gériiniisiine dykiide yer veren Sa‘id, Ibrahim’in &lmiis
halini okuyuculara etkili bir sekilde tasvir etmistir:

“Ibrahim'in yiiziindeki beyaz carsafi kaldirdim. Sismis yiizii bal mumu
renginde, asi biyiklart iki ¢izgi halinde gevsemis, yiiziindeki tiiyler uzamis ve
girkinlesmig, gozleri bir balikgozii gibi bayginlasmisti, Arkasina baktigimda
ceketinin ilmeginin kuru bir karanfil ile asti oldugunu gordiim. Camurlu

sapkasiyla, kurdelesinde tiiy olmayan ceketin iizerine yerlestigini, ayakkabilarinin
altina yapismis ¢camur, ayakkabi renkleriyle birlestirmigti.”[s. 24].

e Binbasi Andersiin (Heri)

Oykiide tip sayabilecegimiz Binbasi Andersiin Amerikan ordusunda gorev yapan
Amerikali bir askerdir. Meyhaneye giden, paray1 seven bir karakter oldugunu hikayede
gormekteyiz. Ordunun mallarini hileyle satip bunun bir ticaret oldugunu savunmaktadir.
Binbag1 Andersiin istiinlik duygusu agir basan bir tiptir. Kendisini begenen, akilli
oldugunu diislinen, iist riitbelerini kiicimseyen ve onlarin akillariyla dalga gegen bir
kisidir:

“Binbasi sevingle giiliimsedi ve alay etti: Ibrahim sana generalin aptal
oldugunu soyledim. Kopriiye onden saldirmak igin iki haftast vardi. Planim: nehrin
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yukarisindaki bu teknelere binip, kopriiniin elli metre dogusundan uzaklasip
akintiyla ilerlemek ve oradan Japonlara saldirmak. Cesetlerini paramparga
ettikten sonra kopriiniin giineyine ¢omelip salak generalimizi bizi bir ziyaretle
onurlandwrmaya davet edelim.”[s. 25].

Kendisini akilli zanneden Heri yaptigi planla askerleri ve kendisini Oliime

stiriiklemistir.
2.3.4. Zaman

Sa‘id Takiyuddin La ‘netu Kitdb adli dykiide belirli bir zaman dilimine agik¢a yer
vermemistir. Oykiiniin konusu Manila savasi oldugu i¢in bu zamanm Ikinci Diinya
Savas1 sonrast 1943-1945 yillar1 arasinda oldugunu tahmin etmekteyiz. Yazar, zaman
kavramini agik¢a vermek yerine kisilerin yasamlarina veya tecriibelerine deginmeyi
tercih etmistir. Belirli zaman kavraminin kullanildig: tek yer surasidir: “Savas (Manila
Savasi) yogun haliyle devam ediyordu”[s. 21]. Oykiiniin genelinde g¢ogunlukla

karsilastigimiz belirsiz zaman kavramlarinin tekrar kullanildigint gérmekteyiz:
“...Sivillerin dilinde bu askeri saat, 6gleden sonra saat alti, giin batimindan
bir saat once; herhangi bir dakikadan sonra anlamna gelir.”’[s. 22].

“...sehrin kuzeyini ve giineyini birbirine baglayan son kopriiyii ¢ceyrek saat
once elimize gegtigini... ”’[S. 26].

“Haftalar, aylar, bir y1l, iki y1l.”’[s. 27].
“...bir sabah geldi... ’[s. 32].
“...Gece yarisindan sonra erkenden yiiriimeye baslayacagim...

“... O bolgeyi yarin 6gleden sonra veya yarindan sonraki giiniin sabahi
kaydedecegiz...”[s. 29].

“Dérdiincii giiniin sabahini takip eden olaylart size anlatmayacagim; ¢iinkii
anlattiklarina benziyordu...”[s. 31].

“Gegen ay 500 sise ordu hurdast almaya c¢alisim ama ihalede
kaybettim...”[s. 33].

2.3.5. Mekan

Sa‘id Takiyuddin’in La ‘netu Kitab adli Oykiisiinde kapali ve agik mekan
unsurlarina rastlamaktayiz. Oykiide mekanin toplumu yansitma ozelligini de kismen
yerine getirdigini gérmekteyiz. Yazar ve arkadaslar1 kapali mekan olan meyhane ve
barlara sik¢a gitmektedir. Bu mekanlarda bol miktarda icki tliketen, bayanlarla goniil
eglendiren askerler ve insanlar bulunmaktadir. Oykiide kapali mekan olarak karakol,

miilteci kampi, 78 numarali ¢adir, Amerikan Ordusu Kalintilar1 Ofisi, biiro, hastane ve

51



kiliseyi ornek gosterebiliriz. A¢ik mekana ise Manila sokaklari, karakola giden yol,

dordiincii koprii, Pasig Nehri ve orman 6rnek olarak gosterebiliriz.
2.3.6. Dil ve Uslup Ozellikleri

Sa‘ld Takiyuddin diger dykiilerinde oldugu gibi bu 6ykiisiinde de dil ve iislup
bakimindan titiz bir ¢alisma ortaya koymustur. Oykiiniin tamam fasih Arapcayla
kaleme almmustir. Oykiideki kahramanin sahip oldugu diinya goriisii, duygusal olup
olmamasi, yasadig1 ortam, basindan gecen tecriibeler itibariyle dil ve iislubu etkiler.
Oykiiniin baskahramani olan Sa‘id Takiyuddin’in yasadigi zorluklar, olumsuz savas

kosullar1 onun dil ve tislubuna yansimuistir.

Oykiide kullamlan anlatim tekniklerinin ¢ok cesitli olmas1 hikayedeki dil ve
tislubu dogrudan etkilemis ve bu anlamda bir cesitliligin de ortaya ¢ikmasina vesile
olmustur. Ornegin Sa‘id Takiyuddin ve karakoldaki Amerikan askeri arasinda gegen
diyalog anlatim tekniginin kullanilmasi, bir dil 6zelligi olarak da konusma dilinin
kullanilmasina sebep olmustur. Oykiiniin genelinde i¢ monolog ve i¢ diyalog teknikleri

kullanildig: i¢in elestirel tislubunda kullanildigini gérmekteyiz.

“Bana gelince, ne bu sahneler beni sarsti, ne toplarin bombalanmas: beni
korkuttu, ne de etrafimda filozoflarin bakisim ziyan eden bu tarihe baktim, Aksine,
diistincelerim, hislerim ve endiselerim uyandi. Ibrahim Cevher’i merak ediyorum,
yasiyor mu yoksa... Yoksa... Aklima ne zaman bu kelime gelse yine bir bardak viski
isterim.”[s. 2 1].

“Tiksintiyle titredim; Ibrahim ne zaman fahiselerin arabulucusu oldu? Bana
nasil vatandas diye seslenir ve beni insanlara saka yoluyla ile tamstirir, en biiyiik
diismamm”, “varisi”, “kuzenim”, “en biiyiik talihsizligim” Ibrahim’in bana
“vatandas” diyor olmasidir. Ibrahim eskiden sadece titreyen bir sesle ve gururlu
bir gogiisle Arapca konusuyordu, simdi dilimizin “Cingene dili” oldugunu nasil
soyler.”[s. 23].

Oykiide bir dil 6zelligi olarak devrik ciimlenin kullanildig1 goriilmektedir.
“ Bir bardak viski i¢mek igin oturdum ve sanki bir Siyonist yalanim
yutarcasina istemeyerek.”’[s. 2 1].

“...Bu, savasan bir denizci, su kanalda uyuyan, sarhos bir asker, bu
Manila'min haswr kusak ve tahta ayakkabi iiriinlerini dis macunu ve bir sige
kolonyaya takas etmek isteyen, ordudaki Amerikal bir kiz.”[s. 2 1].

“Geg kaldin oglum...”[S. 32].

“...Ibrahim Cevher bana hitap etmeye baslarken; bir yudum viski yuttum,

oncelikle...”[s. 23].
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Ayrica yazarin yer yer kaba soz ve argo sayilabilecek kelimeleri oykiide kaleme

aldigin1 gérmekteyiz:

“Binbagst sevingle giiliimsedi ve alay etti: Ibrahim sana generalin aptal

oldugunu soyledim...”[s. 25].

“...Cesetlerini paramparca ettikten sonra képriiniin giineyine ¢émelip salak
generalimizi bizi bir ziyaretle onurlandirmaya davet edelim.”[s. 25].

“...Ve unutmadan once, eger benden énce Liibnan’a donersen Usta Abbas'in
tiirbesini arastirip bana bir iyilik yapip iizerine iseyebilir misin?”’[S. 24]

“...Bu savas, akilli insanlari deli eder, zeki insanlari ise aptal veya
endiselendirir...”[s. 23].

Oykiiniin ana kahramanlarindan olan Ibrahim’in trajik sonunun anlatildigi bu

oykiide kullanilan bir diger tislup da dramatik tsluptur.

“Telgrafi okudum:

Arkadagin Ibrahim, Sdantamariyd Hastanesi'nde biiyiik tehlike altinda, hemen
gelmen icin 1srar ediyor.

el-Ebi Ciirc Hatkins

Insanlarin duygular: gariptir, gelgitler arasindaki dalgalarin hizlar: gibi.
Birkag dakika once, davramslarindan dolay: Ibrahim'e kirgindim ve iste, o telgrafa
baktigimda icim sefkatle eridi. Onda asil ve giizel olan her sey disinda, arkadagim
hakkinda hi¢bir sey hatirlamiyorum. Sanki i¢inde bulundugu tehlike benim
yiiztimden oldu. Bu yiizden arkadasima ihanet ettigim icin kendimi azarlamaktan
mutlu oldum ve onu cesaretlendirdim: “Hayir Ibrahim dlmeyecek! Ona kosacagim
ve ondan tehlikeyi savusturacagim. Onu oksayacagim ve giildiirecegim, ona
Mecaniye ‘I- Edep kitabimi gosterecegim, okuyacagim ve ondan onu kutsamasint
isteyecegim. Basimizdan gegen tiim komik olaylari ona hatirlatacagim, onu bu
soziimle cesaretlendirecegim: Japonlardan, toplardan ve bombalardan Kurtulan
kim olursa olsun hastanede bir hastaliktan 6lmeyecek.”[s. 32].

2.3.7. Anlatim Teknikleri

Sa‘ld Takiyuddin 6ykiisiinde pek ¢ok modern anlatim tekniginden faydalanmastir.
Bunlar arasinda otobiyografik, i¢ monolog, i¢ diyalog, diyalog, anlatma ve gdsterme,

tasvir teknikleri yer almaktadir. Ig monolog; okuyucuyu kahramanin i¢ diinyasiyla karsi

78

karstya getiren bir yontemdir.”® Yazarin Ibrahim’e karsi olan duygulariyla hesaplasma

an1 i¢ monologa giizel bir 6rnektir:

“Bir insanla omuz omuza oturup, aranizda diinyanin ¢olleri ve denizleri
olsun, sizin fisiltimzi isitecek kadar yakin olup da konusmamak acidir. Ibrahim'in
ontinde yatagimin kenarina oturdum, sessizce, duygu ve diisiincelerimi
oldiiriiyordum. Arkadasimdan nefret etmek istiyorum, fakat bunu yapamiyorum. Ne
zaman onun kiistah edepsizliginden, paraya olan diigkiinliigiinden, sert tislubundan

®Harmanct, a.g.m., s. 75.
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muriddansam, bir hafta once onun ne kadar neseli, parayr hor géren, “Mecaniyyu’l-
Edeb” masallart anlatan, nimetlere tapan bir dsik oldugunu hatirlatryordum.
Sonra déniip kendimi savasta ve onun dehsetinde buluyorum, bir kaza olarak kabul
etmek istedigim bir degisiklik icin bahane buluyorum. Ondan en ¢ok nefret ettigim
sey, ona olan inancin sicakligindan etkilenmemdir. Ciinkii insanin ruhu, imanla
dolana kadar 6lii kalir, bu nedenle, iman, hor goriilen bir tanriya da olsa, insanlart
heyecanlandrir, yasatir ve teslimiyeti alistirir.”[S. 26].

Anlatma ve gosterme teknigine 6rnek olarak ise su paragrafi gosterebiliriz:

“..ta ki gecimimi saglamak i¢in aviadigim hayvami, kasabanin pazarina
giden yolun karsisina gecerken bir sabah geldi ve iste, parlak yesil 12 silindirli bir
araba agir agir bana yaklasti, benim ismimle hitap eden biri indi. Ibrahim elini
elime uzatti ve bagwrdi: “Elini suraya koy ve beni affettigini soyle.” Elimi sarkik
beyaz eline koydu ve bir hayaletle el sikistyyormug gibi elini siktim. Ona baktim,
sisman ve gevsek oldugunu ve ilk basta kadinst ya da bir Hollywood oyuncusu gibi
gortindiigiinii  gordiim. Yesil kurdeleli, kurdelesinin kirmizi tiiy oldugunu
diistindiigiim, dudaginda kisa, asi bir bk, viicudu iriyart bir giysiye ve nostaljik
takima sarili. Ceketinin cebinde kirmizi bir mendil, yaninda karanfil, bilegine seffaf
bir saat takmis ve koca belinin etrafinda, iizerinde adimin yazili oldugu altin bir
tokayla biten beyaz bir kugak vardi. Ayaklari rengdrenk olan ayakkabilarla
gizlenmisti.”[s. 27-28].

Oykiide tasvir teknigine drnek vermeden 6nce tasviri agiklamak yerinde olacaktir.
Tasvir; anlatma, somutlastirma demektir. Bir seyi somutlastirmak ise onun karakteristik
cizgilerini, rengini ve ruhunu canlandirmak demektir.”® Modern Arap edebiyatinin 6nde
gelen isimlerinden Sa‘id Takiyuddin’in tasvir tekniginde oldukca basarili oldugunu

Oykiideki su boliimlerden anlamaktay1z:

“...Kisa siire sonra sarkik dudakly, kirmizi gozlii, iri goz kapakli Amerikalr
bir zenci igeri girdi ve beni selamlad...”[s.29].

“...zarif, giiclii bacaklar, iizerinde genis adimlar ile bast dik bir sekilde
Viirtidii...

“...beklemem uzun siirmedi ki bir Amerikali, giysileri ypranmis, basi
dagmnik bir sekilde yamima geldi...”[s. 30].

“Saatin iki ibresi, saat on iki civarinda yavas yavas ilerlemeye devam etti. O
sirada masayt sehvetli bir parfiim dalgasi kapladi. Yiiksek topuklarin ¢catirdamasi
kulaklarimda yankilandi. Uzerinde pudra ve kirmizi renkli bir burka, siirmeli goz
kapaklar, ipekten dar bir elbisenin zarif ve istah agict boyunun iizerinde
saguldigimi gordiim. Ve bir ses. “Merhaba” deyip kirmizi tirnakli parmaklariyla
bana bir kigit uzatti: Hamiline ii¢ yiiz dolar 6de Ibrahim.” Ibrahim’in imzasinin
altina iki boynuz ¢izdi. Ben dolarlart saydiktan sonra, bana zina edercesine goz
kirparak tesekkiir etti ve ben de ona aptal bir bakisla cevap verdim. Daha sonra
anki bir suglular ya da haydutlar magarasindan ¢ikmisim gibi hissederek ofisi
kapattim ve eve dondiim.”[s. 31].

Tekin, a.g.e., s. 209.
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Yazar, tasvir teknigini La netu Kitab adli Oykiisiinde, genellikle insanlarin dis
goriiniisiinii tasvir etmede kullanmustir. Ozellikle Arkadasi Ibrahim’in &liimiinden

sonraki fiziksel goriintiisiinii tasvir etmede oldukc¢a basarili oldugunu sdyleyebiliriz:

“Ibrahim'in yiiziindeki beyaz carsafi kaldirdim. Sismis yiizii bal mumu
renginde, asi biyiklart iki ¢izgi halinde gevsemis, yiiziindeki tiiyler uzamis ve
cirkinlesmig, gozleri bir balikgozii gibi bayginlasmisti. Arkasina baktigimda
ceketinin ilmeginin kuru bir karanfil ile asiui oldugunu gordiim. Camurlu
sapkasimin kurdelesinde tiiy olmayan ceketinin iizerine yerlestigini, ayakkabilarinin
altina yapismis olan ¢camurun ayakkab: renkleriyle birlesmis oldugunu gérdiim.”[s.
33-34].

2.4. ED-DEVATU ADLI OYKU
2.4.1. Olay Orgiisii

Modern Liibnan Edebiyati’nin 6nemli yazarlarindan biri olan Sa‘id Takiyuddin’in
Mevcetu Nar adli Oykii koleksiyonunda yer alan dordiincii oykiisii ed- Devdti'yii
incelemeye calisacagiz. Simdiye kadar inceledigimiz Gykiilerinden farkli bir konuyla
karsimiza ¢ikan usta yazarin bu Oykiisiiniin konusu Ra’ife isimli bir kizla Muhammed
el-Karar isimli gencin goriicti usulii ile evlendirilmesi ve evlendikten sonra birbirlerine
duyduklar1 agktir. ed- Devdtii isimli 6yki Sa‘id Takiyuddin’in kaleme aldigi uzun

oykiilerden biridir.

Oykiiniin giris kismi1 usta yazarm etkileyici tasvirleriyle baslamaktadir. Oykiiniin
ana kahramani olan Ra’ife iirkek ve zarif gen¢ bir kizdir. Evlendigi giinlin gecesi
oykiide agik¢a yer almasa da yapilan tasvirden yola ¢ikilarak bu gecenin kastedildigi
anlasilmaktadir. Giizel Sam elbisesi giyen, sa¢larim siisleyen, parfiim sikan, daha 6nce
tirnaklarin1 hi¢ boyamadig1 halde evlenecegi i¢cin boyayan, kocasi i¢in siislenen geng bir

kiz karsimiza ¢ikar. Ra’ife fiziksel goriiniis olarak da oldukga giizel bir kizdir.

“... Gogsiiniin altinda yer alan ince beliyle dogruldu ve gogsii yanlara dogru
firladr. Boynu sahte inci bir kolyeyle kaskati kesilmisti ve yiizii bakirelerin yiizlerini

saran parlak wsik gibi parliyordu.”[s. 35].

Oykiiniin ilerleyen kisminda Ra’ife’nin halasmin ona evlenecek geng kizlara
verilecek tiim 6giitleri verdigi anlatilir. Ra’ife’nin kulaklarinda halasinin sesi yankilanir,
ac1 ve cinsel hazzin karisimi bir gerilim hisseder. Ra’ife evlenecegi adami hi¢ gérmedigi

gibi, evlendigi gece onunla tanisir. Bu durum 6ykiide su sekilde yer almaktadir:

“ Dusarida hafif bir oksiiriik duymaktan korktu ve kapiyi koruyan bir golge
iceri girdi. Yavas¢a ona yaklasti ve yumusak, giizel bir sesle, “Iyi aksamlar!” dedi.
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Sonra goélge onun oniinde durdu, elini ¢enesine uzatti ve goélge tekrar konustu:
Neden bana bakmiyorsun, Ra’ife? Ra’ife, utangag, yavas bir tavirla ona bakti ve
onun igin koca sectikleri “Muhammed el-Karar'in” ilk kez yiiziinii gordii. Korkusu
Qectiginde giiliimsedi, yiiziiniin swrlari, ruhunun kwrimlar: ve kadinst zayifligin
zevki, giiclii bir erkege teslim edildiginde ortaya ¢ikti. Bu diinyada bir kadina
sefkatin giicii kadar, teslim olma i¢giidiisii esinleyen hi¢bir sey yoktur.”[s. 35-36].

Yazar, goriicli usulii evlendirilme sekline yapilan olumsuz yorumlari okuyuculara
aktarirken onlarin bu tutumunun yanlis oldugunu, goriicii usulii evlilik yapmis nice
mutlu ¢iftlerin oldugunu ve bunlardan birinin de Ra’ife ve Muhammed el-Karar

oldugunu soyler.

“Sana soylerler ki: Bir kizi tammadigr bir kocamin yatagina gotiirmek
barbarca ve hayvanca bir aliskanliktir, daha dogrusu asiriya kagarak soyle derler:
Barbarlarin ve hayvanlarin bile ciftlesmeden once birbirlerini tanidiklarindan
bahsederler. Sana gelince okurum, sen de benim gibi bu iftiradaki aptalca
diistinceyi géren gerici bir muhafazakdrsin. Hayatin asamalarini huzur iginde
gecgen, yiizlerce kart kocadan bahsedebilecegimiz gibi, onlarin tanigmalart ancak
eviilik gecelerinde baslanmigtir. Bu kocalarin en goze ¢arpanlart arasinda,
Muhammed el-Kardr adli geng ve esi Ra’ife Abdul Mecid. Ra’ife, Muhammed
tarafindan evin hanimi yapildi. Ra’ife ailesinin evinde, degeri olmayan erkek ve kiz
kardeslerden olusan kalabalik bir ailenin kiziydi. Muhammed onunla megru, cinsel
zevkin tadimi ¢ikardi, bu yiizden askinmin kaprisleri ateslendi, o atesi nezaket yakti,
yumugak huy ve sefkat sondiirdii. Muhammed el-Kardr'a gelince, Ra’ife'de,
cocugunu kaybeden annenin sefkatini, hemgirenin vefasini ve sevgisini hisseden
sevgilinin riiyasint buldu.”’[s. 36].

Sa‘id Takiyuddin 20. ylizyildaki aile yapisina deginmis ve kiz ¢ocuklarina deger
verilmedigini gézler Oniine sermistir. Ra’ife kalabalik, kiz cocuklarina deger verilmeyen
bir ailede yetismistir. Kocas1 Ra’ife’ye deger verir ve onu evinin hanimi yapar. Ra’ife
Muhammed’e kars1 duydugu aski ve sevgiyi iliklerine kadar hisseder. Muhammed ise

Ra’ife’de bir annenin sefkatini ve sevgisini bulur.

Boylece balim aylar1 sevgi ve mutluluk icinde gegcer. Muhammed'in ilkokulda
gecirdigi saatler haricinde hep beraber, birlikte vakit gecirirler. Ra’ife okumay1 bilen
kiiltiirlii bir kizdir. Kocasinin yazdigi el-Gurabu’s-Saib “Kocamis Karga” romanini
defalarca okumus ve nerdeyse her satirina hakim olmustur. Romandan kiiciik bir bolim
bile olsa okumadigi giin yoktur. Okuldan dénen kocasini romanda okudugu sozlerle
karsilar ve gururla kocasina su soruyu sorar: “Iste bu, yirmi yasin altindayken yazdigin

roman, kirk yasina gelmeden neler yazarsin acaba?”’[s. 36].

Ra’ife bu soruyu giin i¢inde tekrar tekrar kocasina sorar. Aylar gecer ve
Muhammed hicbir sey liretmez. Ra’ife’nin sordugu sorular artik kocasini ayiplama,

rencide etme asamasina gelmistir. Evliliklerinin ikinci yilinda Ra’ife, soru sormanin
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yaninda birde kocasinin arkadaglarini 6rnek vererek onlarin diisiik seviyelerden nasil
yiiksek mevki ve makamlara geldigini, edebi liretimlerini nasil arttirdiklarini, onlarin
basarilarinin gazete ve haberlerde nasil yer aldigini sdylemekle gecer. Oyle ki
arkadaglarindan bazilar1 devletin en iist kademelerinde yer alir. Muhammed el-Karar ise
hala Sam’in kenar mahallelerinde 6gretmenlik yapar. Muhammed ise tim bu sozlere
karsilik esiyle sakalasmaya devam eder. Muhammed’in Ra’ife’yle yasadigi
mutlulugun, huzurun ve sevginin ¢ok degerli oldugunu ve hi¢cbir makam, mevki ve

parayla kiyaslanamayacagini su satirlardan anlamaktayiz:

“Ben biiyiikliik degil, mutluluk ararim ve iste burada diinyann
cennetindeyim; Sam. Bu cennetin melegi ile mutlu ve muzafferim; Ra’ife. Ve benim
meslegim mesleklerin en sereflisidir;, Egitim. Bir aptaldan baska kim biiyiikliik
ister? Biiyiikliigii aramamda israr edersen, bil ki, arkadaslarimdan biri kalktiginda
kanatlarimda bir tiiyiin ¢iktigini ve kanatlarimin giiclii ve uzadigint hissediyorum.
Tanr1 beni bir isgalci olarak yaratmadi ve ben fetihler pesinde degilim. Simdi bir
optictik ver ve giiliimse, ciinkii giillimsemediginde ¢irkin oluyorsun!’[s. 36-37].

Oykiiniin ilerleyen kisimlarinda Ra’ife’nin hayal kirikli§1 yasadigii gormekteyiz.
Ra’ife’nin goziinde kocasinin fiziksel goriiniisii gittikce ¢irkinlesen bir hal alir. Saglari
kel olur, gobegi muazzam derecede siser. Yazmay1 birakan Muhammed sakalarinda da
bir hayli gevsemistir. Kendisiyle dalga gegmeye baslamaistir:

“...Muhammed, kelligine isaret ediyor ve ona ‘fildigi kalesinin yumurtast’

diyor. Elini karmina koyuyor ve ‘hayatta ¢arptigim tiim biiyiikliikler mideme indi’

diyor...”[s. 37].

Ra’ife tiim bu olanlardan dolay1 kocasimi kiiciimser ve ona karsi nefret duygulari
beslemeye baslar. Fakat Muhammed’e bakinca ya da onu 6piince tiim hissettiklerini
unutur. Muhammed tembellestigi icin etrafindaki arkadas sayisi azalmaya baglar.
Varlikl1 ya da siyasi bir lider olmadig1 i¢in de arkadaslar1 ayagini evinden keser. Suriye
¢Oliinde eski bir sehrin barajinda kazi yapan yasli Amerikali jeolog disinda
Muhammed’in evine kimse gidip gelmez. Yazarin burada menfaate dayanan bir dostluk
iligkisine vurgu yapmak istedigini sdylemek miimkiindiir. Kahramanimiz Muhammed
kariyer yapmadigi i¢in, makam-mevki sahibi olmadigi icin arkadaglar1 tarafindan

unutulmustur.

Muhammed el-Karar okuldan evine donerken mutlaka karisina bir hediye gotiirtir.
Bu hediye bazen bir meyve, bir tatli ya da bir biblo olabilir. Maas1 diisiik olan

Muhammed’in gonlii biiyiiktiir. Bir aksam karisina cebinde bir sey oldugunu soyler.
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Karis1 hediyelere alistk oldugu icin sasirmaz fakat bu defa hediye farklidir, gegit
torenine katilmasi icin bir davetiyedir. Ra’ife davetliler arasinda oturacaktir.
Muhammed ise Suriye bayragi tasiyacaktir. Ra’ife bu hediyeden memnuniyet duyar.
Ertesi giin gecit toreni i¢in hazirlanan Ra’ife oldukca abartili bir sekilde hazirlanarak
erkenden téren alanina gider. Ra’ife koltuklarin bos oldugunu goriince oturmaya karar
verir, gorevli davetiyesini gormek ister ve bakar. Ardindan Ra’ife’nin oturmak istedigi
koltuklarin protokol koltugu oldugunu soOyleyerek ancak iist diizey yetkililerin
hanimlarinin oturabilecegini ifade eder. Gorevli kisi aralarinda Muhammed’in
arkadaslarinin da bulundugu isimleri siralar. Bunun yani sira yash bir kadin soyle
bagirir: “bu kasabadaki kadinlardan bazilart ¢ok hirsh.” Bunu duyan Ra’ife utanarak
arka koltuklara ilerler. Seyirciler bu duruma ¢ok giiler ve uzun siire kahkaha atar, durum
Cumhurbagkan1 gelene kadar boyle devam eder. Cumhurbaskani’nin gelmesiyle toren
baslar. Hava aniden sogumaya baslar ve esinti ortaya ¢ikar. Gegit tdreni bir buguk saat
siirer. Ordu, halk ve delegasyonlar muhtesem bir sekilde yiiriir. Bu muhtesem toreni
radyoda anlatan bir spiker vardir. Ra’ife bu spikere ¢cok yakin bir yerde oturmaktadir ve

spikerin konusmasini begenir.
Oykiiniin ilerleyen satirlarinda olaylar trajik bir hal almaya baslayacaktir.

“ Onun belagatini dinlerken kalabaliktan alkislar yiikseldi, kahkahalar
yogunlasti, bir 1slik firtinasi koptu ve telsiz operatoriiniin goyle dedigini duydu:
‘Islik, kahkaha ve alkis duyuyorum sebebini bilmiyorum? Ey dinleyiciler! Size
rehberlik edecegim! Sanirim bu kargasanin sebebini buldum. .Bu giinesin altinda
sahibinin “kale yumurtasi” dedigi kel, parildayan bir kellik gériiyorum ve yiiriiyen
bir yag yigint ve bu yag platosunun ortasinda sismis bir balon gériiyorum. Bu
arkadasimiz Muhammed el-Kardr. O burada Cumhurbagkani i¢in Suriye bayragini
sallyyor. Tezahiiratlart duyuyor musunuz? Bayragi tekrar bana salliyor. Selamlar
Profesér!  Dinleyin! ~ Sabirli  olun! ~ Ogretmenimiz ~ Muhammed  burada.
Ogrencilerinden birine bayrag teslim etmis ve nefes nefese yere ¢omelmisti.
Kahkahalar: ve bagiriglart duyun. Ha. Ha. Ha. Yorgun hocamiza limonata getirin.
Bir subay one ¢ikti ve miibarek ‘kale yumurtasini’ mendiliyle sildi. Bravo! Profesér
(Muhammed) tekrar kalkti ve bayragi salladi. Ileri, yola devam ve yag yigini yine
yuvarlaniyor...”’[s. 38].

Insanlarin kocas1 hakkinda soyledikleri sdzlere daha fazla dayanamayan Ra’ife
kosarak, nefes nefese, aglayarak evine kosar. Yer yarilip i¢ine girmeyi, utancinin ve
rezilliginin, o sabah ona yapilan muamelenin hepsinin kendisiyle birlikte gémiilmesini
ister. Yazar, olaylar1 dramatik bir sekilde okuyucuya aktarmaya devam eder. Ra’ife gok
gururlu bir kadindir, kocasinin alay konusu olmas1 ve herkes tarafindan asagilanmasi

Ra’ife’de onarilmas gii¢ hastaliklara yol acacaktir.
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Yasananlarin ardindan evine giden Ra’ife odasina ¢ikar ve kilitli pencereleri agar,
esintiyle serinlemek ister. Kendini koltuga birakir ve gozyaslarina bogulmus bir halde
teriyle yikanir. Ug saat Sam esintisinde kalan Ra’ife bunu fark etmez. Akli basindadir,
fakat diisiinecek giicii kalmamistir. Yasiyor mu, yoksa Ol mii anlasilmamaktadir.
Muhammed eve gelir, Ra’ife’yi yatagmna tasir, onu sever oper ve pencereleri kapatir.
Ertesi sabah Ra’ife yataktan kalkamaz ve aci igerisinde kivranir. Muhammed atesine
bakar ve atesinin yiiksek oldugunu fark eder. Nabzini1 yoklar ve bir seylerin ters gittigini
anlar. Doktor cagirir ve Ra’ife’ye teshis konulur. Ra’ife zatiirre olmustur. Hikdyenin

devaminda olaylar su sekilde gegmektedir:

“Doktor Ra’ife'nin odasina her geldiginde, tekrarladigi ciimle soyledir: ‘Bir
hastay: tedavi edecegimi diisiindiim, simdi elimde iki hasta var.” O yataga
diistiigiinden beri, Muhammed okulundan geri kaldi ve gece, giindiiz karisinin
yatagimin etrafinda dolanmaya devam etti. Her uyudugunda si¢radi, gergin, kizgin,
korkmus olarak yastigim degistiriyor ve yorgamna dokunuyordu. Yumusak, sefkatli
soz soyleyerek, cabucak iyilesmesi icin Ra’ife’nin islerini iistleniyordu. Onu
cesaretlendirirdi. Sanki onunla savasmak isteyen bir diismana meydan okuyormus
gibi odaya girerdi. Ra’ife yemek yemezdi, bu yiizden ne getirilirse, kaba ve
pervasizca davranirdi. Uykuya gelince, o bunu sadece bir kedinin yaptigi gibi
yapiwyordu. Bir uyuklama,  bir titreme, sonra bir sigrama, sonra yeniden
uyuklama.”[s. 39].

Sa‘id Takiyuddin evliligin bir dayanisma oldugunu ve iyi- Kotii, mutlu- mutsuz
tiim zamanlarda eslerin birbirlerine destek olmalar1 gerektigine deginmistir. On alt1 giin
sonra Ra’ife rahat bir nefes alir, iyilesir. Doktor Muhammed’e savasi kazandiklarini ve
okuluna gidebilecegini sdyler. Muhammed c¢ok neselenir, sarki sdylemek, dans etmek
ister, hatta seving ¢igliklar1 atmak ister fakat Ra’ife’nin uykusundan uyanacagindan
endiselenir ve okula gitmeye cesaret edemez. Sevdigi kadinin yiiziine bakar ve
kalemiyle yastiginin beyazina Ingilizce siirlerden birkag misra yazar. Yastigi Ra’ife
uyandiginda gorebilecegi sekilde birakir. Misralarin  girizgahi:  “Sevgilim bana

yaklastiginda, 6lime meydan okudum!”[s. 40].

Iki hafta kapali kalan evin pencereleri agilir. Ra’ife iyilesir, yiiziine parlaklik geri
gelir. Hayata eskisi gibi geri dondiigiinde, Ra’ife’yi yiyip bitiren o ac1 da geri gelir.
Ancak Muhammed’e olan sevgisi derin, parlak ve saftir. Bu iki kisinin evinde hayat
devam ederken postadan gelen yiiz dolarlik transfere sasirirlar. “Oliime meydan
okumak.” O sirada Ra’ife misralart Amerikan dergisinden aldigi adrese gonderdigini
itiraf eder. Muhammed havaleyi alir, ¢eki okumadan imzalar. Ra’ife o kadar sevinmistir

ki sevingten ¢eki okumamistir
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1946 sonbaharinda Sam’da konusulan tek bir konu vardir. O da Muhammed el-
Karar. ‘Sara’tu el-Mevt’ sarkis1 diinyay1 sarmistir ve tiim dillere c¢evrilir. Diskoteklerde
ve barlarda bu sarki calar. Ra’ife kocasinin o muisralar1 besteledigini sOylediginde
sehirdeki herkes buna kahkahalarla karsilik verir. “Muhammed el-Karar’in yiiz dolar
tutarinda bir siir besteledigine ve tiim haklarindan feragat etmeden Once okumaya

tisendigi kiiciik harflerle yazilmis bir senet imzaladigina kim inanir?”’[s. 40].
Oykiiniin devaminda yazar, olaylari ironik bir dille okuyucuya aktarmaya baslar:

“ Muhammed'in ogrencileri bir sabah ona kostu. Muhammed’in yiizii duvara
doniik, bir eliyle midesini tedavi ediyor, diger elinin isaret parmag agzinda,
kusmaya ¢alisiyor. Durumu soruldugunda ise soyle cevap veriyor: “Tehlikeli bir
sey yok. Karumin rahmindeki semptomlar bazen beni etkiliyor.”

Sehirde profesériin (Muhammed) hamile olduguna dair bir séylenti ¢ikti ve
hamile olmaswmin kanit da o kocaman, ¢ikik gobegiydi. “Al-Nahveh” gazetesi,
etrafi kocaman kirmizi bir ¢emberle ¢evrelenmis su haberle ¢ikti: Profesor
Muhammed el-Kardr'in evinde kiirtaj yapildigim 6grenmek bizi iiziiyor. Ogretmen
okuluna gitmeyi bwrakti. Bu haberi yayinlarken sunu sordugumuz igin tizgiintiz:
Eslerden hangisi kiirtaj yaptirmig acaba?”’[s. 40-41].

Oykiiniin devaminda olaylar daha dramatik bir hal almaya baslar. Dogmayan
bebegini kaybeden Ra’ife anneligini sonsuza dek kaybettigini diigiiniir. O cenini
Muhammed’in ulasacagi zaferi umarak istemistir, fakat bunu basaramamistir. Umutlari
kirilan, annelik i¢glidiisiinii bastiran Ra’ife evde oturmaktan sikilir ve evin ihtiyaglarini
almak icin, vakit ge¢irmek i¢in ¢arstya, pazara gider. Fiyatlar yilikselmistir, kocasinin
maas1 da yeterli gelmemektedir. Bu nedenle Ra’ife bir seyler alirken diisiintir, pazarlik
eder, oyle alir. Diikkanlarda uzun siire beklemekten dedikodular hasil olmaya baglar,
fakat Ra’ife, hakkinda c¢ikan dedikodularin higbirine aldirts etmez. Aklindan
cikaramadig tek sey vardir. O da Muhammed’le ilgili hayal kirikligidir. Diigiin gecesi
kendisine agk siirleri okuyan cocuk gitmis, yerine tembel ve higbir sey yazmayan bir
adam gelmistir. Biitiin bunlar Ra’ife’yi derinden etkiler, Ra’ife adeta ¢dker. ilk baslarda
evden ¢ikamayan Ra’ife daha sonra hareket edemez hale gelir ve en sonunda yatalak bir

duruma diiserek solmaya baglar.

Doktorlar Ra’ife’ye teshis koymakta zorlanirlar. Muhammed el-Karar’in evi adeta
eczaneye doniisiir. Muhammed, Sam, Beyrut ve Kahire’den uzmanlar cagirir. Her biri
farkli bir hastalik ve tedavi yontemi soyler. Oy birligiyle Ra’ife’ye tiiberkiiloz ya da
tiiberkiiloz baslangic1 teshisi koyarlar. Kuru ¢61 havasinin bu hastaliga fayda

saglayacagini sdylerler. Muhammed Suriye Colii'nde ¢alisan jeologun asistan1 olmaya
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karar verir. Ra’ife’yi ve ilaglart da alarak ¢6lde Amerikali arastirmacinin ¢adirinin
bitisigindeki bir g¢adira yerlesir. Ra’ife’nin saglik durumu giin gectikce daha da
kotiilesir. Muhammed, Ra’ife’nin bu halini gordiik¢e aglar, mahvolur. Tiptan {imidini
kesen Muhammed’in kalbini hiiziin kaplar, konusmaktan nefret eder hale gelir. Sadece

Kuran’1 agip tecvitle okudugu zaman kalbi imanla dolar.

Bir 6glen vakti Amerikali Profesoriin Sam’dan doniisiinii beklerler. Profesoriin
arabas1 ve arkasinda bir konvoy goriirler. Kisa slire sonra aralarinda Suriye devletinin
ist diizey yetkililerinin de agirlandigr bir grup gazeteci ve fotograf¢r ¢ikar,
Muhammed’i tebrik ederek coskuyla elini sikarlar. Muhammed ilk basta bunun bir saka
oldugunu diigtiniir. Ancak Amerikali profesor 6ne atilir ve elini Muhammed’in omzuna

nazikge koyarak soyle der:

“Sana karst hirsizlik sugunu igledim. Geceleri seni bu lambanin yaninda
ciddi ciddi yazarken gériirdiim ve gitmeni beklerdim. Bu yiizden - Ra’ife'den
ogrenerek - ne yazdigini caldim. © ‘Antara ve Nift” (A’ntara ve Petrol) romaniniz
tamamlanana kadar kopyaladim. Hollywood'a génderdim, satin aldilar. Ama
romanda bir degisiklik yaptilar. Ne yazdigimi hatirliyor musun bilmiyorum onu
sana tekrar ediyorum: Bir Amerikan petrol sirketinin basmiihendisi - ve aym
zamanda en biiyiik hissedart - ¢olde petrol bulan ve satin alan biridir. Arap
kabilesinin seyhi ona ev sahipligi yapryor ve seyhe neredeyse petrolii ucuza
¢tkarma imtiyazi veriyor. Binlerce is¢i gelir, binlerce techizat gonderilir ve
sondajdan bir petrol okyanusu bulup borulari siralarlar. Tam petrolii ¢ikarmak
tizereyken ‘Antara hayaleti ortaya c¢ikar ve mizragiyla kuyuyu deler tiim yagi
ctkarr ve kiiciik bir kaba bosaltir. Doldurdugu kabi atinin iizerine koyar ve
valnmizca Amerikalt basmiihendis tarafindan gériilebilen bir hayalet gibi uzaklasir.
Boylece miihendis ne zaman bir kuyu kazip petrol kazansa, A’ntara gelip
mizragyla petrolii kabina ¢eker, atina bindirir ve yoluna devam eder.”[s. 42].

Amerikali Profesor “ ‘Antara ve Niff”’in Ozetini anlatirken gazeteciler notlar alir
fotografcilar fotograf ¢eker. Profesdr konusmasina doner ve bu defa “Sara’tu’el-Mevt”
(Oliime Meydan Okuma) hikayesinde diistiikleri hataya diismeyeceklerini, anlasmanin
her harfini mikroskopla incelediklerini ve Oyle imzaladiklarmi soyler. Ilerleyen
haftalarda Hollywood, ‘4ntara filminin gésterimini kutlayacaktir, Muhammed partiye
katilir ve romani ig¢in 100.000 dolar alir. Yazar, Ra’ife’nin durumunu ¢ok dramatik bir

sekilde ele almaya devam eder:

“Muhammed'e gelince, o isitiyor ve goriiyordu fakat etrafinda olup bitenlere
anlam veremiyordu. Ta ki Hollywood’a yapacagi gezi haberini duyuna kadar.
Daha sonra ayildi ve gézlerini yatakta yatana dikti. O solgun yiiz ona act verdi.
Kolunun derisi sarkmisti ve kemikleri goriiniir hale gelmisti. Oyle ki, gézlerindeki
pardti olmasaydi, Ra’ife’yi goren onun ldiigiinii diisiiniirdii.”’[s. 43-44].
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Muhammed, Ra’ife’yi hasta yataginda birakip gitmek istemez. Ancak Ra’ife’yi
iyilestirecek ila¢ ve doktora ulagsmay:1 kolaylastiracak olan bu geziyi diisliniince bu
teklifi kabul eder. Geziye gider ve Doktor Madistin’u bulur, hemen Sam’daki ¢ole geri
gelirler. Yazar, Muhammed’in doniisiinii benzetme teknigini kullanarak tasvir eder.
Oykiide trajik sona yaklastigimiz1 asagidaki satirlardan anlamaktayiz:

“Muhammed, yorucu ve tehlikeli bir yolculuktan sonra yuvasina ve
yvavrularina kavusan bir kus gibiydi. Muhammed, kendini Ra’ife'nin yatagina atti,

onu opti, gildii ve agladi. Ruhu duygu dalgalar: arasinda titredi. Sonra Doktor
Meadisin'a yol verdi,

Ra’ife’nin son bir kez yiizii parladi ve gozlerini yumdu.[S. 44-45].
2.4.2. Anlat1 ve Bakis Acis1

Sa‘id Takiyuddin ed-Devdtii adli 6ykiisiinii kaleme alirken iki farkli bakis agisi
kullanmistir. Oykiiniin bazi béliimleri gdzlemci bakis agis1 (ben veya o anlatici) ile
yazilmistir. Gozlemei bakis acisi ile yazilan hikayelerde yazar, kurgu diinyasindaki
olaylar1 sadece gozlemlemekle yetinir. Bununla birlikte yazar gbzlemlerini tarafsiz bir
sekilde okuyucuya nakleder. Bu o6zelligi ile yazar kurgu diinyasinda olup bitenleri
okuyucuya aktarirken adeta yansitict gorevi goriir. Dogal olarak gézlemci bakis agisinda
yazar, hakim bakis acili ve kahraman bakis acili yazardan ¢ok daha az bilgilidir. Onun
bilme, gdorme, duyma yetenekleri gegmis ve gelecege uzanamadigl gibi kahramanlarin
ruh hallerini de bilemez.8® Goézlemci bakis acisina ornek teskil etmesi agisindan

Oykiiden su boliim gosterilebilir:

“Ertesi sabah erkenden kalkti, en giizel elbisesini giydi, abartili bir giizellige
biiriindii ve kadinlar igin hazirlanan yerdeki toren sirasina kostu. Kendisinden
once gelenlerin az oldugunu ve sandalyelerin ¢ogunun bos oldugunu gériince
iclerinden birine oturdu, yer géstermeye c¢alisan bir polis yamina gelip sordu:
‘Bayan, kartimiz nerede?’ Ra’ife Karti polise gosterdi. Polis bu sandalyelerin iist
diizey yetkililerin esleri igin oldugunu, arka koltuklara gitmesi gerektigini séyledi.
Daha sonra polis bu sandalyelere oturacak bazi isimleri okudu, Abdiilmecid Bey
el-Suki'nin esi, Hiiseyin Pasa el-Asaf'in esi, diin Muhammed'in arkadaslar: olan
erkeklerin egleri Madam Ciirc Bey el-Dirani.

Yash bir kadin yiiksek sesle ‘Bu kasabadaki kadinlardan bazilari hirsl’ diye
bagirdiginda Ra'ife utanarak arka siralara dogru ilerledi. Seyirciler giildii, alayci
ifadeler ve kahkahalar havada ugustu. Cumhurbaskant tezahiiratlar ve alkislar
arasinda, yerini aldi. Miizik baskaninin melodisi ¢inlad: ve orada bulunan bay ve
bayanlarin yerini almastyla téren bagslad:.[s. 38].

8 Cetisli, a.g.e,. s. 87.
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Birkag istisna disinda 6ykiiniin tamam1 hakim bakis agisi ile ele alinmistir. Hikaye
ve roman tarihinde yazarlarin yaygin bir bigimde tercih ettikleri bakis acisidir. Ilahi
bakis acgisina sahip olan anlatici, diinyada yasanmis, yasanacak olan her seyi
bilmektedir, gérmektedir ve duymaktadir. Hakim bakis agis1 tiigiincii tekil sahis (o)

1

agziyla konusmaktadir. 8 Hakim bakis acisina Oykiiniin su bolimii 6rnek olarak

gosterilebilir:

“Sana soylerler ki: ‘Bir kizi tamimadigi bir kocamin yatagina gotiirmek
barbarca ve hayvanca bir aliskanliktir, daha dogrusu asirya kacarak soyle derler:
Barbarlarin  ve hayvanlarin ¢iftlesmeden once birbirlerini tamdiklarindan
bahsederler.” Sana gelince okurum, sen de benim gibi bu iftiradaki aptalligi géren
gerici bir muhafazakdrsin. Hayatin agamalarint huzur i¢inde gegiren yiizlerce kari
kocadan  bahsedebilecegimiz ~ gibi, tamismalari ancak evlilik gecelerinde
baslayanlar da vardir. Bu kocalarin en goze ¢arpanlari arasinda, Muhammed el-
Kardr adli geng ve esi Ra’ife Abdul Mecid; Ra’ife, Muhammed tarafindan evinin
hanumi yapildi. Ra’ife ailesinin evinde, degeri olmayan erkek ve kiz kardeslerden
olusan bir kalabalik bir ailenin kiziydi. Ra’ife, onunla mesru cinsel zevkin tadin
¢tkardi, bu yiizden askinin kaprisleri ateglendi, o atesi nezaket yakti, yumusak huy
ve sefkat sondiirdii. Muhammed el-Kardr'a gelince, Ra’ife'de, ¢cocugunu kaybeden
annenin sefkatini, hemgirenin vefasini ve sevgiyi hisseden, tatbik etmeyen bir sairle
flort ettigi sevgilinin riiyasint buldu.”[s. 36].

Oykiiniin ilerleyen boliimlerinde gergeve anlatinin da kullanildigr bir boliim
dikkati ¢cekmektedir. Cergeve anlati teknigi; 6zellikle masallar ve masals1 anlatilar s6z
konusu oldugunda karsilasilan kurgu tarzi ile birbirinden bagimsiz hikdye veya
masallarin aralarinda dalga bi¢imli bir bag kurulmasiyla ortaya c¢ikar. Bu teknikle
yazilmis metinlerde olaylar, merkezden c¢evreye yayilan, i¢ ige gecmis, girift daireler
gibidir ve merkezde yer alan ana olaya bagl olarak uzayip giden yan olaylar, hikayeler
bulunmaktadir. Bu teknik sayesinde anlatic1 bir¢cok hikayeyi pes pese anlatma imkani

bulmaktadir.®?

Oykiiniin son bdliimlerinde Muhammed el-Karar’mn geceleri kaleme aldigi
“‘Antara ve Nift’ adli romanmin haberi olmadan Hollywood’a gonderildigi bahsi
ge¢mektedir. Bu roman1 Hollywood’a gizlice gonderen kisi Amerikali Profesordiir.
Cergeve anlatiya ornek gosterilebilecek bu romanin 6zeti dykiide su sekilde yer

almaktadir:

“Geceleri seni bu lambamin yamnda ciddi ciddi yazarken goriirdiim ve
gitmeni beklerdim, bu yiizden - Ra’ife'den o6grenerek - ne yazdigimi caldim. *

81 Cetisli, a.g.e., s. 84.
8 Giilsah Qaye Fidan, “Sinbadnamelerden Hareketle Cer¢eve Hikdye Geleneginde Metinlerarasilik: Tuti
Hikayesi Ornegi,” Divan Edebiyati Arastirmalar1 Dergisi, Say1 8, 2012, s. 75.
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‘Antara ve Nift” (Antara ve Petrol) romanmiz tamamlanana kadar kopyaladim.
Hollywood'a gonderdim, satin aldilar. Ama romanda bir degisiklik yaptilar. Ne
yazdigini hatirlyyor musun bilmiyorum, onu sana tekrar ediyorum:

Bir Amerikan petrol sirketinin basmiihendisi - ve aymi zamanda en biiyiik
hissedar1 - ¢élde petrol bulan ve satin alan biri, Arap kabilesinin seyhi ona ev
sahipligi yapiyor ve seyhe neredeyse petrolii ucuza ¢ikarma imtiyazi veriyor.
Binlerce ig¢i gelir, binlerce techizat gonderilir ve sondajdan bir petrol okyanusu
bulup borulari siralarlar ve tam petrolii ¢itkarmak iizereyken A’ntara hayaleti
ortaya ¢ikar ve mizragiyla kuyuyu deler tiim yagi c¢ikarwr ve kiiciik bir kaba
bosaltir. Kabi atimin iizerine koyar ve yalnizca Amerikali bagmiihendis tarafindan
goriilebilen bir hayalet gibi uzaklasir. Boylece miihendis ne zaman bir kuyu kazip
petrol kazansa, A’ntara gelip mizragiyla petrolii kabina ¢eker, atina bindirir ve
yoluna devam eder.”[s. 42-43].

Oykiiniin can alici boliimlerini okuyucuya aktaran yazar yine merak

duygusunu canli tutarak dykiiye s0yle devam eder:

Dogal olarak, Amerikan yatirim sirketinin isleri calkantili olacak, mali
durumu sarsilacak ve hissedarlari panige kapilacak, miihendisin yerini bir baskasi,
sonra bir baskasi ve digerleri alacakti degisiklik fayda etmedi ancak kuyularda
petrol akmaya devam etti ve sonra kurudu. Seyh 6ldii ve oglu kabilenin liderligini
devraldi. Cok egitimli bir c¢ocuktu, babasinin esyalarimin icinde petrol
anlasmasimin  bir niishasmi aradi ama bulamadi. Sirketten niishalar istedi,
kutularint agip ¢ikarttiklarinda, A’ntara’min, ati, mizragt ve kabinin resmi
bulundugu son yapragi hari¢ diger sayfalar beyaz ve kelimelerden yoksundu.
Amerikalilar ne sihre, ne mucizelere inananlardan, ne de gerceklerle yiizlesmekten
kaganlardan degiller, bu yiizden meselenin sadece garip uzak bir diyara
dagittiklart milyonlarca techizata sahip olduklarini ve miiteahhitlik sozlesmelerinin
haklarimi korumadigr bir projeden yararlanmak icin milyonlar harcadiklarin
anladilar. Boylece sirketin baskani, kabilenin seyhinin ogluna kostu. Ona onun
sartlarimi agan bir teklif sundu. Béylece, Amerikallar petrolii elde ettiginde,
A’ntara gelmeden dnce onu ¢tkarabilirler. Bu sirada - ve burada Hollywood'un
parmaklar ortaya ¢ikti. Ibn el-Seyh'in duygulari bir ask savasinda girdi; Sirket
baskanminin kizim sevdi. Petrolden, cadirdan ve kiiltiirden elini ¢ekti hatta kabilenin
islerini kiiciik kardesine birakti. Kizla birlikte A’'ntara’nin arkasina atladi ve bu at
ticliisti ve bos bir kap ile ¢oliin ortasinda serap tarafindan gizlenen ve yalnizca
A’ntara’min memnun oldugu kimselerin yasadigi biiyiik vahaya kostu.[s. 42-43].

2.4.3. Karakterler

e Ra’ife

Oykiiniin ana kahraman1 olan Ra’ife, Muhammed el-Karar’in esidir. Kalabalik bir
ailede yetismis, deger gormemis, kiymet verilmemis bir kizdir. Yazar, Ra’ife’nin

fiziksel ve ruhsal 6zelliklerine 6ykiide yer verir. Fiziksel 6zelliklerine 6rnek olarak:

“... Gogstiniin altinda bulunan ince beliyle dogruldu ve gogsii yanlara
firladr. Boynu sahte inci bir kolyeyle kaskati kesilmis ve yiizii bakirelerin yiizlerini

saran parlak 15tk gibi parlyyordu.”[s. 35].
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“...Herkes giiliiyor, toren bankindan atlayp kalabaligin arasinda kosan bir
deri bir kemik kalmus kadini gormediler...”[s. 39].

Oykiiniin ilk béliimlerinde Ra’ife bekar ve giizel olarak tasvir edilirken, Oykiiniin
orta boliimlerinde zayiflamis, ¢6kmiis bir sekilde betimlenir. Ruhsal 6zelliklerine 6rnek

olmasi agisindan oykiiden su kisimlar 6rnek gosterilebilir:

“Utangag¢ ve yavas bir tavirla bakiglarint kaldwrdi ve onun igin koca

sectikleri ‘Muhammed el-Karar i ilk kez yiiziinii gordii.”

“Korkusu gectiginde giiliimsedi, yiiziiniin swrlari, ruhunun kivrimlart ve

kadinst zayiyfligin zevki, giiclii bir erkege teslim edildiginde ortaya ¢ikt.”’[s. 35-36].

Ra’ife’'nin okuma yazma bilen, kiiltiirlii bir gen¢ kiz oldugu asagidaki satirlardan

rahatlikla anlagilmaktadir:

“Ra’ife ¢cok okurdu ve kiitiiphanesinden yazart Muhammed el-Karar'in
“Kocamis Karga” romamni okumakta uzmanlasirdi, o romani veya bir kismini
veniden okumadan bir giin gecirmezdi. Muhammed her aksam okuldaki isinden
dondiigiinde, Ra’ife giilerek, operek ve “Kocamis Karga’mn sakalarindan,
kazalarimdan veya harika béliimlerinden ona bir seyler tekrarlayarak onu
karsilardi. Sonra ona gururla sorardi: “Iste bunu, yirmi yasin altindayken yazdin,
kirk yasina gelmeden ne yazarsin?”[s. 36].

Ra’ife duygusal ve sefkatli bir karakterdir. Kocasinin tembelliginden yani edebi
iriinler liretmemesinden rahatsiz olup nefret etme dercesine gelse de kocasina duydugu
asktan dolay1 olumsuz diislincelerinden ¢abuk siyrilan bir kadindir. Kocasinin zaman
icinde fiziksel gOriiniisiiniin degismesiyle insanlar arasinda alay konusu olmasi
Ra’ife’nin ¢ok zoruna gitmektedir. Ra’ife’nin kocasina karsi hissettigi hayal kirikligi
zamanla aciya doniislir ve hastaliga yakalanmasina neden olur. Hikayenin ilerleyen
boliimlerinde 6nce Ra’ife zatiirre olur, daha sonra ona tiiberkiiloz teshisi konulur, en

sonunda hayata gozlerini yumar.
e Muhammed el-Karar

Oykiiniin ana kahramanlarmdan birisi de Muhammed el-Karar’dir. Ra’ife’yle
goriicii usulii evlenmistir. el-Gurabu’s-Saib “Kocamis Karga” adli romani yazan
oldukca romantik bir karakterdir. Hikdyede Muhammed’in fiziksel ve ruhsal goriiniisii
hakkinda oldukg¢a fikir sahibi olacagimiz satirlar yer almaktadir. Muhammed, saka
yapmay1 seven, giiler yiizlli, gonlii zengin bir karakterdir. Karis1 Ra’ife, Muhammed’in

neden bir seyler yazmadigin1 ya da devletin iist diizey mevkilerine gelmek i¢in neden
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caba harcamadigint ayiplar ve elestirir. Muhammed bu durum karsisinda karisina

olduk¢a romantik bir cevap vererek soyle der:

“Ben biiyiikliik degil, mutluluk ararim ve iste burada diinyanin
cennetindeyim; Sam. Bu cennetin melegi ile mutlu ve muzafferim, Ra’ife. Ve benim
meslegim mesleklerin en sereflisidir; egitim. Bir aptaldan baska kim biiyiikliik
ister? Biiyiikliigii aramamda israr edersen, bil ki, arkadaslarimdan biri kalktiginda
kanatlarimda bir tiiyiin ¢iktigini ve kanatlarimin giiclii ve uzadigim hissediyorum.
Tanrt beni bir isgalci olarak yaratmadi ve ben fetihler pesinde degilim. Simdi bir
opiiciik ver ve giiliimse, ¢iinkii giillimsemediginde ¢irkin oluyorsun!”[s. 36-37].

Oykiiniin devaminda Muhammed’in fiziksel gériiniisiine dair birgok bilgiye yer
verildigi goriiliir. Zamanla dis goriiniisiinde oldukc¢a degisimler gozlenen Muhammed’in
insanlarin alay konusu olduguna dair bilgiler vardir. Sakalari bir hayli degisen
Muhammed, kel ve gobekli bir adam olmustur. Kendisiyle dalga gecerek soyle dedigi
goriiliir:

“... Kelligine isaret ediyor ve ona ‘fildisi kalesinin yumurtasi’ diyor. Elini

karmina koyuyor ve ‘hayatta ¢arptigim tiim biiyiikliikler mideme indi’ diyor...”[s.
40].

Muhammed comert biridir. Maas1 az olmasina ragmen karisina hediye almadigi
giin yoktur. Ayn1 zamanda fedakar bir koca olan Muhammed, karisinin hastaliginda onu
yalniz birakmaz, gece giindiiz hep yaninda olur. Karisinin hastalifiyla birlikte
Muhammed’de c¢oker, mahzunlagir. Artik Kuran okuma disinda hi¢ bir seyde huzur
bulamaz. Karisinin kurtulmasi igin ¢ok g¢abalar, tiim doktorlar1 Ra’ife’nin hastaliginin

tedavisi icin seferber eder ancak ne yazik ki karisin kurtaramaz.
2.4.4. Zaman

Sa‘ld Takiyuddin’in ed-Devdtii adli 6ykiisiinde zaman kavramini ay, yil, giin, saat
olarak zikretmedigini gormekteyiz. Daha ¢ok kisilerin tecriibe ve deneyimlerini aktaran
yazar, uzun bir zaman diliminde yasanmis olabilecek bir ask hikayesiyle okurun
karsisina ¢ikmaktadir. Ger¢ek mi, kurgu mu oldugu acgik¢a belli olmayan Oykiiniin
yasanmis gergek bir olaydan kurgulanarak yazilmis olabilecegini diistinmek
miimkiindiir. Belirli bir zaman diliminin gectigi boliim, dykiide su sekildedir:

“1946 sonbaharinda Sam'da tek bir konu vardi: Muhammed el-Kardr,

‘Sara’tu’l-Mevt’ sarkist diinyayr sardi ve tiim dillere ¢evrildi...”[s. 40].
Oykiide yer alan belirsiz zaman kavramlari ise sunlardir:

“O gecenin yalmzhiginda kiz...”’[s. 35].
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“O giin safakta kiz yikamirken, halast Ummii Omer'in kendisine verdigi
ogiitler kulaklarinda yankiland..”[s. 35].

“Boylece balim aylart sevgi ve mutluluk i¢inde gecti...”[s. 36].
“Bu soruyu giin i¢inde tekrar tekrar sorardi...”[s. 36].

“Evliliklerinin ikinci yilinda Ra’ife, kocasina biraz act ve sert bir sekilde

soru sormaya basladi ve ardindan ¢alisma arkadaslarimin isimleriyle ona atifta
bulundu.”[s. 36].

“Boylece giinler gecti ve Ra'ife sisman kocasindaki hayal lkirikliginin
acisyla kivrandi...”[s. 37].

“Aksam eve geldiginde, karisina kiiciik bir meyve ya da tatlh hediyesiyle
stirpriz yapmak Muhammed’in ddetiydi...”[s. 37].

“Ertesi sabah erkenden kalkti, en giizel elbisesini giydi, abartili bir giizellige
biirtindii ve kadinlar igin hazirlanan yerdeki toren sirasina kostu...”[s. 38].

“...U¢ saat soguk Sam esintisi Ra’ife’nin etrafinda dondii, ama o bunu

hissetmedi...”[s. 39].

“Ra’ife, ertesi sabah Muhammed'e her zamanki gibi kahve yapmak icin

kalkmadh...”[s. 39].
“On altinct giiniin sabahi geldi...”’[s. 39].

“Iki hafta kapali kalan o pencereler yeniden acildi ve solgunlasan yiize
parlaklik geri dondii...”[s. 40].

“Boylece, oliimiin golgesi altindaki o ¢adirin iizerinden aylar gegti...”[s.

42].

“Bir oglen vakti kampgi, Amerikali profesoriin  Sam'dan doniistinii
beklerken, eski arabasi ve ardindan bir araba konvoyu belirdi. Kisa siire sonra
aralarinda Suriye devletinin bazi tist diizey yetkililerinin de agirlandigi bir grup
gazeteci ve fotograf¢i ¢ikti...

“Oniimiizdeki hafta Hollywood, ‘Antara’ filminin gdsterimini kutlayacak.
Muhammed partiye katkida bulunmak igin orada olacak ve romani ig¢in 100.000
dolar alacak.”[s. 43].

2.4.5. Mekan

Sa‘id Takiyuddin’in ele alinan kisa Oykiilerinde olaylarin vuku buldugu
topraklarin hangi iilkeye ait oldugu bilgisi agik¢a verilmistir. Inceledigimiz ed-Devitii
isimli kisa 6ykiide olaylar Suriye’nin Sam kentinde gerceklesmektedir. Oykiide hem
kapali hem de agik mekan unsurlarina rastlamaktayiz. Kapali mekana 6rnek olmasi

acisindan pencereleri kilitli oda, Muhammed’in 6gretmenlik yaptigi okul, Ra’ife ve
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Muhammed’in yasadiklar1 ev, Ra’ife hastalandiktan sonra hastanede kaldiklari oda,

Suriye Coliinde yasadiklari ¢adir 6ykiiden 6rnek olarak gosterilebilir.

Acik mekan olarak dykiide yer alan mekanlar sunlardir: Muhammed’in Sam’in
kenar mahallelerinde hala 6gretmenlik yapmasi, Amerikali jeologun Suriye ¢oliinde eski
bir sehrin barajinda kazi yapmasi, ge¢it toreninin yapildigi agik alan, Suriye ¢6li, Sam
havalimani, ¢6ldeki kamp alani, Attar pazart ve Muhammed’in California’daki agilis

torenine katilmasi.
2.4.6. Dil ve Uslup Ozellikleri

Sa‘id Takiyuddin’in kisa Oykii tiiriinde yazmis oldugu Oykiilerin diger teknik
unsurlarinda oldugu gibi dil ve iislup agisindan da 6zenli bir ¢alisma ortaya koydugu
goriilmektedir. ed-Devdtii isimli oykiiniin geneli fasih Arapga ile kaleme alinmustir.
Oykiideki kahramanlarin ruh hali, yasam tarzlari yazarin dil ve iislubunu etkilemektedir.
Oykiide diyalog teknigine yer verildigi goriilmektedir. Diyalog teknigi kullanilmasi
konusma dilinin hikdyeye yansimasina sebep olmustur. Sa‘ld Takiyuddin, giinliik
konusma dilini kullanmus, dili sade, tislubu ise akicidir. Ayn1 zamanda yazar, dykiisiinde
ask konusunu isledigi i¢in romantik bir dil kullanmistir. Oykiiniin kahramani Ra’ife’nin

hastalandig1 boliimlerde ise hiiziinlii bir iislup kullanildigr goriilmektedir.
2.4.7. Anlatim Teknikleri

Sa‘id Takiyuddin ed-Devdtii isimli Oykiisiinii kaleme alirken ¢esitli anlatim
tekniklerinden yararlanmustir. Ik olarak yorumlama teknigini agiklayarak oOykiiyii
incelemeye ¢alisalim. Yazarin ¢esitli meseleler, olaylar, durumlar, insanlar hakkindaki
diisiince ve kanaatlerini dogrudan ya da dolayli olarak (anlatic1 veya kahraman
araciligryla) okuyucuya iletmesidir.2® Oykiide goriicii usulii evlendirilme gelenegini
elestiren insanlarin diislinceleri yazar tarafindan okuyucuya aktarilmistir. Yazar bu konu
hakkinda bir yandan elestiri yapanlar1 elestirir, diger yandan ise Ozelestiri yaptigi
goriliir:

“Sana soylerler ki: Bir kizi tammadigi bir kocamin yatagina gétiirmek
barbarca ve hayvanca bir aligkanliktir, daha dogrusu aswriya kagarak séyle derler:

Barbarlarin  ve hayvanlarin ¢iftlesmeden once birbirlerini tamdiklarindan

bahsederler. Sana gelince okurum, sen de benim gibi bu iftiradaki aptallig1 géren
gerici bir muhafazakarsin. Hayatin agamalarini huzur iginde gegiren yiizlerce kar

8 Cetisli, a.g.e., s.110.
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kocadan  bahsedebilecegimiz ~ gibi, tamismalari ancak evlilik gecelerinde
baslayanlarda vardir. Bu kari kocalarin en goze ¢arpanlari arasinda, Muhammed
el-Karar adli geng ve esi Ra’ife A’bdul Mecid dir.”’[s. 36].

Oykiide kullanilan bir baska teknik ise i¢c ¢oziimleme teknigidir. I¢ ¢oziimleme;
olay orgiisinde yer alan kahramanlarin i¢ diinyalarmin (ruh halleri, psikolojileri,
duygular1) yazar tarafindan biitlin derinligi ve ¢iplaklig1 ile incelenip giin yiiziine

cikarilmasidir.8* Ornek olmasi agisindan dykiiden su paragrafa alint1 yapilabilir:

“ Utangag¢ ve yavag bir tavirla bakislarmmi kaldirdi ve onun igin koca
sectikleri ‘Muhammed el-Kardrin yiiziinii ilk kez gérdii. Korkusu gectiginde
giiliimsedi, yiiziiniin sirlari, ruhunun kivrimlar: ve kadinsi zayifligin zevki, giiglii bir
erkege teslim edildiginde ortaya ¢ikti. Bu diinyada bir kadina sefkatin giicii kadar,
teslim olma i¢giidiisii esenleyen hichbir sey yoktur.”[$.36].

Oykiiniin gelisme boliimiinde anlatma ve gdsterme tekniginin kullanildig
yerlerden biri de ge¢it toreninde yasananlardir. Muhammed el-Karar’in fiziksel

goriiniistintin ele alindig1 bu bolim okuyucuda merak duygusu uyandirmaktadir:

“ Onun belagatini dinlerken kalabaliktan alkiglar yiikseldi, kahkahalar
yvogunlasti, bir 1slik firtinasi koptu ve telsiz operatoriiniin goyle dedigini duydu:
‘Islik, kahkaha ve alkis duyuyorum sebebini bilmiyorum? Ey dinleyiciler! Size
rehberlik edecegim! Sanirim bu kargasanin sebebini buldum. .Bu giinesin altinda
sahibinin “kale yumurtasi” dedigi kel, parildayan bir kellik gériiyorum ve yiiriiyen
bir yag yigini ve bu yag platosunun ortasinda sismis bir balon goriiyorum. Bu
arkadasimiz Muhammed el-Kardr. O burada Cumhurbaskani icin Suriye
bayragini salliyor. Tezahiiratlar: duyuyor musunuz? Bayragi tekrar bana salliyor.
Selamlar Profesér! Dinleyin! Sabiwrli olun! Ogretmenimiz Muhammed burada.
Muhammed o6grencilerinden birine bayragi teslim etmis ve nefes nefese yere
¢omelmisti. Kahkahalari ve bagiriglart duyun. Haa. Haa. Haa. Yorgun hocamiza
limonata getiriniz. Bir subay one ¢ikti ve miibarek ‘kale yumurtasini’ mendiliyle
sildi. Bravo! Profesir tekrar kalkti ve bayragi salladi. Ileri, yola devam ve yag
yigini yine yuvarlaniyor...”’[s. 38-39].

Oykiiniin sonug béliimiinde diyalog tekniginin kullanildigi goriilmektedir. Ra’ife

ve doktorun karsilikli konugmalar su sekildedir:

Doktor hastaya yaklasti ve dedi ki:

-Seni geng goriiyorum! Tiim kararlihigini seferber etmelisin ve bu hastalig
ortadan kaldirmak icin benimle is birligi yapmalisin. Muhammed'in bu hayat
yolculugunda bir arkadasa ihtiyaci var.

Ra’ife tebessiim ederek cevap verdi:
- Muhammed doruga ulasti. En tepede olanin bir arkadasa ihtiyact yoktur!

Doktor basimi salladi, onu muayene etmeye ve meslektaglarina tavsiye
ettikleri tedavileri sormaya basladi. Saskin bir halde durup doktorlara seslenerek
soyle dedi:

8 Cetisli, a.g.e., s. 106.
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- Yaptiginiz ve tarif ettiginiz her sey dogru.

Doktor Mddisin saskinlikla durdu, sonra tekrar hastaya yaklasti ve gégsiinii
elliyle muayene etti, gomleginin i¢inden parmaklart sert bir seye dokundu ve onu
siddetle ¢ikardr. Onu gériince ayaga kalkti ve bagirdi:

-Bu ‘Bengal zehiri!” Bu sivi yavas yavas oldiiren ve tedavisi olmayan bir
zehirdir.

Doktorlara telasla bakti:

- Bu zehirli ilact hanginiz yazdiniz?

Muhammed dehset i¢inde bagirdi:

-Ra’ife! Bu siseyi sana kim verdi?

Ra’ife giiliimsedi, sakin ve muzaffer bir sekilde konustu:

- Kimseyi suglama. Bu siseyi bulana kadar uzun siire aradim. Sonunda
‘Attar’ pazarinda buldum. O sise degil ve igindeki sivi da zehir degil. Aksine,
bagyapitin “‘Antara ve Nift” yazdigin miirekkep ve divitidir. Simdi yanmima gel ve
elimi tut, bana California'daki a¢ilis partisini ve Sam'in seni havaalaninda nasil
karsiladigint anlat.[S. 44-45].

2.5. EL- HITABU’L- MEBTUR ADLI OYKU
2.5.1. Olay Orgiisii

Sa‘id Takiyuddin’in Mevcetu Nar adl1 6ykii koleksiyonunda yer alan besinci 6ykii
el- Hitabu'l- Mebtir’dur. Sa‘id Takiyuddin, Mevcetu Nar adli 6ykii koleksiyonunda yer
alan oykiilerinin ¢ogunda Filipinler’deki savasi ele almustir. el- Hitdbu 'I-Mebtir isimli
Oykiiniin konusu iki arkadasin san, sohret sevdasi nedeniyle fikir ayriligina diismeleri ve
birbirlerini elestirmeleridir. Oykiiniin ana kahramanlarindan biri yazar Sa‘id
Takiyuddin, digeri ise, tiniversite arkadasi Mesud’dur. Mesud ayn1 zamanda Pagsa’dir.
Oykiiniin giris kismu iki arkadasm karsilikli oturmasi ve Sa‘id ’in Pasa’nin sozlerini
dinlemesiyle baglamaktadir. Pasa kendisinin vezir oldugunu, oturduklari ofisinde divan
oldugunu soOylemektedir. Pasa, Beyrut gazetesinin kendisinin fotograflarini
yayinladigini ve her giin haberini yaptiklarini1 anlatmaktadir. Anlattiklarina miibalaga da
katan Paga iktidarin kilici, hiikiimetin prestiji ve padisahin gérkeminin ellerinin arasinda
oldugunu soylemektedir. Krallarin klan1 ve elgilerin dostu oldugunu sdyleyerek
anlattiklarina daha da abarti ekleyerek devam etmektedir ve parmagiyla apoletini
gosterdiginde ordulari harekete gegirdigini sdylemektedir. Oykiiye i¢ monologlariyla
devam eden yazar diisiincelerini su sekilde anlatmaktadir:

“Uzak bir ge¢misin karanhgindan ¢ikip oniimde oturan bu hayalet de kim?

Evet, onu iiniversiteden taniyordum ama bu ¢eyrek asir énceydi. Adi iiniversite
olsun ne de olsa okul. Bu adamin 6grencilik yillarinda benden énemli ve iistiin
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olmasimin ne énemi var? Bu, hayat okulu ve ben onun iginde bir baskanim. Ona
gelince, Cografya dlimlerinin bile yerini bilmedigi bir yerden dénen bu kimse
kimdir? Ve siirgiinden getirdigi soylenen o dokuz dolar ve dolarn iicte biri kimin
umurunda? Neden o koltuga ozgiiveni yiiklenmis bir sekilde otursun ki? Ve
dudaklarindaki o alayci giiliimseme de ne? Vallahi benim yerime benden daha ¢ok
hakki var diye kendi kendine konugtugunu goriiyorsun.[s. 47].

Sa‘id Takiyuddin sessizce diisiincelere dalmistir ve bu sessizlikten Mesud tedirgin
olmustur. Yine yazarmn diisiinceleriyle dykiiye devam etmektedir. Ogrencilik dénemini
hatirlayan yazar Mesud’un kendisinden istedigi yardimlari yerine getirdigi igin
pismanlik duydugunu dile getirmektedir. Mesud’un maddi durumu iyidir. Babas1 ona
Avustralya’dan para gondermektedir. Mesud’un giyim kusami diger 6grencilerden ayirt
edilebilecek kadar zarif ve liikstiir, fakat ici bos bir insandir. Universitede laubali biri
olan “Semir Melik”un Mesud’a “Pasa” demesi ona ilham vermistir ve Mesud bir Arap
kralinin ona Pasa tinvani verene kadar yirmi bes yil hiikiimette pozisyon degistirmistir.
Boylece “Pasa” gergek bir Pasa olmustur. Sa‘id, zamanin onlardan intikam mi aldigini
yoksa Mesud’un hakkimni mu verdigini sormaktadir. Ikisi de sagirmis gibi uzun bir
sessizlik icerisinde kalmiglardir, ta ki goz goze gelinceye kadar. Koétiiliikk ruhlarindan
uzaklasmustir, ikisi de saf bir kahkaha ile yumusamislardir. Sa‘id Takiyuddin 6ykiide saf
kahkahanin tanimini soyle yapar: “Saf kahkaha: omriiniin gengliginden gelen anilarin
isinlarini, ruhun pencerelerine sizan yashiliginin - karanligimi  ve icindeki kiri
buharlastiran, ruhun sarhoslugudur.”[s. 48]. Cekismeyi, listlinliigii ve hasedi unuturlar.
Hossohbetlerle ve sakalarla bir saat gegiren iki arkadas vedalasacaklar1 esnada Mesud
Sa‘ld ’e sOyle seslenir:

“Oyleyse sen “Sarabdyd” kararlisin. Ne giizel bir yoldashk! Sarabdya’dan
bahsediyorum. Abbasi halifeliginin  kaymakamhigindadir. Neydi onun adi;
Filipinler 'de oldiiriilen arkadasin? Rasid el- Mugrabi miydi? Son se¢imlerde bize
94 oy cogunlugu sagladi. Yarin sabah dondiigiiniizde goreviiye sizden kart
istememesini emredecegim. Gelir gelmez bu divana girin. Saat on civarinda
yiiriiyoruz... Ustiine iistliik, onlara bir nutuk ¢ekmelisin. Sz sanatim unuttuysan,
benim divanimda giizel sozler yazan bir yazar vardir. Ona hi¢bir sey ddeme, ¢iinkii
onun maagt ona yeter ve ben ona her zaman sadaka veririm. Yavag ol elektrik
diigmesine iki uzun bir kisa bas. Kel, yasl bir adam hizli bir sekilde bize kostu,
ceketinin diigmelerini ilikleyip pasanin oniinde egildi; sonra pasa kdtibe atifia
bulunarak bana hitap etti: ” ‘Belki onu hatirlarsiniz, bu Semir MeliK.”[4s. 48].

Gurbet Sa‘ld Takiyuddin’e zamana saygi duymayi ve randevulari kutsallastirmay1
Ogretmistir. Bu yiizden ertesi sabah saat onda bakanin ofisine gider, fakat onu orada
bulamaz. Bir saat kadar orda bekler, bakan kendisine eslik eden bir grupla gelir,

sandalyesine oturur ve Sa‘id ’in anlamadigi konular hakkinda konusurlar. At yarisi
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aragtirmalarindan, yeni bir Misir filminin hayranligindan, bir agit siirinin
elestirilmesinden, Kerayesler ve Biiyik arabalari arasindaki bir degis tokusa kadar
Oonemini anlayamadigi konularda konusurlar. Sa‘id aralarinda sessiz ve saskin bir
sekilde 6gle vaktine kadar bekler ve Pasa onu dgle yemegine davet eder. Ogleden sonra
saat bire kadar Beyrut’tan ayrilmazlar. Hikdyenin ilerleyen kisimlarinda Sa‘ld ’in
elestiri yaptig1 goriilmektedir. Yazar ve Pasa askeri ara¢ ve konvoyla kdy koy dolasirlar.
Ne zaman bir kdyde dursalar Pasa koyliilerle siyasi sohbetler yapar. Beyrut’ta giimriik
muavinligi pozisyonunun bos oldugunu hatirlayan yazar, o gérev i¢in Paga’nin yanindan
gectigi her kdyden on kisiye soz verdigine sahit olur. Pasa siyasi hiineriyle ve
kurnazligryla Sa‘id ’e su sekilde Oviiniir: “Siyaset (pasanin felsefesi) vermek ve

almaktir. Segmen oylariyla s6z almak, hiikiimetten is sozii vermektir.”[s. 48].

Sa‘id Takiyuddin, dykiisiiniin gelisme boliimiinde siyasi ve devlet adamlarinin
ikiytzliiliklerini gozler oniine sererek okuyucunun dikkatini ¢cekmektedir. Yapilan bu
ikiytizliilige daha fazla sessiz kalamayan Sa‘ld, Pasa’ya kiyamet giinii bu insanlara
verdigi sozlerin hesabini nasil verecegini sorar. Giiliimseyerek bu sozlere karsilik veren
pasa politikacinin imkansizi basaran adam oldugunu sodyler. Yolculuk siiresince yazar
Pasa’y1 goziinde biiyiittiikge bliyiitiir. Sonunda Abbasi sarayina ulasirlar. Koy heyetleri
bayraklariyla gelirler ve bakan i¢in tezahiiratlar yiikselir. Cok gegmeden Paga minbere
cikar ve halka hitap etmeye baslar. Abbasileri ve onun tarihi giizelliklerini anlatir,
Abbasi kaymakaminin oglunun taninan birkag {inlii isimden daha iistiin olduguna dair
konusma yapar ve en sonunda Filipinler’de Kahraman Rasid el-Magribi’nin sehit
olmasiyla Ortadogu’nun bagina gelen felaketleri anlatip konugmasini sonlandirir. Pasa
konusmay1 Sa‘id ’e birakir ve ondan Abbasi kabilesine sehitlerinin son vasiyetini yerine
getirmesini ister. Iste o zaman Abbasi kabilesine yaptiklari ziyaretin tesadiif olmadigin
anlayan yazar, Pasa’min kendisini oylar1 satin almak icin gotiirdiigiinii anlar. Oykiide

olaylar su sekilde devam eder:

“Ofkemi anlamis gibiydi, minberde onun yamndaydim ve beni halka tanitt.
Diasporada bana hayal bile etmedigim siyasi bir pozisyon verdi ve beni
duymadigim bilimsel unvanlara bogdu. Bana bir dostunun son vasiyetini yerine
getirmek ic¢in Liibnan'a seyahat etmenin tehlikelerini ve zorluklarini tasiyan
anlaminda Liibnanli Samuel lakabint verdi.

Konusma sirast bendeydi, ayaga kalktim ve konusmaya basladim:
- Kardesler, Ragit el-Magribi son nefesini verdiginde kollarimdaydi.
‘Sarabdyad’ bayragini tasiyan kigi bayragi salladi ve bagird:
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-Yasasin Sardbdyd'min kahramani!
Fehis (Urdiin’den bir sehir) bayragini tasiyan bir delikanli cevap verdi:

- Kapa c¢eneni! Rasid el-Magribi, Fehis'in ogludur. Yasasin Fehis'in
kahramam Ragid el-Magribi!

Hakaretler ucustu, Beni el-Karyatayn konusmami kesecek bir kavgaya
girdiler; Sok oldum ve tarafsiz bir durug sergiledim. Filipinler’'deki savaslar bana
ihtiyatin tamamen cesaret ile ilgili oldugunu ogretti. Bu yiizden uzak bir yer
aramak igin kostum ancak savasin dalgalart beni ezdi ve arkami dondiigiimde
sadece sol omzumda bir sopa kirildigint biliyorum.

Diinya gozlerimde dalgaland: ve yere diistiim, sag kulagimda kavga sesleri,
sol kulagimda cennet kuglarimin civiltisini duyuyorum.”[s. 49-50].

Yazar kendisini bir anda kavganin igerisinde bulur. Askerler kavga edenleri ayirir.
Ortalik yatisir ve Pasa siyaset yapmay1 ¢ok iyi bilen biri oldugu igin tekrar séze atilir.
‘Sarabaya’ koyiinii ovdiikten sonra ‘Fehis’ kdyiinii yiiceltir, daha sonra sehit Rasid el-
Magribi’nin ‘Sarabaya’da dogdugunu, karisinin ‘Fehis’ten oldugunu, bundan dolay: ‘iki
koylin kahramani’ olarak adlandirilacagin1 soyler ve iki taraftan alkislar yiikselir.
Pasa’nin bir amaci daha vardir; Abbasi tarihine yeni bir fetih eklemek ve sehidi ‘Abbasi
Kahramani’ ilan etmek. Bunun icin kalabalifin destegini almasi gerekir. Alkiglar
yiikselir, silahlar patlar ve Pasa desteklenmis olmanin sevincini yasar, halka tesekkiir

eder.

Devlette yiiksek kademelerde gérev yapan insanlarin halka ve insanlara karsi
tutumlarini elestiren yazar, siyasi islerin nasil yiiriidiigiinii okuyucuya aktarmistir.
Hikayenin sonug¢ boliimiine gelindiginde ise Sa‘id ve Pasa’nin diyaloglar1 dikkati

¢ekmektedir:

Soyle bana sehidin son sézleri ne oldu? Kollarinda 6ldiigiinti duydum.
Cevap verdim: “Olmeden tek bir kelime séyledi.”

-Hangi kelime?

-Ah kelimesi.

-soyle bana nasil oldii?

- Iki ates arasindayd.

-Japonlar ve Amerikalilar?

-Japonlar ve karisi.

- Nasudi?

- Karist elbisesini ytkamak istedi, bu yiizden kocast Ragsid el-Magribi’ye
Japonlarin yakimindaki bir su borusundan bir kova su doldurmasini emretti, kocast
onlara yaklastiginda silahlarini dogrulttular ve ona geri donmesini emrettiler.
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- Neden geri donmedi?

- Karisi kovayt suyla doldurmasint emrettigi igin...
-Yani oldii.

-Kovay: tasirken

Pasa, “Yeni kitabimda bir éliiniin gégsiinden kanin nasil aktigini anlatmak
istiyorum” dedi. Soylesene, arkadasimin gogsiinden akan kami gordiigiinde nasil
hissettin?

- Kan yoktu.
- Peki, Rasid el Magribi nasil oldiiriildii?
-Korku, oliimciildiir paga.”[s. 50-51].
Soru sorma sirast Sa‘ld ’e gelir. Pasa’ya bakar ve oOgrencilik giinlerindeki
lehgesiyle soyle der:” Mesud! Bu ikiyiizliiltige nasil hakim oldun?” Pasa soru karsisinda
bayilacak kadar kahkaha atar ve Sa‘ld ’in omzundan tutar, bir budalaya nasihat eden bir

bilge edasiyla konusur ve soyle der: “Diiriistliik oldiiriir Pasa!”

iki arkadas ayrildiktan sonra yazar, ac1 gercekle yiizlesir. Mesud’a genglik ve
ogrencilik yillarinda verdikleri bu unvani, ihtiyarlik ¢aginda ve hayat okulunda Mesud
Sa‘id ’e verir. Sa‘ld bu unvani kabul ederek kendisine seslenir: “Diinyanin hali bu

’

Pasa.’
2.5.2. Anlatic1 ve Bakis Acisi

El- Hitabu’l- Mebtir isimli 6ykiiniin geneli kahraman bakis agisi ile ele alinmistir.
Oykiiniin kahramani olan Sa‘id Takiyuddin basindan gegen bir olayr merkeze alarak
Oykiisiinii ustaca kaleme almistir. Oykiide gegen zaman diliminin kisith olmasi ve
kahramani tammmak i¢in i¢ diyalog, i¢ monolog gibi anlatim tekniklerinden
yararlanilmasindan dolayr okuyucuya aktariminda segilen ben anlaticinin uygun
oldugunu gérmekteyiz. Oykiide anlatici ve kahramanin aynmi kisi olmasi nedeniyle
yazarin maddi, manevi, olumlu, olumsuz ruh halleri okuyucuya oldugu gibi yansimustir.

Oykiiniin giris boliimiindeki pasaj buna &rnek olarak gosterilebilir:

“Ben ve Pasa, Pasa’min ofisinde oturmus sessizce konusuyorduk. Pasa nin
diistincelerini dinliyorum ve soyle dedigini duyuyorum: ‘Ben vezirim ve bu da
benim divanim. Beyrut gazeteleri resmimi bastirip her giin haberimi yaywmnliyor.
Iktidarin klici, hiikiimetin prestiji ve padisahin goérkemi ellerimin arasindadir. Ben
krallarin klanmi ve elcilerin dostuyum. Parmagimla bu apolete isaret ettigimde
ordulart harekete gegiriyorum.’

Uzak bir ge¢migin karanhgindan ¢ikip éniimde oturan bu hayalet de kim?
Evet, onu iiniversiteden taniyordum, ama bu ¢eyrek asiwr onceydi. Adi iiniversite
olsun ne de olsa okul. Bu adamin ogrencilik yillarinda benden onemli ve iistiin
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olmasimin ne onemi var? Bu, hayat okulu ve ben onun iginde bir baskanim. Ona
gelince, cografya dlimlerinin bile yerini bilmedigi bir yerden dénen bu kimse
kimdir? Ve siirgiinden getirdigi soylenen o dokuz dolar ve dolarin iigte biri kimin
umurunda?  Neden o koltuga ozgiiveni yiiklenmis bir sekilde otursun ki?
Dudaklarindaki o alayci giiliimseme de ne? Vallahi benim yerime benden daha ¢ok
hakki var diye kendi kendine konugtugunu goriiyorsun.”[s. 47].

Oykiide az da olsa ¢ogulcu bakis agisiyla ele alman kiiciik boéliimler karsimiza

cikmaktadir. Sa‘id ve Pasa arasinda gecen konusmalar buna 6rnek olarak gosterilebilir:

“ Beyrut'taki giimriitk muavinligi pozisyonunun o zamanlar bos oldugunu
hatirlyyorum ve o gérev igin bakanmin yamndan gegtigimiz her kdyden on kisiye soz
verdigini gériiyorum. Paga, siyasi hiineri ve kurnazligryla bana dviintiyordu:

-Siyaset (pasanin felsefesi) vermek ve almaktir. Se¢men oylariyla soz almak,
hiikiimetten is sozii vermektir.

Dedim ki:

-Kiyamet giinii  gelirse, bu insanlara verdiginiz sozleri nasil hakl
ctkarwrsiniz? Imkdnsizi yapip doga bilimcilerine yalan mi séylersiniz?

Giiliimseyerek;

-Politikact imkansizi basaran adamdr ve diin Sam'da anlastigimiz giimriik
gorevlisinin isi bir Suriyeliye goredir!” dedi.”[s. 48-49].

2.5.3. Karakterler
e Sa‘id Takiyuddin

el-Hitabu’l-Mebtir  isimli kisa Oykiiniin ana kahramani yazar Sa‘id
Takiyuddin’dir. Fiziksel o0zelliklerine deginmeyen yazar, siyaset hakkindaki
elestirileriyle 6n plana c¢ikmaktadir. Sa‘ld Takiyuddin cesaretli, diiriist, insanlarin
haklarina sahip cikan, ikiytizliiliigii elestiren bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Universite arkadasiyla bir araya gelen Sa‘id, yillar énce arkadasma taktiklar1 Pasa
lakabinin nasil gercek bir Pasa’ya doniistiiglinii elestirerek okuyucuya aktarmaktadir.
Gurbet ve savasin manevi olarak Sa‘id ’de degisikliklere sebep oldugunu &ykiiden,
onun anlatimiyla 6grenmekteyiz. Ayrica halka konugma yapan yazar, ikiyiizliilik ve
kurnazlik yapamadigindan dolay1 kavga ¢ikmasina sebep olmustur ve dayak yemistir.
Arkadas1 Paga’nin sergiledigi tutum ve davranislari elestiren ve diiriist kisiliginden 6diin
vermeyen Sa‘id, en sonunda dayanamayip Pasa’ya nasil bu kadar ikiyiizlii oldugunu

sormustur.
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e Pasa (Mesud)

Pasa, Sa‘ld Takiyuddin’in iiniversiteden arkadasidir, gercek ismi Mesud’dur.
Fakat arkadaglar1 ona Pasa lakabini1 takmistir ve yasamin ilerleyen evrelerinde gergcekten
Pasa olarak Sa‘id ’in karsina ¢ikmistir. Fiziksel 6zelliklerinden bahsedilmeyen Pasa’nin
karakteristik 6zellikleriyle 6n plana ¢iktigin1 gdrmekteyiz. Ikiyiizlii ve kurnaz bir siyaset
adami olan Pasa insanlar1 bos vaatlerle kandirmaktadir. Maddi agidan varlikli bir adam
oldugunu o6ykiiden anlamaktayiz. Oy toplamak i¢in cesitli hilelere basvuran bir
karakterdir. Arkadasinin uyarilarma dahi giilerek ve kahkaha atarak cevap verecek
kadar utanma duygusundan mahrum bir insandir. Konugmasi ve belagatiyla insanlari
etkisi altina alan bir kisidir. Arkadas1 Sa‘id ’le samimiyet kurar, ancak bu samimiyet
gosterisinin altinda farkli bir amag yatmaktadir. Se¢men oylarini toplamak i¢in Sa‘id ’in
kollarinda sehid olan arkadasini halka anlatmasini istemektedir. Durumu geg fark eden
Sa‘id 6fkelenir ama elinden bir sey gelmez, halka konusma yapmak zorunda kalir. Pasa
ayni zamanda umursamaz bir karaktere sahiptir. Kavga c¢ikti§i zamanlarda bile
sogukkanliligimi korumustur ve hicbir sey olmamis gibi halka seslenmeye devam

etmistir.
2.5.4. Zaman

Sa‘ld Takiyuddin’in Oykiilerinin genelinde vaka zamani tarih, saat, yil vs. olarak
net bir sekilde zikredilmemistir. Sa‘id Takiyuddin’in olaylarin gergeklesme zamanini ve
saatini vermemesinin nedeni olarak; Oykiilerinde yer alan kahramanlarin duygu,
diisiincelerine ve tecriibelerine yer vermeyi tercih etmis olabilecegini diisiinmekteyiz.
el-itabu’l- Mebtiir isimli Oykiisiinde kisa bir zaman diliminde gerc¢eklesen olaylarin
anlatildigim hikayede gormekteyiz. Oykiiniin yer aldifi Mevcetu Nér adli 6ykii
koleksiyonu 1948 yilinda yaymlanmistir. Oykiiniin konusu olan olaylarm bu tarihten
once yasanmis oldugunu tahmin etmekteyiz. Oykiide kullanilan belirsiz zaman
kavramlar1 dikkatimizi ¢ekmektedir. Olaylarin tahminimizce birka¢ giin igerisinde
gergeklestigini Oykiiniin gelisme boliimiinde kullanilan belirsiz zaman kavramlarindan

anlamaktayiz. Oykiide kullanilan belirsiz zaman kavramlar1 sunlardir:

“...Hogsohbet ve saka ile bir saat gecti...”[s. 48].

“«

Yarin sabah dondiigiiniizde goreviiye sizden kart istememesini

emredecegim.” [s. 48].
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“Saat on civarinda yiiriivoruz...” [S. 48].

“Gurbet bana zamana saygi duymayi ve randevulart kutsallagtirmayr 6gretti,
bu yiizden ertesi sabah saat onda bakanin ofisinde bulundum ama onu orada

bulamadim.” [s. 48].

“Aralarinda sessiz ve sagkin bir sekilde ogle vakti gelene kadar onlar

bekledim...”’[s. 48].
“Beyrut'tan dgleden sonra saat bire kadar ayrilmadik...”[s. 48].

“...Ve c¢ok gecmeden Pasa minbere c¢ikarak halka hitap etmeye
basladi...”’[s. 49].

“...Iste 0 zaman, Pasa'min Abbasiler’e ziyaretinin tesadiif olmadigini ve beni
oraya se¢cmen oylarmmi satin almak icin gotirdiigiinii ogrendigimde gercekleri

anladim.”[s. 49].
2.5.5. Mekén

Sa‘ld Takiyuddin’in el-Hitabu’l- Mebtir isimli kisa oykiisiinde kapali mekan ve
acik mekan unsurlarinin ikisini de kullandigin1 gérmekteyiz. Yazar, mekan unsurundan
kahramanlar1 olusturma, toplumu yansitma, atmosfer yaratma ve olaylarin meydana
geldigi cevreyi okuyucuya tamitma amaciyla faydalanabilir.8% Oykiide bu unsurlarin
tiimiinden yararlamldigin1 gérmekteyiz. Oykiiniin kahramani Pasa halka acik alanlarda
konusma yapmaktadir. Pasa siyaset adamidir ve halka seslenis yapmasi, oy toplamak
icin koy koy konvoyla dolasmasi, kahramanimizin kimligini olusturma ag¢isindan mekan
unsurundan olduk¢a faydalanmildigimi gostermektedir. Oykiide mekanmn, toplumu
yansitma 6zelligini de kismen yerine getirdigini gérmekteyiz. Pasa’nin koy kdy dolasip
siyasi konusmalar yapmasi, koyliilere is vaadin de bulunmasi ve bu vaatleri dolastigi
tim koylerdeki en az on kisiye vermesi toplumu yansitma 6zelligini yerine getirir. Sa‘id
Takiyuddin halkin devlet adamlarindan beklentisini ve devlet adamlarinin da insanlar
kolay bir sekilde kandirmasini gdzler oniine sermistir. Atmosfer yaratma amacini
yerine getirdigini sdyleyebilecegimiz mekanlar ise Pasa’nin Ofisi, kdylere yapilan siyasi
amagli araba gezileri ve halka konusma yapilan acik alanlardir. Oykiide olaylarin

cereyan ettigi sehir ise Beyrut’tur. Abbasi saray1r ve kaymakamligi, Sarabaya sehri

8 Harmanci, a.g.m., s. 65.
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hikdyede yer alan diger mekanlardan bazilaridir. Oykiiden mekina &rnek olmasi

acisindan bazi pasajlar su sekildedir:

“Ofisinde oturmus sessizce konusuyorduk, ben ve Pasa...”[s. 47].

“Beyrut'tan dgleden sonra saat bire kadar ayrilmadik.”’[s. 48].

“Askerleri ve ¢alisanlar: tagiyan bir araba konvoyunda giderken ne zaman
bir kéye ulassak, koyliiler konvoyu durdurdu ve bakan onlarla konusur ve siyasi
sohbetler yapardi.”’[s. 48].

“Allah da kolaylastirdi, boylece Abbasi sarayina ulastik.”[s. 49].

“Ve ¢ok ge¢meden Pasa minbere ¢ikarak halka hitap etmeye bagladt...”[s.
49].

2.5.6. Dil ve Uslup Ozellikleri

el-Hitabu'l- Mebtir isimli 6ykiiniin geneli fasih Arapga ile sade bir iislupla ustaca
kaleme alinmigtir. Sa‘id Takiyuddin’in dykiilerinde en ¢ok kullandig: Gisluplardan biri
de elestirel iisluptur. I¢ monolog ve i¢ diyalog anlatim tekniklerinden yararlanilan
boliimler ve yazarin arkadasi Pasa’y1 elestirdigi pasajlar elestirel iisluba 6rnek olarak

gosterilebilir:

“Beyrut'tan dgleden sonra saat bire kadar ayrimadik. Askerleri ve
calisanlart tasryan bir araba konvoyunda giderken ne zaman bir koye ulassak,
koyliiler konvoyu durdurdu ve bakan onlarla konustu ve siyasi sohbetler yapti.
Beyrut'taki  giimriik  muavinligi  pozisyonunun o zamanlar bos oldugunu
hatirlyyorum ve o gérev igin bakamin yamndan gegtigimiz her kdyden on kisiye soz
verdigini gordiim. Pasa, siyasi hiineri ve kurnazligryla bana oviiniiyordu: “Siyaset
(pasanmin felsefesi) vermek ve almaktir. Secmen oylariyla séz almak, hiikiimetten is
sozii vermektir.

Dedim ki: “Kiyamet giinii gelirse, bu insanlara verdiginiz sozleri nasil hakli
¢tkarwrsimiz? Imkdnsizi yapp doga bilimcilerine yalan mi séylersiniz?”[s. 48].

Yazar, Oykiisiiniin sonu¢ boliimiinde, Filipinler’de sehit olan arkadasi Rasid el-
Magribi’nin kollarinda nasil can verdigini dramatik bir sekilde anlatmaktadir. Bundan

dolay1 yazarin dykiisiinde dramatik {islubu da kullandigini sdyleyebiliriz.
2.5.7. Anlatim Teknikleri

Sa‘ld Takiyuddin’in kaleme aldig1 Oykiilerin genelinde modern anlatim
tekniklerinin ¢ogundan yararlandigin1 gérmekteyiz. Bizzat iginde bulundugu ve tecriibe
ettigi olaylar1 kaleme alan yazarin en ¢ok i¢ monolog, i¢ diyalog, diyalog, tasvir,
anlatma ve gosterme tekniklerini dykiilerinde kullandigina sahit olmaktayiz. Yazar ve

Oykiiniin kahramani ayni kisi oldugu zaman kahraman bakis agis1 ile eser kaleme
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alinmaktadir. Kahraman bakis agisiyla kaleme alinan eserler de kullanilan anlatim
tekniklerinden biri de otobiyografik anlatim teknigidir. Sa‘id Takiyuddin’in el-Hitdbu 'I-

Mebtir isimli 6ykiisiinde otobiyografik anlatim teknigini kullandigini1 gérmekteyiz.

Oykiiniin giris béliimiinde yazarin i¢ konusmalar1 bizleri karsilamaktadir.
Okuyucu olarak yazarin i¢ diinyasina yaptigimiz yolculukta karsilastigimiz kendi

kendine konugma hali genellikle “i¢ monolog teknigi” ile verilmistir:

“Uzak bir gegmisin karanligindan ¢ikip oniimde oturan bu hayalet de kim?
Evet, onu iiniversiteden taniyordum ama bu ¢eyrek aswr onceydi. Adi iiniversite
olsun, ne de olsa okul. Bu adamin égrencilik yillarinda benden 6nemli ve iistiin
olmasinin ne énemi var? Bu, hayat okulu ve ben onun iginde bir baskanim. Ona
gelince, cografya dlimlerinin bile yerini bilmedigi bir yerden donen bu kimse
kimdir? Siirgiinden getirdigi soylenen o dokuz dolar ve dolarin ti¢te biri kimin
umurunda?  Neden o koltuga ozgiiveni yiiklenmis bir sekilde otursun ki?

Dudaklarindaki o alayct giiliimseme de ne? Vallahi benim yerime benden daha ¢ok

hakki var diye kendi kendine konugtugunu gériiyorsun.”[s. 47].

Oykiiniin gelisme béliimiinde ise yazar, bir anda kendisini savas alanina dénen
kavganin igerisinde bulur ve kavgayr okuyucuya, anlatma ve gosterme teknigi ile

oldukea etkileyici bir sekilde aktarir:

“Hakaretler ucustu Beni el-Karyatayn konusmami kesecek bir kavgaya
girdiler. Sok oldum ve tarafsiz bir durus sergiledim. Filipinler deki savaslar bana
ihtiyatin tamamen cesaret ile ilgili oldugunu o6gretti. Bu yiizden uzak bir yer
aramak igin kostum. Ancak savasin dalgalart beni ezdi ve arkami dondiigiimde
sadece sol omzumda bir sopa kirlldigim biliyorum. Diinya gozlerimde dalgalandi
ve yere diigtiim. Sag kulagimda kavga sesleri, sol kulagimda cennet kugslarinin
coviltisint duyuyorum...[s. 50-51].

Oykiiniin  sonu¢ béliimiine geldigimizde Sa‘idd ve Pasa’nin karsilikli
konusmalarinin okuyucuya diyalog teknigiyle aktarildigini gormekteyiz. Giinliik
konusma dilinin yansitildigi bu diyaloglar okuyucunun dikkatini canli tutmak ig¢in
oldukca etkili bir yontemdir. Sonu¢ olarak Oykiide modern anlatim tekniklerinin

cogunun yapayliga kagilmadan, dogal bir sekilde kullanildig1 gériilmektedir.
2.6. EL- BURHANU’L-KATI‘U ADLI OYKU

2.6.1. Olay Orgiisii

Sa‘id Takiyuddin Gykiilerinin ¢gogunu goc ve gociin getirdigi sorunlar1 merkeze
alarak eserlerini olusturmaktadir. el-Burhdnu’l-Kdt: ‘U isimli Oykiisiinde de go¢ temali

sorunlara deginmistir. Manila savagini eserlerinde siklikla anlatan yazar, bu dykiisiinde

de Manila Savasi’nin oldugu dénemi kaleme almistir. Oykiiniin giris boliimii; Sa‘id
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Takiyuddin’in biriyle kavga etmesini tasvir ederek ele almasiyla baglar. Okuyucuda
merak uyandirmayir basaran yazar, kavganin sebebini hemen agiklamaz, olaylar

betimledikten sonra kavgasinin sebebini agiklar:

“Selam ve konusmadan sonra o ciimleyi tekrar duydum, iki elimle
gomleginin yakasindan tutum, siddetle sarstim, gozliigii titredi ve bagirdim: Bu
ctimleyi bir daha soyle, bu dglen vaktinde kadife doseme iizerinde yatarak
gokyiiziindeki  yildizlart  saywyorsun. Muhataplarima kaba davrandim ama
Manila'ya dondiikten sonra Amerikan kuvvetlerinin o sehre girmesi ve
Japonlardan kurtulmasinin ardindan karsilastigim herkesten duydugum bir soz.
Sokaklar, diikkanlar: dolastim, arkadaslarima, tamidiklarima ge¢im meselelerini
sordugumda ve tartisgimizda her konusma ayni ciimleyle basladi veya bitti: “Bir
meyhane a¢”.[S. 53].

Gogmenlerin temel problemlerinden biri olan gecim sikintisi Sa‘idd ’in de
sikintilarindan biridir. Is aradig1 esnada duydugu tiim sézler aymdir: “bir meyhane a¢”
Filipinler’de devam eden savas, kargasa, is bulma ve para kazanmayir da olumsuz
etkilemistir. Oykiiden anladigimiza gore aktif olarak para kazanilacak tek bir mekan
vardir, orast da meyhanedir. Oykiiniin devaminda yazarin bu s6ze neden bu kadar tepki
verdigini yine kendi anlatimiyla 6grenmekteyiz:

“Liibnan'da (Bi ‘aklin) dogup biiyiidiim, kulaklarimda “haram” kelimesi
¢cinlarken bir meyhaneyi nasil agarim. Evet, bor¢ verdigin paradan fazlasini almak
haramdw. Ekmek kinintilarvm  atmak haramdwr. Devletin veya gé¢menlerin
odemelerinden, harcamak yasaktir. Sigara i¢mek veya hakaret etmek yasaktir.
Allah'a ibadet etmek, nefsi baskilamak, toprag islemek, ona bakmak disinda her
sey haramdir ve burada Manila'da bir meyhane agmamu istiyorlar! Ge¢misimden

hangi al¢akhigim ortaya ¢ikti da boyle bir dneride bulunuyorlar. O halde, bu
ciimleyi tekrar duydugumda ofkelenmeme sasmamal.”[s. 53].

Go¢ eden Sa‘ld Takiyuddin; 6z benligini yitirmemis, dininin gereklerine riayet
eden, Orf ve adetlerine olduk¢a bagli bir insandir. Muhataplarinin ve diger insanlarin
ona meyhane a¢ demesi onun dini ve kiiltlirel degerlerinin tiimiine aykirt oldugu i¢in
oldukea sinirlenmistir ve kavga etmesine neden olmustur. Oykiiniin devaminda kendi
karakter oOzelliklerini anlatan Sa‘id, o6fke kontrolii konusunda kendisini ve diger

insanlart su sekilde elestirmektedir:

“Ben sinirli biriyim, ofkemi kontrol edemiyorum, ozellikle rakibim diisiik
yapilt ve zayif bir yaprya sahipse, sinirlendigimde ofkemi dizginleyemiyorum. Bir
anda sinirlenenlere hayret ediyorum, kendilerinden gii¢ veya boy bakimindan daha
ustiin olanlarin oniinde duygularini nasil kontrol ediyorlar? Bir Japon subaymin
huzurunda omzumu kirbagla gidiklarken atalarima daha once isitilmemis kiifiirler
ederken, nasil oOfkemi dizginleyebildigimi anlatmak icin bulustugumuzda bana
hatirlat"[s. 53].
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Sokaklarda yoluna devam eden Sa‘id, sokaklardaki diikkanlarin birer birer
meyhane yapildigini, ellerini ve ceplerini viski siseleriyle doldurmus seyyar saticilari
goriir.  Askerlerin, denizcilerin bedenleriyle, hakaretleriyle ve kavgalariyla sokaklari
doldurduklarina sahit olur. Yazar, ardindan sdyle bir benzetme yapar: “Sam biiyiik bir
mutfak olarak adlandirilsa, o giinlerde Manila da biiyiik bir meyhaneydi.”[s. 54].

Diisiincelere dalarak yolda yiirimeye devam eden Sa‘id seytanin aklina soktugu
diisiinceleri; yaninda giilimseyen, boynuzlu, uzun kuyruklu biri olarak tarif eder ve kendisine
sOyle seslendigini anlatir: ““ Deli! Liibnan'a déndiigiinde parayt nasil topladigini degil, ne kadar

para topladigint sana soracaklar. Aptalligindan dén bir meyhane ag, seni iki ayda zengin etsin.
Hayal ettigin o diinya yok edildi ve arastirmacilar bile onun izini aragtirmayacak!”’[s. 54].

Yazara “Merhaba amca!” diyen birisi onun disiincelerinden kurtulmasina
yardimct olur. Bu Liibnan asilli Amerikali asker Vellm Za’rOr’dur. Sa‘id ’e ¢ok
diisiinceli goriindiigiinii ve ne diislindiiglinii sorar. Sa‘ld ise meyhane agmadan para
kazanmanin yolunu diisiindiigiinii sdyler. Neden askerlik yapmadigini sorar. Yazarin
aklina gelmeyen bu fikir onun ilk basta sasirmasina neden olur. Asker, binlerce sivilin
istthdam edildigini soyler, limanin yanindaki biiyilkk binaya gitmesini ve celbini
gostermesini soyler. Sa‘ld, ¢cok hizli bir sekilde binaya gider ve bu kadar hizli gitmesine
kendisi de sasirir. Oradaki Amerikali sekreter kiza, is aradigini soyler ve bir kagida
adini, uyrugunu, biyografisini, anne baba adini, kiiltiirinli yazar, ardindan kiza teslim
eder. Ne zaman sonuclanacagini da soran yazar, biraz beklemesi gerektigini 6grenir.
Savas oldugundan dolay1 askere ihtiya¢ vardir ve bundan dolayi ise alim islemleri hizli
yapilmaktadir. Kisa siire sonra sekreter Sa‘ld ’in yanina giiliimseyerek geri gelir ve

Kaptan Keli ile tamstirir. Oykiiniin devaminda olaylar su sekilde ge¢mektedir:

“Onu gosterdigi yere kadar takip ettim ve kaptan kalkip beni selamlad.
Bana bir sigara uzatti ve soyle dedi: Dilekgenizi inceledim. Size ddeyecegimiz
maag 150 dolar, giiliimsedigini goriiyorum. Bu maasimin sana yakismadigin
biliyorum; Siz siviller yirmi sigaraya bir dolar, bir kilo ete sekiz dolar
odiiyorsunuz; Bu yiizden seni yanima ¢agirdim Beyrut Amerikan Universitesi'nden
mezun oldugunuzu iddia ettiginizi goriiyorum! Bu iyi, ¢ok iyi! Sizi Amerika Birlesik
Devletleri'ndeki bir Amerikan iiniversitesinden mezun sayiyoruz, maasini dokuz yiiz
dolar yapacagiz, seni mutlu gériiyorum. Ama acele etmeyin Beyrut'taki Amerikan
Universitesi'nden mezun oldugunuza dair kamt istiyoruz... Diplomamzi getirir
misiniz?

Dedim ki:

O... Yandi. Korktugum sey buydu.

- Haywr... Yanmadi ama Japonlardan korktugum igin yaktim. Ancak, size
tanik getirmek benim elimde...
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Sa‘id, ise girmek icin gerekli olan diplomasii yaktigini itiraf etmistir,
diplomas1 olmadan ise giremeyecegini anlayan Sa‘id {niversiteden mezun
olduguna dair sahitler getirebilecegini soOylemistir, fakat bu talebi de

reddedilmistir.

-Taniklar mi? Tanik ne ise yarar? Benim Bagskan Risvelet olduguma dair
size taniklar getirebilirim.

Neden Beyrut'a telgraf cekmiyorsun?

-Telgraflar sadece askeri konular icindir, ama benimle C2 numarali Oda’ya
gelin; istihbarat departmani; orada disini ne zaman doldurdugunu, ilk
optistiigiinde sevgilinin kulagina ne fisudadigin biliyorlar, hadi karst binadaki
ofislerine gidelim. Beraber yiiriidiik ve Beyrut'taki Amerikan Universitesi'ne
verdikleri onem beni sasirtmadi; Konugtugum her Amerikali o tiniversiteyi duymus,
cogu Suriye'nin ya da Liibnan'in nerede oldugunu bilmiyor ama Beyrut'taki
Amerikan Universitesi'ni biliyor... Istanbul'da, Atina'da ya da Kahire'de bulunan
biiyiik bir kiiltiir kurumu ve belki de Kudiis'te ya da Bagdat'taydi.”[s. 54-55].

Amerikan Universitesi’nden mezun olan yazar, Amerikalilar ve Japonlar arasinda
gerceklesen Manila Savasi’nda Japon askerlerinin korkusundan dolayi, diplomasini
yaktigini itiraf eder. Bu da savasta sivillerin gordiigli zararlara 6rnek olmasi agisindan
biiyiik bir 6nem arz etmektedir. Beyrut Amerikan Universitesi'nden mezun olduguna
dair bir kanit gosterirse Sa‘id ’in ise baslayabilecegini soylerler ve bir kiitiiphaneye
gotiiriirler. Beyrut’taki Amerikan Universitesi ile ilgili evrak ve kitaplarla birlikte
gorevli yanlara gelir. Binbas1, Sa‘id ’e baz1 sorular sormaya baslar. Universitedeki
sarkilar1 hatirlayip hatirlamadigr sorar. Sa‘id hemen ayaga kalkar ve iki sarki sOyler.
Daha sonra Binbasi fotograf koleksiyonundan birkag fotograf gdsterir ve herhangi birini
tantyip tanimadigim sorar. Iglerinden birini tanir ve ismini sdyler. Sonra binalar1 ve
restoranlarin oldugu yerleri sorar, Sa‘id hepsini tanir ve bilir. Yazar, kendisinin yazdigi
“Levla Muhami” ve “Nahbu’l-‘Aduvvi” hakkinda konusmay:1 aklindan gecirir fakat
Amerikalilarin kendisini 6ven insanlardan nefret ettiklerini hatirlar ve konusmaktan
vazgecer. Binbasi, evraklar1 ve kitaplar1 kapatir odanin yoneticisine geri verir. Bir siire

diisiindiikten sonra sdyle der:

“Dinle! Savastayiz ve ben bir orduda askerim. Beyrut Universitesi’nden
mezun oldugunuza eminim, ancak biz orduda igleri yanilsama, tahmin, duygu veya
olgu nedeniyle yapmiyoruz, bunun yerine, mevcut gergekleri arasgtirtyoruz.
Universitede ¢alisan ya da ogrenci olmadigimzi ya da bu yerleri ve insanlari
tiniversitedeki kisilerden birinin arkadashg sayesinde tammadiginizi nereden
bilebilirim? Bana kesin kamt vermediginiz icin, Kaptan Keli'ye Beyrut
Universitesi'nden mezun oldugunuzu kanitlayamadigim igin iizgiiniim. Ancak, size
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hizmet etmek benim elimde. Ordu diikkanina gel, bir seyler al, fiyatlarimiz
ucuz.”’[s. 56].

Sa‘ld ve Binbasi birlikte binanin birinci katina inerler. Savasan bu orduya ve
diikkanda gordiigii mallarin ¢esitliligine hayret eder. Garip seyler goriir; keman, gitar,
mandolin, her tiirlii parfiim, allik, pudra... Ve Allah’in verdigi riziklardan zararli ve
zararsiz her sey. Italya’daki Alman komutanin syledigi sdzler aklma gelir: “Amerikan
ordusu mu? Uniformali bir grup milyoner.” Bu sozler karsisinda Amerikan ordusunun
zengin bir mal varligina sahip oldugunu anlamaktayiz. Diikkanda satis elamani olarak
calisan kiz, isini bitirdiginde Binbas1 *ya “merhaba askim” diyerek selam verir, Binbasi
da “merhaba giizel yiizliim” diyerek karsilik verir. Bir giin onceki satis nedeniyle
aralarinda kiigiik bir tartisma ¢ikar. Binbag1 arkadasinin ihtiyaclarini almaya geldiklerini
yoksa onun korkung suratin1 gérmeye gelmedigini syler. Kiz, ihtiyag listesini alir ve
bakar. Hizlica Sa‘ld ’in ayak ve boy Ol¢iilerini alir. Ardindan yildirim hiziyla Sa‘id ’e
uygun Ol¢iilerde olan kiyafetleri getirir, Sa’id karsiliginda 11 dolar verir. Bu kiyafetlerin
sehirdeki maliyeti ise 120 dolardir. Binbast izin verilen uygun miktardaki baska
ihtiyaclardan da almasimi ister fakat Sa‘id, bu istegi tesekkiir ederek geri cevirir.

Ardindan soyle der:

“Liibnan'in Bi‘aklin kentindeki davrams ve gorgii kurallarina gore; ne
kadar ag¢ olursamiz olun ev sahibinin masasindan doymadan kalkmanmz gerekir[S.
57].

Sa‘id, ihtiyat1 elden birakmaz, acgozlillik yapmaz ve kiltiiriiniin gereklerini
yerine getirir. Bilgi ve kiiltiir bakimindan olduk¢a zengin olan Binbag1 Sa‘id ’e Sami
irkindan oldugunu séyler. Ciinkii Sa‘ld ’in boyu uzundur, Sa‘id ’in boyunu kendi
boyuyla kiyaslar ve ikisinin de ayakkabi numarasmin kirk iki oldugunu, elbise
boylarinin ise yiiz on bir cm oldugunu sdyler. Binbasi, bacak boylarini1 6lgmeye davet
eder ve Sa‘id ’in dizi Binbasi’nin dizinden bir miktar daha uzundur. Binbas1 kendisinin
Anglosakson 1rkindan oldugunu, satis elamani kizin ise Isveg kokenli oldugunu sdyler.
Kadin olmasina ragmen bacaklarinin kendi bacaklarindan daha uzun oldugunu diisiinen
Binbasi, bu sefer kizla bacak boylarini 6lger. Kiz yanlarina gelir ve bacaklarinmi 6lgerler,
Binbasi’nin dizinden bir miktar uzun olan kiz dizini kalgasinin kamburuna dogru ¢eker.
Binbas1 kizin neyden ¢ekindigini hemen anlar ve kizin kasli olan bacagina dokunur ve

bagirir:

“Dikkat! Baldiriniz sismis ve sertlesmis. Bu kadinda bir kusurdur, sporu
azaltin.” Kiz tiksinerek cevap verdi: “Yalan ve iftira. Bacaklarim ¢ok giizel!
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Orduda beni tebrik etmeyen geng¢ yok, ayni sekilde sporu da birakmayacagim.”[s.
57].

Amerikalilarin kadin erkek iliskisine dikkat ¢ekmek isteyen yazar, sahit oldugu
olaylar1 hikdyenin devaminda da anlatmaktadir. Daha sonra Binbas1 Sa‘id ’e doner ve
kizin bacaginin kotii oldugunu onaylamasi i¢in ondan dokunmasini ister. Yazar, hafifce
dokunur ve iki arkadasin kavgasina dahil olmamak ic¢in yabanci biri gibi kibarca
giiliimser. Kapidan ¢ikarken Binbasi arkasina doner ve kiza bu gece ne yapacagini sorar.
Kiz da Litvanya’li semis’e sormasini ister, Litvanya’li onun bu gece kendisini disari
cikaracagini sdyler. Binbasi goz kirpar ve bagirir: “Kizlardan bazilari sansh.” Kiz
arkadas1 alayci bir sekilde dilini ¢ikararak cevap verir: “Bazi memurlarin dili uzundur.
Binbas1 ve Sa’id disariya ¢ikarlar, caddede yliriirler. Binbasinin zengin bilgileri tekrar

dolup tasar ve felsefi gézlemleri yenilenir, ardindan soyle der:

“Amerikalilar1  anlamayanlar, masum  oldugumuz  konularda  bizi
sucluyorlar.” Kadinlarla yaptigimiz sakalar temizdir, ahlaksizlik ve kotiiliik
icermez. Bu nedenle viicut bolgelerini zikretmeyi, dokunmayr yasak olarak
gormiiyoruz. “Haklisin,” diye kekeledim, “Amerikalilarla yasadim ve onlari
biliyorum.” Yiiziim kizardi. Tiikiiriigiimii  nasil yuttugumu ve o bacaga
dokundugumda parmak uclarimin nasu titredigini fark ettiniz mi?”’[s. 58].

Sa‘id Takiyuddin, orfiinde ve adetinde yapilmasi hos karsilanmayan bir tavir
sergilemek zorunda kalmistir. Bu tavr sergilerken yasadigi utanci tiim gercgekligiyle
gbzler Oniine sermistir. Yazar, arkadasiyla ayrilacagi esnada Binbasi onu sokagin
karsisindaki restorana gotiiriir ve bir sise bira paylagmay: teklif eder. Bir saatten fazla
sohbet ederler, bu sirada bir sise degil birka¢ sise bira tliketirler. Hesab1 Binbas1 dder,
Sa‘id arkadasina tesekkiir eder ve birbirlerine veda ederek ayrilirlar. Yazar, sokagin
karsisinda durur, yagmur ¢iselemeye baslar ve yagmurlugu giymeden omzuna koyar.

Restorandan gelen miizik melodileriyle kalbinde yalnizlik ve hiiziin hisseden Sa‘id,
diisiincelerini oykiide sdyle aktarir:

“Bu act siirgiinde pek ¢ok umutsuzluk durumu yasadim. Bulvarda kiiciik
kizvmi gezdirdigim giinii, rengdrenk, sigirilmis balon satan bir saticoun gegtigi
giinti hatirlyyorum. Kizim onu ¢agirdi ve ben onu geri ¢evirdim, ¢iinkii o balonu
alacak param yoktu. Japon hapishanesinin dehsetini de hatirlyyorum. Biitiin gece
son nefesini veren ve kamyla gémlegimi boyayan o6lii bir Cinliyle yattim. Hava
saldirilarindan korunmak igin erkekler, kadinlar ve c¢ocuklar bir magarada
sakladigimiz giinii hatirlyyorum ve mermiler o kadar yakimimiza diistii ki riizgdr
yiizlerimizi yakti. Ama o restorandin disinda beklerken kalbimi par¢alayan ve
yiiregimdeki o anki act gibi bir aciyr hatirlamiyorum, ailemin nereye gittigini,
ertesi giin gecimimi nereden saglayacagimi bilmiyorum. Gergekten de kafa
karistkligr ruh icin hayal kiritkligi, korku ve yoksulluktan daha aci vericidir.
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Orada ne kadar durdugumu bilmiyorum: bir dakika mi yoksa bir saat mi?
Ama binbasimin kikirdamasiyla, ofisinde kitaplari ¢evirirken ve beni soru
yagmuruna tutarken giildiigii o kahkahasiyla act komasindan uyandim.”[s. 58].

Sa‘id Takiyuddin garesizligini acikli bir sekilde tasvir etmistir. Oykiiniin sonug
boliimii Binbaginin sozleriyle son bulmaktadir. Binbasi giilerek kesik kesik Sa‘id ’le
konusur. Ertesi giin Kaptan Keli’ye gitmesini ve ayda 900 dolar maasla ¢alisanlarin
listesine adimi1 yazdirmasim soyler. Yazar, Beyrut’taki Amerikan Universitesinden
mezun oldugunu kanitlamistir. Yagmurlugunu cikaran Binbagsi tekrar kikirdayarak
konusur, yagmurluklar1 yanliglikla degis tokus yaptiklarini sdyler. Binbasi, 6zel
esyalarini almak igin elini cebine attiginda ise Sa‘id ’in bira igtikleri restorandan aldigi

dort kasig1 cikartir ve Sa‘id ’e teslim eder.
2.6.2. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Sa‘ld Takiyuddin Filipinler’in baskenti Manila’da yasar, burada ge¢im sikintisi
yasamaya baglayan Sa‘ld, is aramaya koyulur ve is ararken basindan gegen olaylari
kaleme alir. Yazar az sayidaki istisna disinda hikayesinin tamamini kahraman bakis
acistyla yazmistir. Yazar, 0ykiisiinde basindan gegen olaylari, bildiklerini, duyduklarini,
hissettiklerini 6n plana ¢ikarmigtir. Okuyucuya c¢ok yakin olma firsatt saglayan

kahraman bakis agisinin 6ykiide oldukga basarili bir sekilde kullanildigin1 gérmekteyiz.

“Liibnan'da (Bi‘aklin) dogup biiyiidiim, kulaklarimda “haram” kelimesi
¢inlarken bir meyhaneyi nasil acarim. Evet, borg¢ verdigin paradan fazlasini almak
haramdw. Ekmek kinntilarimi  atmak haramdwr. Devletin veya gé¢menlerin
odemelerinden harcamak yasaktir. Sigara i¢mek veya hakaret etmek yasaktir.
Allah'a ibadet etmek, nefsi baskilamak, topragi islemek ve ona bakmak disinda her
sey haramdir. Burada Manila'da bir meyhane agmami istiyorlar! Gegmisimden
hangi al¢cakligim ortaya ¢iktt da béyle bir oneride bulunuyorlar. O halde, bu
ctimleyi tekrar duydugumda ofkelenmeme sasmamall. Ben sinirli biriyim, ofkemi
kontrol edemiyorum, ozellikle rakibim diisiik yapili ve zayif bir yaprya sahipse,
sinirlendigimde dfkemi dizginleyemiyorum. Bir anda sinirlenenlere hayret
ediyorum, kendilerinden giic veya boy bakimindan daha iistiin olanlarin éniinde
duygularini nasu kontrol ediyorlar? Bir Japon subayimn huzurunda omzumu
karbagla gidiklarken atalarima daha once isitilmemis kelimelerle kiifrederken nasil
ofkemi dizginleyebildigimi anlatmak i¢in bulustugumuzda bana hatirlat"’[s. 53].

Oykiiden alitilanan yukaridaki anlatim tam olarak kahraman bakis agisin1 gozler
Online sermektedir. Yazarmn i¢ konugsmalari, duygularin1 ve hislerini dile getirmesi,
olaylar karsisinda sergiledigi tutum ve davraniglart elestirmesi, aracisiz okuyucu ile

bulusmaktadir. Oykiide kullanilan diger bakis agis1 ise cogulcu bakis agisidir. Tek bir
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anlaticinin yer aldigi bu oykiide kahramanlardan birinin bakis agisina da yer verildigi
pasajlar bulunmaktadir.
“ Dinle! Savastayiz ve ben bir orduda askerim. Beyrut Universitesi nden
mezun oldugunuza eminim, ancak biz orduda isleri yanilsama, tahmin, duygu veya
olgu nedeniyle yapmiyoruz, bunun yerine, mevcut ger¢ekleri arastirtyoruz.
Universitede c¢alisan ya da 6grenci olmadiginizi ya da bu yerleri ve insanlart
tiniversitedeki kisilerden birinin arkadashgr sayesinde tamimadiginizi nereden
bilebilirim? Bana kesin kamit vermediginiz ic¢in, Kaptan Keli Beyrut
Universitesi'nden mezun oldugunuzu kanitlayamadigim icin iizgiiniim. Ancak, size

hizmet etmek benim elimde. Ordu diikkdnina gelin, bir seyler alin, fiyatlarimiz
ucuzdur.”[s. 56].

Oykiiniin kahramanlarindan olan Binbas1 Miler, yazarin is basvurusunda ona
yardime1 olan, Amerikan Universitesi’nden mezun oldugunu anlamaya calisan, ancak
bu konuda yazara yardimci olamayacagini yukaridaki satirlarda aktaran kisidir.
Binbasi’nin bu konudaki goriislerini ortaya koydugu bu pasaj cogulcu bakis agisina

ornek olarak gosterilebilir.
2.6.3. Karakterler
e Sa‘id Takiyuddin

Oykiiniin ana kahramani yazar Sa‘id Takiyuddin’dir. Filipinler’in baskenti
Manila’da yasadigi ge¢im sikintisimi konu edinen yazar, Oykiisiinde karakteristik
ozelliklerine yer vermistir. Sa‘d, diger dykiilerinde oldugu gibi bu oykiisiinde de gog
ettigi gurbet diyarinda kendi 6z benligini kaybetmemis, iilkesinin 6rf ve adetlerine son
derece bagli, dini hassasiyete sahip bir karakter olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Oykiideki
i¢ konusmalar okurun, karakterlerin i¢ diinyasiyla yiiz yilize gelmesine olanak
saglamistir. Okuyucu, karaktere ait her tiirlii duygu, dislince ve itirafi aracisiz

ogrenebilmektedir.®

“Liibnan'da (Bi‘aklin) dogup biiyiidiim, kulaklarimda “haram” kelimesi
¢inlarken bir meyhaneyi nasil agarim. Evet, bor¢ verdigin paradan fazlasini almak
haramdw. Ekmek kirintilarimi  atmak haramdwr. Devletin veya gé¢menlerin
odemelerinden, harcamak yasaktir. Sigara icmek veya hakaret etmek yasaktir.
Allah'a ibadet etmek, nefsi baskilamak, toprag: islemek, ona bakmak disinda her
sey haramdir ve burada Manila'da bir meyhane agmamu istiyorlar! Ge¢misimden
hangi al¢akhigim ortaya ¢ikti da boyle bir oneride bulunuyorlar. O halde, bu
ctimleyi tekrar duydugumda ofkelenmeme sasmamall. Ben sinirli biriyim, ofkemi
kontrol edemiyorum, ézellikle rakibim diisiik yapili ve zayif bir yaprya sahipse,
sinirlendigimde ofkemi dizginleyemiyorum. Bir anda sinirlenenlere hayret
ediyorum, kendilerinden giic veya boy bakimindan daha iistiin olanlarin éniinde

8 Berna Moran, Tiirk Romanina Elestirel Bir Bakis, Istanbul: Iletisim Yayinlari, 1997, s. 60.
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duygularint nasil kontrol ediyorlar? Bir Japon subaywun huzurunda omzumu
kirbagla gidiklarken atalarima daha énce igitilmemis kelimelerle kiifrederken nasil
ofkemi dizginleyebildigimi anlatmak i¢cin bulustugumuzda bana hatirlat"” [s. 53].

Oykiiniin ana karakteri, kendisine meyhane agmas: tavsiye edilince deliye déner.
Sa‘id’in dini hassasiyete sahip bir karakter oldugunu yaptigi i¢ konusmadan
anlamaktayiz. Yetistirilme tarzina da deginen yazar kiiltiirel degerlerine sahip ¢ikan ve
kiltiirel dejenerasyona ugramamis birisidir. Meyhane agma fikri karsisinda sinirlenen ve
ofkesine hakim olamayan bir karakterle karsilasiriz. Ofkesine hakim olamayanlari
elestiren Sa‘id, aymi zamanda 6z elestiride bulunmustur. Yazar kendi fiziksel
Ozelliklerine bu Oykiisiinde yer vermistir. Alisveris yaptiklar1 diikkdnda Binbasi’nin
Sa‘id ’e Sami irkindan oldugunu, kendisinin ise Anglosakson irkindan oldugunu bu
nedenle viicut dlciilerinin birbirlerine ¢cok yakin oldugu sdylemesi ile Sa‘id ’in kirk iki
numara ayakkabi giydigini, elbise boyunun ise yiiz on bir cm oldugunu 6grenmekteyiz.
Elbise boyunun yiiz on bir cm oldugu goéz 6niinde bulunduruldugunda Sa‘id ’in uzun

boylu biri oldugu anlagilmaktadir.
e Binbagi1 (Miler)

Oykiiniin ana karakterlerinden digeri ise Binbasi Miler’dir. Binbasi Miler’in
ruhsal ve fiziksel dzellikleri dykiide yer almaktadir. Is bulmak icin askeriyeye giden
yazarin orada basvuru bilgilerini verdikten sonra Amerikan Universitesi'nden mezun
oldugunu kanitlamasi i¢in Binbas1 Miler’in yanina gotiiriiliir. Binbasi Ortadogu olarak
adlandirdiklar kiitliphaneden kitap ve evraklar ister, bunlarla yazara bazi sorular sorar.
Bu sorgulama esnasinda Binbagi’nin giiler yiizlii, cana yakin tavirlann goze
carpmaktadir. Ayn1 zamanda zarif ve nazik konusmasi, kahkaha atarak sorular sormasi
onun bazi karakteristik 6zelliklerini yansitmaktadir. Binbasi’nin Sa‘id ’le restorana bira
icmeye gittiklerinde hesabi 6demesinden cOomert bir insan oldugu anlasilmaktadir.
Anglosakson 1rkina mensup olan Binbasi, kendisini uzun boylu, genis yapili olarak tarif
eder. Ayakkabi numarasinin kirk iki, elbise boyunun yiiz on bir cm oldugunu 6ykiiden
ogrenmekteyiz. Sa‘ld ve Binbasi arasinda gegen asagidaki diyalog az da olsa Amerikan

kiiltiiri hakkinda okuyuculari bilgilendirici niteliktedir:

“Biz caddede yiiriirken Binbagimin bilgileri tekrar dolup tasti ve felsefi
gozlemlerini yeniledi:

-Amerikalilart  anlamayanlar, masum oldugumuz  konularda  bizi
sugluyorlar. Kadinlarla yaptigimiz sakalar temizdir, ahlaksizlik ve kotiiliik icermez.
Bu nedenle viicut bolgelerini zikretmeyi, dokunmay: yasak olarak gormiiyoruz.
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-Haklisin, diye kekeledim, Amerikalilarla yasadim ve onlari biliyorum.

Yiiziim kizard:. Tiikiiriigiimii nasu yuttugumu ve o bacaga dokundugumda
parmak u¢larimin nasu titredigini fark ettiniz mi?”’[s. 58].

2.6.4. Zaman

Sa‘ldd Takiyuddin’in bu Oykiislinii bastan sona kadar inceledigimizde net bir
zaman dilimiyle karsilasmamaktayiz. Oykiiniin giris kisminda, Amerikan kuvvetlerinin
Filipinler’in baskenti Manila’ya girmesiyle sehrin Japonlardan kurtulmasindan
bahsedilmistir. Buradan yola c¢ikarak savas yillarinin 1943-1945 yillar1 arasinda
oldugunu tahmin etmekteyiz. Oykiiniin kahramani olan Sa‘id Takiyuddin’in gecim
sikintisindan dolayr uzun bir slredir is aradigimi Oykiideki anlatimlarindan
anlamaktay1z. Net olarak anlasilabilecek zaman dilimi ise yazarin askeriyeye yaptigi is
bagvurusundan sonraki olaylardir. Tahminimizce bu olaylar bir giin igerisinde
gerceklesmistir. Oykiide yer alan belirsiz zaman kavramlar1 ise olaylarin bir giin
icerisinde gerceklestigini géz Oniinde bulundurarak degerlendirme yapacak olursak
sayill miktardadir. Sa‘ld Takiyuddin’in diger Oykiilerinde oldugu gibi zaman
kavramlarini net vermekten ziyade daha c¢ok insanlarin ruh hallerini, hayat tecriibelerini
ve olaylarin insanlar iizerinde biraktig1 etkileri on plana c¢ikarmaya calistigini
sdyleyebiliriz. Oykiide kullanilan belirsiz zaman kavramlari ise su sekildedir:

“Bu ciimleyi bir daha soyle, bu oglen vaktinde kadife doseme iizerinde

yatarak gokyiiziindeki yildizlart sayiyorsun.”[S. 53].

“Muhataplarima kaba davrandim ama Manila'ya dondiikten sonra Amerikan
kuvvetlerinin o sehre girmesi ve Japonlardan kurtulmasimin ardindan karsilastigim
herkesten duydugum bir séz. Sokaklari, diikkanlar: dolastim, arkadaslarima ve
tamdiklarima gegim meselelerini sordugumda ve tartistigimizda her konusma ayni
ciimleyle basladi veya bitti: “Bir meyhane a¢.”’[s. 53].

“...Bekleme odasinda bir siire oturdum ve kisa siire sonra kiz giiliimseyerek
geri geldi...”[s. 54].

“...Sonra diikkdnlarin ve restoranlarin oldugu baska bir deftere bakti...”[s.
56].

“O sokagin karanliginda -restorandin disinda- durdum...”[s. 58].

“Orada ne kadar durdugumu bilmiyorum: bir dakika mi yoksa bir saat
mi?”’[s. 59].

2.6.5. Mekan

el- Burhdnu’l-Kdt ‘u adl 6ykiide ¢ok genis bir mekandan s6z etmemiz miimkiin
degildir. Kisith zamanda gerceklesen olaylar yine kisithh sayida mekéanlarda

gerceklesmistir. Sa‘ld Takiyuddin’in dykiilerinde kullandig biitiin mekanlar, kurgusal
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degil, gergek mekanlardir. Yazar, agik ve kapali mekanlarin ikisini de Oykiisiinde
kullanmustir. Oykiideki ana mekan ise olaylarin ¢ogunun gerceklestigi askeri ofistir. Is
aramak i¢in sokaklar1 diikkanlar1 dolasan yazar, herkesin “bir meyhane ag¢” sozii ile
adeta ¢ileden ¢ikmistir. Bunun iizerine sokaklarda yoluna devam eden Sa‘id,
diikkanlarin hepsinin tek tek meyhaneye cevrildigini goriir ve su benzetmeyi yapar: Sam
biiyiik bir mutfak olarak adlandirilirsa, o giinlerde Manila da biiyiik bir meyhaneydi.”[s.
54]. Meyhanenin ¢okluguna dikkat ¢eken Sa‘id, Liibnan asilli Amerikan askeri Velim
Za’rir’un kendisine askerlik yapmasini sdylemesi iizerine askeri ofise gider. Askeri ofis
oldukg¢a biiyiik bir mekandir, icerisinde ihtiyaglar1 karsilamak i¢in diikkan, kiitiiphane,

depo gibi alanlar mevcuttur. Bu mekanlarin dykiide kullanimlari ise su sekildedir:

“Muhataplarima kaba davrandim ama Manila'yva dondiikten sonra
Amerikan kuvvetlerinin o sehre girmesi ve Japonlardan kurtulmasimin ardindan
karsilastigim  herkesten duydugum bir soz;, Sokaklary, diikkdnlart dolastim,
arkadaglarima ve tamidiklarima gegim meselelerini sordugumda ve tartistigimizda
her konugma ayni ciimleyle basladi veya bitti: “Bir meyhane a¢.”’[s. 53].

“Firsat elimden kag¢tiginda, sokaklarda yoluma devam ettim sokaklardaki
diikkanlari birer birer meyhane yapilmis, ayrica ceplerini ve ellerini viski
siseleriyle dolduran seyyar saticilar, askerler ve denizciler sokaklar, kanallar
bedenleriyle, hakaretleriyle, dolarlariyla, kavgalariyla dolduruyorlar.

Sam biiyiik bir mutfak olarak adlandirilsa, o giinlerde Manila da biiyiik bir
meyhaneydi.” [s. 54].

“O  binamin  basamaklarimi  ¢iktigimda  oraya nasil  geldigimi
bilmiyordum...”[s. 54].

“...Telgraflar sadece askeri konular icindir, ama benimle C2' numarall
Oda’ya gelin, istihbarat departmani...”[s. 55].

“Orta Dogu'ya yiiriiyelim; Bu binamin sol tarafinda. Kapisinda ‘Ortadogu’
yazan, raflart kitap, kagit ve resimlerle dolu biiyiik bir odaya girdik.”[s. 55].

“Ordu diikkanina gel, bir seyler al, fiyatlarimiz ucuz.” [S. 56].

“Ondan ayrilmak istedim, beni sokagin karsisindaki bir restorana gotiirdii
ve onunla bir sise bira paylasmam icin israr etti, bir saatten fazla konustuk, bu
sirada bir degil birkag sige tiikettik.

“Japon hapishanesinin dehsetini de hatirliyorum; Biitiin gece son nefesini
veren ve kanwyla gomlegimi boyayan 6lii bir Cinliyle yattim. Hava saldwrilarindan
korunmak igin erkekler, kadinlar ve cocuklar bir magarada sakladigimiz giinii
hatirlyyorum ve mermiler o kadar yakinimiza diigtii ki riizgdr yiizlerimizi yaktr.
Ama o restorandin disinda beklerken kalbimi parcalayan yiiregimdeki o anki act
gibi bir aciyr hatirlamiyorum, ailemin nereye gittigini, ertesi giin gecimimi nereden
saglayacagimi bilmiyorum. Gergekten de kafa karisikligr, ruh icin hayal kiriklig,
korku ve yoksulluktan daha act vericidir.”[s. 58].
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2.6.6. Dil ve Uslup Ozellikleri

el- Burhdnu’l-Kat: ‘u adli 6ykii sade bir iislupla herkesin rahatlikla anlayabilecegi
fasih Arapca ile kaleme alinmistir. Sa‘id Takiyuddin bu Oykiisiinde ¢ok sayida anlatim
tekniklerinden yararlanmistir, anlatim tekniklerinin ¢ok olmasi dil ve iislubu etkilemistir
ayn1 zamanda da ¢esitlilie neden olmustur. Binbasi’nin kiitiiphanede Sa‘id ’e sorular
sordugu bolim diyalog anlatim teknigi kullanilarak verilmistir bu da bir dil 6zelligi
olarak konusma dilinin kullanilmasina neden olmustur. Yazar, Oykiiniin giris
boliimiinde “bir meyhane a¢” s6zi karsisinda diisiincelerini okuyucuya aktarmak i¢in i¢
monolog teknigini tercih etmistir. Bundan dolay1 elestirel {islubun da kullanildigini

gormekteyiz:

“ Liibnan'da (Bi’aklin) dogup biiyiidiim, kulaklarimda “haram” kelimesi
¢inlarken bir meyhaneyi nasil agarim. Evet, bor¢ verdigin paradan fazlasini almak
haramdwr. Ekmek kirintilarimi  atmak haramdwr. Devletin veya gé¢menlerin
odemelerinden, harcamak yasaktir, Sigara i¢cmek veya hakaret etmek yasaktir;
Allah'a ibadet etmek, nefsi baskilamak, topragi islemek ve ona bakmak disinda her
sey haramdir ve burada Manila'da bir meyhane agmamu istiyorlar! Ge¢misimden
hangi alcakligim ortaya ¢ikti da béyle bir oneride bulunuyorlar. O halde, bu
ctimleyi tekrar duydugumda ofkelenmeme sasmamall. Ben sinirli biriyim, dfkemi
kontrol edemiyorum, oézellikle rakibim diisiik yapili ve zayif bir yaprya sahipse,
sinirlendigimde ofkemi dizginleyemiyorum. Bir anda sinirlenenlere hayret
ediyorum, kendilerinden giic veya boy bakimindan daha iistiin olanlarin éniinde
duygularint nasil kontrol ediyorlar? Bir Japon subayuun huzurunda omzumu
kirbagla gidiklarken atalarima daha énce isitilmemis kelimelerle kiifrederken nasil
ofkemi dizginleyebildigimi anlatmak i¢in bulustugumuzda bana hatirlat"’[s. 53].

Oykiiniin sonug béliimiinde ise yazarin siirgiin hayatinda yasadigi trajik olaylar

dramatik iislup kullanilarak kaleme alinmistir:

“Bu aci siirgiinde pek ¢ok umutsuzluk durumu yasadim. Bulvarda kiigiik
kizzmy gezdirdigim giinii, rengdrenk, sisirilmis balon satan bir saticinin gectigi
giinii hatirlyyorum. Kizim onu ¢agirdi ve ben onu geri ¢evirdim ¢iinkii o balonu
alacak param yoktu. Japon hapishanesinin dehsetini de hatirlyyorum; Biitiin gece
son nefesini veren ve kaniyla gémlegimi boyayan 6lii bir Cinliyle yattim. Hava
saldirilarindan  korunmak igin erkekler, kadinlar ve c¢ocuklar bir magarada
sakladigimiz giinii hatirliyorum ve mermiler o kadar yakimimiza diistii ki riizgar
yiizlerimizi yakti. Ama o restorandin disinda beklerken kalbimi parcalayan
yiiregimdeki o anki act gibi bir aciyr hatirlamiyorum, ailemin nereye gittigini,
ertesi giin gecimimi nereden saglayacagimi bilmiyorum. Gergekten de kafa
karisikligi ruh igin hayal kirikligi, korku ve yoksulluktan daha aci vericidir.”[s. 58].

Arapca’nin imkanlarmi Oykiilerinde miikemmel bir sekilde isleyen Sa‘id
Takiyuddin 6ykii kahramanlarinin duygularimi aktarirken de bu yetenegini kullandigini
gormekteyiz. Binbasi’nin Sa‘ld e Amerikalilarin kadinlara yaptig1 sakalarin ne kadar

temiz ve masum oldugunu anlattig1 pasaj buna 6rnek olarak gosterilebilir:
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“Amerikalilart anlamayanlar, masum oldugumuz konularda bizi su¢luyorlar.
‘Kadinlarla yaptigimiz sakalar temizdir, ahlaksizlik ve kotiiliik icermez. Bu nedenle
viicut bélgelerini zikretmeyi, dokunmayr yasak olarak gormiiyoruz.” ‘Haklisin,’
diye kekeledim, ‘Amerikalilarlia yasadim ve onlart biliyorum.’ Yiiziim kizardh.
Tiikiiriigiimii nasul yuttugumu ve o bacaga dokundugumda parmak uglarimin nasil
titredigini fark ettiniz mi?”[s. 58].

2.6.7. Anlatim Teknikleri

Sa‘idd Takiyuddin el- Burhdnu’l-Kdti'u adli Oykisiinde ¢ok sayida anlatim
tekniginden yararlanmistir. Otobiyografik anlatim teknigi, bu teknikler arasinda ilk
sirayl almaktadir. Yazar, hem anlatict hem de Oykiiniin kahramanidir. Yazar ve
kahraman ayni kisi oldugu zaman kullanilan bu teknik Sa‘id Takiyuddin’in hemen
hemen tiim Gykiilerinde kullandig: bir tekniktir. Okuyucu olarak Sa‘ld Takiyuddin’in i¢
diinyasina yaptigimiz yolculukta siirekli kendi kendine konusma hali, 6ykiide yer yer i¢
monolog teknigiyle verilmistir. Oykiiniin pek ¢ok yerinde karsimiza ¢ikan bu teknigin

ilk gbze ¢arpan 6rnegi su sekildedir:

“Liibnan'da (Bi ‘aklin) dogup biiyiidiim, kulaklarimda “haram” kelimesi
¢inlarken bir meyhaneyi nasil agarim. Evet, bor¢ verdigin paradan fazlasini almak
haramdwr. Ekmek kirintilaruim  atmak haramdwr. Devletin veya gé¢menlerin
odemelerinden, harcamak yasaktir, Sigara i¢mek veya hakaret etmek yasaktir;
Allah'a ibadet etmek, nefsi baskilamak, topragi iglemek ve ona bakmak disinda her
sey haramdir ve burada Manila'da bir meyhane agmamu istiyorlar! Ge¢misimden
hangi alcakligim ortaya ¢ikti da béyle bir oneride bulunuyorlar. O halde, bu
ctimleyi tekrar duydugumda ofkelenmeme sasmamall. Ben sinirli biriyim, dfkemi
kontrol edemiyorum, ozellikle rakibim diisiik yapili ve zayif bir yapiya sahipse,
sinirlendigimde ofkemi dizginleyemiyorum. Bir anda sinirlenenlere hayret
ediyorum, kendilerinden giic veya boy bakimindan daha iistiin olanlarin éniinde
duygularint nasil kontrol ediyorlar? Bir Japon subayiin huzurunda omzumu
karbacgla gidiklarken atalarima daha énce isitilmemis kelimelerle kiifrederken nasil
ofkemi dizginleyebildigimi anlatmak i¢in bulugtugumuzda bana hatirlat!”’[s. 53].

Oykiiniin devaminda Manila sokaklarinda dolasan Sa‘id, gordiigii manzaralari

anlatma ve gosterme teknigiyle okurlarina sunmaktadir:

“Firsat elimden kactiginda, sokaklarda yoluma devam ettim. Sokaklardaki
diikkanlart birer birer meyhane yapmuslar, ayrica ceplerini ve ellerini viski
siseleriyle dolduran seyyar saticilar, askerler ve denizciler sokaklar ve kanallar
bedenleriyle, hakaretleriyle, dolarlaryla, kavgalariyla doldurmuslardi.”[s. 54].

Tasvir tekniginden de faydalanan yazar “bir meyhane a¢” tavsiyesi veren
insanlardan ayrildiktan sonra aklini c¢elen seytani diisiinceleri seytani tasvir ederek

anlatmistir:

“Diistinerek yalniz yiiriiyordum bir baktim yamimda giiliimseyen, boynuzlu,
uzun kuyruklu biri soyle seslendi: Deli! Liibnan'a dondiigiinde parayr nasil
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topladigini degil, ne kadar para topladigint sana soracaklar. Aptalligindan don bir
meyhane ag¢ seni iki ayda zengin etsin. Hayal ettigin o diinya yok edildi ve
arastirmactlar bile onun izini aragtirmayacak!”’[s. 54].

Sa‘id, askeri ofise is bagvurusu yaptiktan sonra gerceklesen olaylarin neredeyse
tamamina yakimint diyalog teknigi kullanarak kaleme almigtir. Beyrut Amerikan
Universitesi’nden mezun olan Sa‘id, hemen ise alinacaktir fakat diplomasmi beyan
etmesi istenir. Sa‘ld diplomasini Japonlardan korktugu i¢in yaktigini itiraf edince
olaylarin seyri degismeye baslar. Bu defa Amerikan Universitesi’nden mezun olduguna
dair kanit isterler ve Ortadogu olarak adlandirdiklar kiitiphanede Beyrut Amerikan

Universitesi’ne ait evrak ve fotograflarla Sa‘id ’i soru yagmuruna tutarlar:

-Dogal olarak Universitedeki bazi sarkilar: hatirliyorsun?
Ayaga kalktim ve iki sarki séyledim. Bir fotograf klasériinii ¢evirerek sordu:
-Bu adamlar, onlardan herhangi birini taniyor musunuz?

Baktim olumsuz cevap verdim. Sayfalari bana tekrar ¢evirdi, parmagimi giir,
beyaz sagli o Germen misyonere dogrulttum ve cevap verdim:

-Tanri, ekonomi dgretmenim Profesor Nicoli'yve merhamet etsin.”
-Ya bu binalar?
- Evet, burasi partilerin diizenlendigi West Hall. .[S. 56].
Oykiiniin sonug bdliimiine gelindiginde ise yazar, siirgiin hayatinda yasadigi
olumsuzluklar1 acikli bir sekilde tasvir etmistir. Siirglin hayatinda c¢ok fazla
olumsuzluklarla kars1 karsiya kalan yazar, bu boliimleri geriye doniis teknigi kullanarak

okuyuculara aktarmistir:

“Bu aci siirgiinde pek ¢ok umutsuzluk durumu yasadim. Bulvarda kiiciik
kizvmi gezdirdigim giinii, rengdrenk, sigirilmis balon satan bir saticumn gegtigi
giinti hatirlyyorum. Kizim onu ¢agirdi ve ben onu geri ¢evirdim ¢iinkii o balonu
alacak param yoktu. Japon hapishanesinin dehsetini de hatirliyorum, biitiin gece
son nefesini veren ve kamyla gémlegimi boyayan 6lii bir Cinliyle yattim. Hava
saldirilarindan  korunmak igin erkekler, kadinlar ve c¢ocuklar bir magarada
sakladigimiz giinii hatirliyorum ve mermiler o kadar yakinimiza diistii ki riizgar
yiizlerimizi yakti. Ama o restorandin disinda beklerken kalbimi parcalayan
yiiregimdeki o anki act gibi bir aciyr hatirlamiyorum, ailemin nereye gittigini,
ertesi giin gegimimi nereden saglayacagimi bilmiyorum. Gercekten de kafa
karisikligi ruh igin hayal kirkligi, korku ve yoksulluktan daha aci vericidir.”[s. 58].

2.7. KAHVETU SURAT ADLI OYKU
2.7.1. Olay Orgisii

Sa‘idd Takiyuddin’in Mevcetu Nar adli Oykii koleksiyonundaki &ykiilerin

sonuncusu Kahvetu Surat tir. Yazar Mevcetu Ndr adli 6ykii koleksiyonunda yer alan
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diger Oykiilerinden farklt bir konuyu merkeze alarak Oykiisiinii kaleme almistir.
Genellikle Manila savasin1 ve savasta tanik oldugu olaylar1 oykiilerine konu edinen
yazar, bu hikayesinde Hindistan’in Sirat sehrinde bulunan kahvede ortaya ¢ikan bir
tartismay1 ele almistir. Surat, Hindistan’in Gucerat eyaletinde yer alan metropol bir

sehirdir. Hindistan’1n besinci biiyiik sehridir ve denize kiyis1 bulunmaktadir.®’

Sa‘id Takiyuddin hikdyenin ana mekéani olan kahveyi tanitarak hikayesine giris
yapmistir. Kahve; Hindistan’in Strat sehrinde yer alir, buraya diinyanin farkli
yerlerinden bir¢ok gezgin ve yabanci ugrar. Bu insanlar bir araya geldiklerinde
sakalasip sohbet ederler. Bu ortam Iranli bir ilahiyatciy1 da oraya sevk eder. Bu adam,
bir Omrii Tanri’'nin dogasini arayarak gecirmistir. Birgok kitap okumustur,
calismalarinda ve incelemelerinde istenmeyen bir sekilde ileriye gitmistir ve ¢ok
gecmeden c¢alismayr birakmistir. Allah’in varligima inanmayincaya kadar inkarciliga
devam etmistir. fran Sah1 bunlar1 duyunca ¢ok kizmustir ve onu iilkeden siirgiin etmistir.
Boylece ilahiyatgimin durumu daha da kétiiye gitmistir. Bir 6miir “ilk sebebi” savunmak
icin tartigtiktan sonra durumu kafa karisikligina doniisen ilahiyatci, deliligini ve aklini
kaybettigini fark etmek yerine bu evreni yonetebilecek bir aklin olmadigina inanmaya
baslamistir. Yazar, hikdyenin ana kahramanlarindan biri olan Iranl ilahiyat¢min
diisiincelerini uzun bir sekilde hikdyenin giris boliimiinde okuyuculara aktarmistir.
Hikdyenin devaminda Iranli ilahiyat¢1 ve kolesi arasinda gegen diyalog tartismanin

fitilini atesleyecektir.

[ranl1 ilahiyatginin gittigi her yerde ona eslik eden Afrikali bir kdlesi vardir.
[lahiyatc1 kahveye yalmiz girer, kolesi ise kahvenin kapisinda bir tagin iizerinde oturup
onu beklerdi. Kahvede oturmak ilahiyat¢iyr tatmin etmez ve bir afyon ister. Yuttuktan
sonra beyin hareketleri hizlanir ve igme eyleminin etkisi goriilmeye baslanir. Ilahiyatc
kapidan kolesine soyle seslenir: “Séyle bana, zavalli kul, Allah'in varligina inaniyor
musun, inanmiyor musun?” Kole kusagindan hemen ahsap bir heykel ¢ikarir ve soyle
cevap verir: « Iste, dogdugum giinden beri beni koruyan Tanri budur ve iilkemizde

tanrimin yapildigi bu kutsal agaca inanmayan yoktur!”

87 https://www.turkcebilgi.com/surat,_hindistan, ErisimTarihi: (25/06/2022).
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Sa‘id Takiyuddin 20. yiizyillda gerceklesen ya da gergeklesmesi miimkiin
olabilecek, smifsal farkliliklara dikkat ¢ekmistir. Kolenin efendisini kapinin disarisinda

beklemesi cahiliye adetlerinin o glinlerde devam ettiginin gostergesi sayilabilir.

Kahvenin 6nde gelenleri bu konusma karsisinda sasirirlar. Kolenin soyledikleri

orada oturan birini kizdirmistir. O Brahmanizm inancina sahip biridir ve sdyle der:

“Vay haline, seni aptal! Tanriyi bu kusagin altinda tasiyacagim mi
santyorsun? Brahma'dan baska tanri yoktur ve o tiim diinyadan daha biiyiiktiir.
Ciinkii diinyayr yaratan o’dur, bu yiizden onun onuruna Brahmanlarin ovdiigii
Ganj kysinda tapinaklar insa ettik. Ciinkii bu diinyada Brahmanlardan baska
Tanri'y bilen kimse yoktur. Burada devrim iistiine devrim patlak verdi. Buna
ragmen onlar giiclerini kaybetmedi ve egemenlikleri azalmadi. Ciinkii Brahma -ve

O'ndan baska ilah yoktur- onlari korudu ve diismanlarin akinlarindan kurtard..”[s.
62].

Brahman inancina mensup kisi sozlerini bitirir bitirmez kendi kendine kibirlenir
ve etrafindakileri ikna ettigini sanir. Ancak ¢ok gegmeden orada bulunan Yahudilerden

bir komisyoncu su sozlerle ona karsilik verir:

“ Sen yoldan ¢iktin dostum,; gercek Tanr: Hindistan'daki tapinagini se¢mez
ve Brahman toplulugunu korumaz. Gercek Tanri, Ibrahim, Ishak ve Yakup'un
Tanrisidir, se¢ilmis kavimden baska hi¢ kimseye acimaz ve onlar, yaratilisin
baslangicindan beri sevilen Israil ogullaridir. Baska kimseyi sevmedi. Eger bugiin
diinyanin dort bir yamina dagimissak, O bunu bizi terk ettigi icin degil, bizi
sinamak icin yapti. Ve bir giin kavmini Beytii'l- Makdis'te toplayacagini ve Israil
ogullari, diinyamin biitiin milletlerinin basina yargi degnegini sallayacaklarina soz
verdi.”[s. 62].

Buraya kadar yazar, Tanr1 hakkinda {i¢ kisinin goriislerini okuyucuya yansitmistir.
Putperest bir kole, Brahmanizm’e ve Yahudilige inanan iki kisinin kendi Tanrisini
yiiceltmesi ve etrafindaki insanlar1 kendi Tanrisinin biiytikliigline ikna etmeye caligmasi
dikkatleri cekmektedir. Kibir ve istiinliikk anlayisinin hakim oldugu bu ortamda farkl
din mensuplarinin goriislerinin  agiklanmasiyla olaylar farkli bir boyuta dogru
gidecektir.  Kahvetu Sirdt hikdyesi yasanmig bir olaydan yola ¢ikilarak yazilmig
olabilecegi gibi tamamen kurgu da olabilir. Bu konu hakkinda yeterli bilgiye sahip
olamamaktayiz. 20. yiizyillda yasanmis, ya da yasanabilecek olan bu olaylarin
giiniimiizde de bir benzerinin yasandigini sdyleyebiliriz. Her din ya da inan¢ kendi
inancini, mezhebini, mesrebini iistiin gérmektedir ve bunun bir sonucu olarak da bu

inan¢lara mensup gruplar misyonerlik faaliyetlerini stirdiirmektedir.

Oykiiniin devaminda Yahudi kendi yaptign konusmasinin etkisinde kalarak

aglamaya baslar ve tam konusacakken Italyan bir misyoner soziinii keser:
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“Soylediklerin bir sapkinliktir ve ne biiyiik bir sapkinlik. Sen, Yiiceler
Yiicesine zuliim isnad ediyorsun. Ciinkii o senin timmetini diger biitiin insanlart
sevdiginden daha fazla sevemez. Gegcmiste Yahudiler’i sevgiyle sectiyse, o
zamandan bu yana on dokuz aswrdan fazla zaman gegti. Onu kizdirdilar ve
iimmetlerini yok edip dagitti. Oyle ki, onlart surada burada daginik kalintilar
halinde buluyorsunuz ve onlarin dinleri onlara hicbir etki yapmiyor. Bu yiizden
kimse o dine inanmuyor. Allah bir milleti digerine tercih etmez.”[s. 62].

Italyan misyoner konusmasmin ardindan oradaki insanlari, tek basina kurtulusu
garanti edebilecek olan Roma Katolik Kilisesi’ne katilmaya davet eder. Dinleyiciler
arasinda Protestan bir rahip vardir ve Katolik misyonerin sézlerine karsi ¢ikar. Kahvede
Surat giimriigiinde c¢alisan bir Tiirk vardir. Konusmalara kulak kesilince Hristiyanlara

donerek kibirli bir ses tonuyla konugmaya baglar:

“Ey kahraman bin iki yiiz yildan daha uzun bir siire once ger¢ek dinin -
Muhammed'in dininin - yerini aldigi o Roma dinine mi inaniyorsun? Hak dinin
Avrupa ve Asya'da yayilmasini ve aydinlanmis Cin'e itistiinliigiinii inkdr edebilir
misiniz? Az once dediniz ki: Allah Yahudiler’i terk etti ve sen buna onlarin
asagilanmalarimi, meskenlerini, insanlarin mezheplerinden yiiz ¢evirmelerini ve
hi¢hirinin onu benimsememesini delil olarak gésterdin. Boylece Islam'in hak
oldugu itiraf ettin. Diinyanin dogu ve batisindaki tugayin kanadidir. Dikkat edin,
Allahin azabindan ancak peygamberlerin miihriiniin mesajina inananlar ve
elcilerin seckinleri kurtulacaktir. Bunlardan sadece Omer efendimizin takipgileri
kurtulacaktir. Ali'nin  takipgisi degil, ¢iinkii bunlar dogru dinden sapmis
durumda.”[s. 63].

Bu konusma sonrasinda ortalik fena karisir ve ¢cok sayida inanca mensup kisiler,
kargasa ve ugultu ¢ikarir. Her biri kendi llkesinin ger¢cek Tanriya dogru bir sekilde
ibadet ettigi konusunda 1srarct davranir. Bu tartismaya girmeyen tek bir kisi vardir. O da
hikayenin ana kahramani olan Konfiigyiis’in Cinli 6grencisidir. Tartigmaya girmeyen
bu Cinlinin goriislinii almak i¢in 1srar ederler ve daha sonra Cinli konusmasina baslar:
“Bana oyle geliyor ki beyler, kendini begenme ve gurur disinda higbir sey insanlari
inangta anlagsmaktan alikoymuyor.”[S. 63] Cinlinin deyime benzer bu sozleri insanlara

nasihat niteligindedir.

Yazar, hikdyenin devamini gergeve anlati teknigi ile kaleme almistir. Hikaye
icerisinde hikdye anlatimi olan c¢ergeve anlati tekniginin yararlarindan biri de
okuyucunun dikkatini canli tutmasi ve okuyucu merak igerisinde birakmasidir. Cinlinin
anlatacagi bu hikaye kahvedeki tartismaya bir yonden ¢ok benzemektedir. Giinesin var
olup olmadigr konusunda farkli iilkelerden insanlarin farkli bakis agilar1 hikayeye
yansitilmistir. Giinesin dogasini kavramak i¢in glinese bakip kor olan adam, giinesin var

olmadigma inanmaktadir. Orada bulunan bir balik¢1 bu goriise karsi ¢ikar ve giinesin
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her sabah okyanustan dogdugunu, her aksam denizde battigin1 sdyler. Grupta yer alan
Hintli adam ise giinesin Deva adinda bir tanr1 oldugunu sdyler. Misir gemisinin kaptani
buna itiraz eder ve Gilines tanri1 degildir der. Cok yolculuk yaptigini ve giinesin sadece
Hindistan’1 aydinlatmadigini tiim diinyay1 aydinlattigini, uzak doguda Japonlarin
tilkelerine “Nippon” yani gilinesin dogusu adi verdiklerini soyler. Sonra Gemideki bir
Ingiliz séze baslar ve giinesin hareketini Ingilizlerin bildigini, giinesin diinyanin
etrafinda dondiigiinii bildiklerini sdyler. Daha fazla a¢iklama yapmadan so6zii bir baska
kaptana birakir. Bu kaptan akilli bir adamdir, tiim konusma boyunca sessizligini

korumustur. Arkadaslari konugmasini isteyince soze baslar:

“Her biriniz kendini kandiriyor ve arkadagsini yaniltiyor, giines diinyanin
etrafinda donmiiyor, daha ziyade diinya giinesin etrafinda ve kendi etrafinda
doniiyor. Bu yiizden Japonya', Filipinler', Sumatra’, Afrika', Avrupa', Amerika' ve
daha bir¢ok iilke yirmi dort saat gegmeden giinesle yiizlesir. Goriiyorsunuz ki
gilinegin faydasi bir dagla, bir adayla, bir denizle, hatta bir karayla bile sinirl
degil. Bu topraklarimizdan baska bir¢ok ada ile de isigini paylasiyor. Gozlerini
ayaklarimin altindakine indirecegine, goge kaldirsaydin, giinesin sadece senin ve
tilken icin dogmadigi sana agik olurdu...”[s. 65-66].

Bilge kaptanin sozleriyle hikayesini bitiren Cinli, kahvedeki adamlara giizel bir
ders verir. Bu anlattig1 hikayenin ihtilafa diistiikleri meseleye ne kadar ¢ok benzedigini
sOyler. Sumatra’daki geminin kaptanina gilinesin kralligin1 iddia ettiren kibrin
kahvedekilere de Tanri’nin kralligini1 talep etmeye ve onun yararinit mezheplerindeki

insanlarla sinirlamaya sevk etmistir.

Sa‘ld Takiyuddin insanlarin farkli konularda istiinliik kurma anlayisin1 Tanrinin
varligi ve giinesin varligi konusundaki tartismalarla kiyaslama yaparak gozler Oniine
sermistir. Hikdyenin sonu¢ bdliimiine geldigimizde ise Cinli adamin nasihatleriyle

hikaye son bulur. Cinli, kahvedeki insanlarda farkindalik uyandirmay bagarmistir.
2.7.2. Anlatici ve Bakis Acisi

Kahvetu Surdt Oykislinde anlatici lglincii sahistir, yani yazar anlaticidir.
Hikayenin ana kahramani olan Cinlinin hikdyenin yazariyla aym fikir ve diisiincede
oldugunu gérmekteyiz. Hikayenin gelisme bdliimiinden itibaren Cinlinin bakis agisina

yer verilmesi hikayeye gercekei bir nitelik kazandirmustir.

“Cinli gozlerini kapayp bir siire diistindiikten sonra tekrar agip ellerini

genis kollarindan ¢ekip gogsiiniin iizerine koydu. Sakin, hafif bir sesle konugmaya
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bagladi: ‘Bana dyle geliyor ki beyler, kendini begenme ve gurur disinda hicbir sey

insanlari inangta anlagsmaktan alikoymuyor.”[S. 62].

Sonug olarak anlatici, Sa‘id Takiyuddin’in ta kendisidir. Fakat Sa‘id hikdyesinde
Cinli karakteri iizerinde yogunlasarak kendi goriis ve diisiincelerini Cinli karakter
araciligiyla okuyuculara sunmustur. Oykii, diyaloglarin en iist diizeyde kullanildig1 bir
anlatim Ozelligine sahiptir. Giris bdliimiinden sonra tanrmmin varhi@i konusundaki
tartigmalarin yer aldig1 boliimler diyalog anlatim tekniginin kullanildig1 boliimler olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Hikayenin sonug boliimiinde kullanilan ¢ergeve anlati teknigi ise
hikayeye canlilik katan ve okuyucuda merak hissi uyandiran bir teknik olmasi hasebiyle
hikdyenin siiriikleyici olmasina katkida bulunmustur. Cerceve anlati tekniginin

kullanildigi sonug boliimii ise kahramanin agzindan anlatilan bir hikayedir.
2.7.3. Karakterler
e Cinli (Konfii¢yiis’iin Ogrencisi)

Oykiiniin ana kahramam Konfiigyiis’iin 6grencisi Cinli bir adamdir. Sa‘id
Takiyuddin Cinli adamin fiziksel 6zelliklerine yer vermemekle beraber karakteristik
ozelliklerini hikdyeye yansitmistir. Cinli, olaylar karsisinda sabirli davranan,
miitevaziligi elden birakmayan bir karakter olarak karsimiza cikmaktadir. Ayni
zamanda hikayedeki tartismaya katilmayan ve seyirci olarak kalmayi tercih eden Cinli,
kahvedekilerin 1srar1 {izerine Tanrimin varligi konusundaki goriislerini aciklamaya
baslamistir. Kendini be§enme ve gurur disinda higbir seyin insanlari inangta
anlagmaktan alikoymadigini dile getiren Cinli, bu konuyu bir hikdyeyle acikliga
kavusturmak ister. Cinlinin hitabet yeteneginin olduk¢a gii¢lii oldugunu anlattig
hikdyeden anlamaktayiz. Insan iliskilerinde yapici bir rol alan Cinli adam, kahvedeki
insanlarin kalbini kirmadan olay1 ¢6ziimlemeyi basarmistir. Hik@yesini anlatmaya son

veren Cinli, daha sonra kendi nasihatlerini su sekilde siralar:

“Insanlar tapinaklarini yiice Tanri'vi 6rnek alarak insa ettiler, bu yiizden her
tapinak igin tuglalar, tonozlu tavanlar, kandiller, resimler, heykeller, yazitlar, yasa
kitaplari, adaklar, sunaklar ve rahipler yaptilar. Ama séyle bana: Hangi tapinakta
okyanuslar gibi bir kiip, gokler gibi tonozlu bir tavan ve giines, ay ve yildizlar gibi
kandiller var? Hangi c¢izimler yasayan, seven, isbirligi yapan erkeklere karsilik
gelir?

Allah'm insanlarin mutlulugu ve hosnutlugu icin bahsetmis oldugu bu
nimetlerden, daha agik olan nedir? Hangi kanun kitabi, insan kalibinda yazilmig
kitaptan daha acik anlamlara sahiptir? Bu diinyamin erkek ve kadinlari birbirini
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sevdiklerinde yaptiklar: fedakdrliklara hangi fedakarliklar denk gelebilir? Ve
hangi sunak salih bir adamin yiiregi gibi asildir. Insan, Yaraticisina ne kadar ¢ok
bakarsa, O'nu o kadar ¢ok tanir ve Allah't ne kadar tanirsa, iyiligi, merhameti ve
insan sevgisinde O'na daha ¢ok yaklasir ve ona meydan okur.

Diinyayr dolduran giines isinlarint géren kimsenin, giinesten onun nurunun
sadece bir telini géren kimseyi azarlamamasi, kér olan ve artik giinesi hig
goremeyeni hor gérmemesi uygundur.”[s. 66].

Cinlinin nasihatlerinden sonra kahvedekiler ona biiyiik bir hayranlik duyar ve

inanc¢larimin ve dinlerinin biiytikliigiiyle 6viinmeyi birakirlar.
e iranh Ilahiyatg

Hikayenin kahramanlarindan biri de Iranli ilahiyatgidir. HikAyenin giris
boliimiinde tanitilan bu Iranl, inangsiz ve inkarci biridir. Tanrmmm varhigmi
arastirmaktan ve sorgulamaktan delilige ulasan bu adam, iran Sahi tarafindan siirgiin
edilmistir. Kolesiyle seyahat eden Iranl bir giin Stirat’taki kahveye gider. Afyon ictigini
hikayeden 6grendigimiz bu karakter tanrinin varligi konusundaki tartismay1 su sekilde

baslatir:

“Iranli kapidan kélesine seslendi:

-Séyle bana, zavalli kul, Allah'in varligina inaniyor musun, inanmiyor
musun?

Hizmet¢i aceleyle kusagindan ahsap bir heykel ¢ikard sonra cevap verdi ve
bagirdi:

-Iste, dogdugum giinden beri beni koruyan Tanri budur ve iilkemizde
tanrimin yapildigi bu kutsal agaca inanmayan yoktur!” [s. 62].

Efendi-kole arasindaki bu diyalog hikdyenin ana konusu olan tartigmanin ortaya
cikmasina neden olacaktir. Goriildiigii {izere hikdyenin kahramani olan Iranli ilahiyatg1
hakkinda sinirli sayida bilgi verilmistir. Fiziksel ozelliklerine hi¢ deginilmeyen

karakterin ruhsal 6zelliklerinin 6n planda tutuldugunu gérmekteyiz.
e Diger Karakterler

Kahvetu Surdt adli Oykiiniin karakter kadrosu olduk¢a kalabaliktir. Ana
karakterleri ayr1 incelemeyi tercih ettigimiz bu hikayede kalan karakterleri bir baslik

altinda incelemeyi tercih ettik.

[k karakter, putperest oldugunu kusagindan g¢ikardigi heykelden anladigimiz
koledir. Iranl ilahiyat¢inin kolesi olan bu adamin hakkinda putperest oldugu disinda
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hicbir bilgi yer almamaktadir. Efendisinin sorusuna cevap veren bu kdle hakkinda

hikayenin ilerleyen kisimlarinda higbir bilgi yer almamaktadir.

Ikinci karakter ise kdlenin ahsaptan yapilmis heykelini ¢ikarmasindan sonra olaya
dahil olan Brahmanizm inancina mensup kisidir. Ismi belirtilmeyen, sadece mensup
oldugu inanc1 belirtilen bu kisinin fiziksel 6zellikleri de hikayede yer almamaktadir.
Inancin1 goklere cikartacak olan bu kisi, kolenin sdzleri karsisinda ¢ok &fkelenir ve

sOyle bagirir:

“Vay haline, seni aptal! Tanriyr bu kusagin altinda tasiyacagini mi
santyorsun? Brahma'dan baska tanri yoktur ve o tiim diinyadan daha biiyiiktiir.
Ciinkii diinyayr yaratan o’dur, bu yiizden onun onuruna Brahmanlarin ovdiigii
Ganj kiyisinda tapinaklar insa ettik, ciinkii bu diinyada Brahmanlardan baska
Tanri'yt bilen kimse yoktur. Burada devrim iistiine devrim patlak verdi. Buna
ragmen onlar gii¢lerini kaybetmedi ve egemenlikleri azalmadi. Ciinkii (Brahma ve
O'ndan baska ilah yoktur) Brahman onlari korudu ve diismanlarin akinlarindan
kurtard.”’[s. 62].

Brahmanizm inancina mensup bu kisi sézlerini bitirir bitirmez etrafindakileri ikna
ettigini diisiinerek kibirlenir. Kibirli bir yapiya sahip oldugunu hikayedeki bu sézlerden

anlamaktay1z.

Ugiincii karakter ise Brahmanizm inancina mensup kisinin sdzlerinden sonra séze
karisan Yahudi bir komisyoncudur. Bu karakterin dini ve meslegi hakkinda bilgi
verildigini gérmekteyiz. Yahudi komisyoncu Brahmanizm’e inanan kisiye su sozlerle

karsilik verir:

“Sen yoldan ¢iktin dostum. Ger¢cek Tanri Hindistan'daki tapinagini se¢mez
ve Brahman toplulugunu korumaz. Gergek Tanri, Ibrahim, Ishak ve Yakup'un
Tanrisidir. Segilmis kavminden baska hi¢c kimseye acimaz ve onlar, yaratilisin
baslangicindan beri sevilen Israil ogullaridir. Baska kimseyi sevmedi. Eger bugiin
diinyanin dort bir yanina dagilmissak, Tanri, bizi terk ettigi icin degil, bizi sitnamak
icin yapti. Ve bir giin kavmini Beytii'l- Makdis'te toplayacagini, Israil ogullart,
diinyanin biitiin milletlerinin basina yargi degnegini sallayacaklarina soz verdi.”[s.
62].

Yaptig1 konugmanin etkisinde kalarak Yahudi aglamaya bagslar. Yahudi adamin
duygusal bir yapida oldugunu diisiinmekteyiz. Kendi irkin1 6n plana ¢ikartan bu adamin

kibirli ve 1rk¢i biri oldugunu yaptigr konugsmadan anlamaktay1z.

Dérdiincii karaktere geldigimizde ise bu kisinin Italyan bir Misyoner oldugunu
gérmekteyiz. Yahudi misyonere karsi ¢ikan Italyan, kendi inancini su sekilde dvmeye

baslar:
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“Soylediklerin bir sapkinliktir ve ne biiyiik bir sapkinlik. Sen, Yiiceler
Yiicesine zuliim isnad ediyorsun, ciinkii o senin timmetini diger biitiin insanlari
sevdiginden daha fazla sevemez. Gegmiste Yahudileri sevgiyle segtiyse, o
zamandan bu yana on dokuz aswrdan fazla zaman gegti. Onu kizdirdilar ve
timmetlerini yok edip dagittilar, oyle ki, onlart surada burada dagimik kalintilar
halinde buluyorsunuz. Onlarin dinleri hichir etki yapmiyor, bu yiizden kimse bu
dine inanmiyor. Allah bir milleti digerine tercih etmez.”[s. 62].

Italyan adamin misyoner oldugunu hikdyeden dgrenmekteyiz. Inancini yiicelten
bu misyoner konusmasinin ardindan oradaki insanlar1 kurtulusa ermeleri i¢in Roma

Katolik Kilisesine katilmaya davet eder.

Besinci karakter, Surat giimriiglinde calisan bir Tiirk’tiir. Meslegi ve 1irki hakkinda
bilgi sahibi oldugumuz bu adam Hristiyanlara donerek kibirli bir sekilde konusmasina

baglar:

“Ey kahraman bin iki yiiz yildan daha uzun bir siire once gercek dinin -
Muhammed'in dininin - yerini aldigi o Roma dinine mi inaniyorsun? Hak dinin
Avrupa ve Asya'da yayilmasini ve aydinlanmig Cin'e iistiinliigiinii inkar edebilir
misiniz? Az once dediniz ki: Allah Yahudileri terk etti ve sen buna onlarin
asagilanmalarimi, meskenlerini, insanlarin mezheplerinden yiiz ¢evirmelerini ve
hichirinin onu benimsememesini delil olarak gosterdin ve béylece Islam'in hak
oldugu itiraf ettin. Diinyanin dogu ve batisindaki tugayin kanadidir. Dikkat edin,
Allahin  azabindan ancak peygamberlerin miihriiniin mesajina inananlar ve
elcilerin seckinleri kurtulacaktir. Bunlardan sadece Omer efendimizin takipgileri
kurtulacaktir. Ali'nin  takipgisi degil, c¢iinkii bunlar dogru dinden sapmuis
durumda.”’[s. 63].

Glimriikte calisan bu Tirk’tin  Misliiman oldugunu yukaridaki satirlardan
anlamaktayiz. Meslegi, 1irki, dini inanc1 ve kibirli bir yapiya sahip olmasi disinda
herhangi 6zelligi verilmeyen bu kisinin de kendi inancin1 6n plana ¢ikarmaya calistigini

gormekteyiz.
2.7.4. Zaman

Sa‘id Takiyuddin’in Kahvetu Sirdt isimli Oykiislinii bastan sona kadar
inceledigimizde belirli bir zaman dilimiyle karsilagmamaktayiz. Bir kahvede baglayan
tartismay1 konu edinen yazar, olaylarin ka¢ saat ya da giiniin hangi vaktinde
gerceklestigi  bilgisini okuyucuyla paylasmamigtir. Giiniin herhangi bir saatinde
gerceklesen bu tartismanin saatler ya da dakikalar igerisinde ¢oziime kavustugunu
tahmin etmekteyiz. Sa‘id Takiyuddin’in inceledigimiz diger hikayelerinde oldugu gibi
zaman kavrami {izerinde durmayi tercih etmedigini, bunun yerine insanlarin hayat

tecriibelerine ve bakis agilarina yer vermeyi tercih ettigini gormekteyiz.
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2.7.5. Mekan

Hikayelerde mekanlar iki sekilde karsimiza ¢ikmaktadir. Bunlar somut mekanlar
ve soyut mekanlardir. Kahvetu Surat hikayesinde iki mekan tiiriiniin ikisinin de
kullanildigin1 gérmekteyiz. Somut mekan, hikaye kisilerinin ger¢ek hayatta oldugu gibi
icinde bulunduklari, yasamlarini1 idame ettikleri, her tiirlii faaliyetlerini siirdiirdiikleri,
bu evrene ait somut, bildigimiz mekanlardir.%® Hikdyede yer alan somut mekan ise
olaylarin gergeklestigi ana mekan olan Strat Kahvesi’dir. Yazar, hikayesi icin oldukca
elverigli bir mekan se¢mistir. Erkeklerin bir araya geldigi kahve ortami, her tirli
sohbetin, sakanin, tartigmanin yasanabilecegi elverisli bir ortamdir. Hikdyenin giris

kisminda bu kahvenin 6zellikleri belirtilmistir:

“Hindistan'in sehirlerinden biri olan Stirdt'ta diinyamin farkli yerlerinden
bir¢ok gezgin ve yabancumin ugrak yeri olan bir kahve vardi. Béylece bir araya

geldiklerinde her biri arkadasiin yanmina gider, sakalasir ve sohbet ederdi.”[s. 61].

Hikayenin sahis kadrosunun aksine ¢ok genis bir mekandan s6z etmemiz miimkiin
degildir. Somut mekanin bir tane oldugu hikdyede soyut mekan da yer almaktadir.
Yazarin soyut mekan, yani ger¢ekte olmayan mekan i¢in iitopik mekani tercih ettigini
gérmekteyiz. Utopik mekanlar; hayalde iiretilmis yeryiiziinde bulunmayan

8 Oykiiniin ana kahramanlarindan Cinli adamm kahvedeki adamlara

mekanlardir.
anlattigi hikayede olaylarin meydana geldigi ada, iitopik mekana ornek olarak

gosterilebilir.
2.7.6. Dil ve Uslup Ozellikleri

Hikayede Tanrmin varligi konusu, tartismanin baglamasina neden olmustur.
Tartismada farkli din, inan¢ ve irka mensup insanlar goriisleriyle bu tartismaya dahil
olmuglardir. Diyalog seklinde verilen bu goriisler, bir dil 6zelligi olarak giinlik
konusma dilinin kullanilmasina neden olmustur. Yazar hikdyesini ele alirken
kahramanlarinin egitim seviyelerini ve kiiltiirlerini géz 6niinde bulundurmustur. Bu
nedenle kaba s6z ve asagilama eylemlerinin hikdyede yer almasi ¢ok dogaldir. Kahvetu

Surdt hikayesinde diisiinceler diiz, dogrudan oldugu gibi verilmistir, bu da diislince

8 Nurullah Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, Ankara: Akcag Yaymlari, 2015, s.136.
8 Cetin, a.g.e., s. 138.
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tislubunun kullanildigim1 gostermektedir.”® Diisiince {islubuna drnek olarak su satirlari
gosterebiliriz:
“...Sanki kélenin soyledikleri orda oturanlardan birini kizdirmisti. O
Brahmanizm inancina mensup biri - bu yiizden kéleye bagirdi:

-Vay haline, seni aptal! Tanriyi bu kusagin altinda tasiyacagini mi
santyorsun? Brahma'dan baska tanri yoktur ve o tiim diinyadan daha biiyiiktiir.
Ciinkii diinyayr yaratan o’dur, bu yiizden onun onuruna Brahmanlarin ovdiigii
Ganj kiyisinda tapinaklar insa ettik.  Ciinkii bu diinyada Brahmanlardan baska
Tanri'y1 bilen kimse yok. Burada devrim iistiine devrim patlak verdi. Buna ragmen
onlar giiclerini kaybetmedi ve egemenlikleri azalmadi. Ciinkii Brahma ve O'ndan
baska ilah yoktur. Brahman onlart korudu ve diismanlarin akinlarindan
kurtardr.”’[s. 62].

Hikayede insanlarin kendi inancini yiiceltmesi ve kibirlenmesi bir elestiri konusu
olmustur. Bu nedenle elestirel tislubun kullanildigini da sdyleyebiliriz. Hikdyenin ana
kahramani olan Cinlinin bir hikdye anlatarak tartismaya agiklik getirmesi hitabet

tislubunun kullanildiginin gostergesidir.
2.7.7. Anlatim Teknikleri

Kahvetu Surat adli hikdyede ¢esitli anlatim tekniklerinden faydalanildigini
gormekteyiz. Hikayede diyalog yonteminin yogun bir sekilde kullanildigini ve hikayeye
zenginlik kattigin1 sOyleyebiliriz. Bu diyaloglar araciligiyla kahramanlarin dini inang ve
diisiincelerini 6grenmekteyiz. Iranli ilahiyatci ve kolesi arasinda baslayan diyalog,
kahvedeki diger din mensuplarinin da diyaloga katilmasimi saglamistir ve hikayede
oldukca yogun bir diyalog goze ¢carpmaktadir. Diyalog teknigine 6rnek olmasi agisindan

asagidaki paragrafi gosterebiliriz:

“Hizmet¢i aceleyle kusagindan ahsap bir heykel c¢ikardr ve sonra cevap
verdi ve bagwrdi:

-Iste, dogdugum giinden beri beni koruyan Tanrt budur ve iilkemizde
tanrmn yapildigi bu kutsal agaca inanmayan yoktur!

Kahvenin onciilerine gelince, ilahiyatgi ile usagr arasindaki bu konusmaya
saswdilar. Efendinin  sorusuna sagswrdilar, ama kélenin cevabini duyunca
saskinliklart daha da artti. Sanki kélenin séyledikleri orda oturanlardan birini
kizdirnusti - O Brahmanizm inancina mensup biri - bu yiizden kéleye bagirdi:

-Vay haline, seni aptal! Tanryr bu kusagin altinda tasiyacagini mi
saniyorsun? Brahma'dan bagka tanri yoktur ve o tiim diinyadan daha biiyiiktiir;
Ciinkii diinyayr yaratan O'dur; Bu yiizden onun onuruna Brahmanlarin ovdiigii
Ganj kyisinda tapinaklar insa ettik, ¢iinkii bu diinyada Brahmanlardan bagka
Tanri'yt bilen kimse yok. Burada devrim iistiine devrim patlak verdi. Buna ragmen

% Cetin, a.g.e., s. 279.
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onlar giiclerini kaybetmedi ve egemenlikleri azalmadi. Ciinkii Brahma onlart
korudu ve diismanlarin akinlarindan kurtard.

Brahmani sozlerini  bitirir  bitirmez  kendi  kendine  kibirlendi;
etrafindakilerini ikna ettigini sand, ancak kisa siire sonra orda bulunanlarda biri -
Yahudilerden bir komisyoncu- ona su sozlerle karsilik verdi:

- Sen yoldan ¢iktin dostum; Gergek Tanri Hindistan'daki tapinagini se¢mez
ve Brahman toplulugunu korumaz. Gercek Tanri, Ibrahim, Ishak ve Yakup'un
Tanrisidir, segilmis kavminden bagska hi¢ kimseye acimaz ve onlar, yaratilisin
baslangicindan beri sevilen Israil ogullaridir. Tanr Baska kimseyi sevmedi. Eger
Bugiin diinyanin dort bir yanina dagilmigsak, O bunu bizi terk ettigi icin degil, bizi
stnamak icin yapti. Ve bir giin kavmini Beytii'l- Makdis'te toplayacagini ve Israil
ogullari, diinyanin biitiin milletlerinin basina yargi degnegini sallayacaklarina soz
verdi.” [s. 62].

Hikayede kullanilan diger bir anlatim teknigi ise cergeve anlatidir. Hikaye
icerisinde hikdye anlatilmasi, hikdyenin bir iist boyuta ulasmasina olanak saglamistir.%
Ana kahraman tarafindan aktarilan bu hikdye tartismanin acikliga kavusmasi igin

oldukea etkili olmustur.

Hikayenin genelinde kullanilan anlatim teknigi ise anlatma teknigidir. Bu anlatim

teknigini yazarin ustalikla ele aldigin1 asagidaki satirlardan anlamaktayiz:

“Hindistan'in sehirlerinden biri olan Surat’ta, diinyamin farkl yerlerinden
bir¢ok gezgin ve yabancumun ugrak yeri olan bir kahve vardi. Béylece bir araya
geldiklerinde her biri arkadasimin yamina gider, sakalasir ve sohbet ederdi. Bu
ortam Iranli ilahiyat¢iyr da bu kahveye sevk etti. Bu adam bir émiir Tanri'min
dogasini arayarak gecirdi, bir¢ok kitap okudu ve bircok kitap yayinladi, sanki
calismalarinda ve incelemelerinde istenmeyen bir sekilde ¢cok ileri gitmis ve ¢ok
gecmeden kuruntuya diismiistii, bu yiizden calismayr bwrakti. Allah'in varligina
artik inanmayincaya kadar inkdarciliga devam etti. Sah bunu duyunca kizdi ve onu
tilkeden stirgiin etti. Ve boylece ilahiyat¢t daha da kotiilesti; Bir omiir “ilk sebebi”
savunmak igin tartistiktan sonra durumu kafa karisikligina dontistii. Deliligini ve
“aklini” kaybettigini fark etmek yerine, bu evreni yonetebilecek bir “akil”
olmadigina inanmaya bagsladi. Bu Iranli’nin hizmetinde, gittigi her yerde ona eslik
eden Afrikali bir kolesi vardi. Kahveye girdiginde, hizmet¢i disarida bir tasin
lizerine oturup, ‘“‘giinesleniyor” ve kulaklarimin etrafinda wizildayarak kendisini
rahatsiz eden sinekleri kovalamak ile oyalantyordu.”[s. 61].

Hikayenin icerisinde yer alan hikadyenin anlatildigi boliimlerde ise tasvir
tekniginden faydalanildigini goérmekteyiz. Sa‘id Takiyuddin hikayelerinde tasvir
yonteminden sikc¢a yararlanmistir. Bu yontemi kullanmada oldukga basarili oldugunu
sOyleyebiliriz. Giinesin var olup olmadig1r konusundaki tartismalar tasvir teknigine

ornek olarak gosterilebilir:

% Giirsel Aytag, Cagdas Tiirk Romam Uzerine Incelemeler, Ankara: Giindogan Yayinlari, 1990, s. 479.
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“Kalisimiz uzun siirmedi ki kor bir adamla karsilastik. Giinese uzun siire
bakmasi, dogasini kesfetme istegi ve isigini yakalamak igin ¢aba sarf etmesi
nedeniyle gorme yetenegini kaybettigini ogrendik. Bu ¢aba, isinlarin gézlerine
zarar vermesinden ve iclerindeki 15181 sondiirmekten baska bir sey degildi. O
sirada kendi kendine sunu séyler: Giines 15181 sivi degildir. Sivi olsaydi, bir kaptan
bir kaba dokmek kolay olurdu ve riizgdar onu havaya ugururdu, tipki suda oldugu
gibi, ates degildir, ¢iinkii o ates olsaydi su onu sondiiriirdii. Parlakligi ruh degildir
¢linkii gozle goriiliir, madde degildir ¢iinkii onu hareket ettirmek imkansizdir.
Giines 15181 sivi, ates, ruh veya madde olmadigi siirece, o zaman bir hictir! Bu onun
argiimaniydi. Giinese bakmak ve onun sirlarin diistinmekte 1srar etmesi ise gérme
ve suurunu kaybetmesine neden oldu. Kor olmasi, giinesin var olmadigina olan
inancina kanit oldu!

Bu kér adama eslik eden bir kélesi vardi. Efendisi bir hindistancevizi
agacuin golgesinde oturdugunda, gitti gece lambast yapmak igin bir ceviz ald.
Ipinden fitil yapti ve fitili batirdigi oyugundan yag sikti, hizmetci iginde ciddidir.
Efendisi icini ¢ekip ona sordu: Ey kulum, sana giines yok dedigimde haksiz
miydim? Uzerimize ¢oken karanhgi gérmiiyor musun? Bununla beraber insanlar
sunu soyliiyor: Giines var! Eger iddia ettikleri dogruysa, bu giines nedir?

Hizmet¢i cevap verdi: Giinesin ne oldugunu bilmiyorum ve bu tir
arastirmalara girigsmek benim isim degil ama 1518in ne oldugunu biliyorum. Bakin,
iste geceleri iglerinizi halletmeniz ve kuliibede dilediginiz her seye ulagsmaniz igin
size bir kandil hazirladim.

Sonra efendi bir ceviz kabugunu aldi ve 'Bu benim giinesim' dedi. Ve
onlerinde koltuk degnekleriyle yiiriiyen topal bir adam vardi, bunu duyunca giildii
ve dedi ki, “Bana dyle geliyor ki dogdugundan beri korsiin, o zaman giinesin ne
oldugunu bilmiyorsun. , o halde beni dinle. , sana séyliiyorum: Giines, sabahlart
denizden dogan ve her gece adamizin daglari arasinda inen bir ates topudur.” .
Biz adalilar tiim bunlara tamik olduk ve eger gozlerinden faydalansaydin, sana
soylediklerimin dogru oldugunu anlardin.”[s. 64].

Yazar Sa‘id Takiyuddin Mevcetu Nar adli kisa dykii koleksiyonunu 1948 yilinda
kaleme almistir. Donemin olaylarin1 ve yasadiklarini kisa Oykiilerine konu edinen
yazarin, gegmiste yasanan aci ve tatsiz olaylarin tekrar etmemesini temenni ederek kisa
oykiilerini kaleme aldigim diisiiniiyoruz. Inceledigimiz yedi hikiyeden hemen hemen
hepsinin realist oldugunu sdyleyebiliriz. Ayrica Sa‘id Takiyuddin ‘in dykiilerini kaleme
alirken tlkesinden ¢ok uzakta Filipinler’de olmasi, onun oykiilerinde memleketine
duydugu o6zlemi c¢ok net yansitmasina neden olmustur. Sa‘ld Takiyuddin’in kisa
Oykiilerinin o6zelliklerinden biri de igerisinde psikolojik analizleri barindirmasidir.
Kahramanlarin i¢inde bulunduklar1 buhrani, eserlerinde carpici bir sekilde isleyen Sa‘id

Takiyuddin, ayn1 zamanda sosyolojik tespitlerde de bulunmustur.
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SONUC

Liibnan, tarih boyunca bir¢ok medeniyete; grup, cemaate ve mezhebe ev sahipligi
yapmis olmakla birlikte zaman zaman siyasi, sosyal ve ekonomik sorunlar da yine bu
cografyada tezahiir etmistir. Birinci Diinya Savasi’ndan sonra Osmanli himayesinden
ayrilan Liibnan, Fransiz manda rejimine maruz kalmistir. 1943 yilinda bagimsizligina
kavusan Liibnan, daha sonra i¢ savasin patlak vermesiyle, siyasi yonden huzurlu ortami

bir tiirlii elde edememistir.

Toplumsal bir varlik olan insan ayni zamanda edebiyatin da iireticisi konumunda
olmast hasebiyle- edebiyat ve insan arasinda sosyolojik bir iligkinin oldugunu
sOyleyebiliriz. Edebiyatta, yasadigi donemin sikintilarima tanik olan bir¢ok yazar,
yasadiklar1 sorunlart dogrudan ya da dolayli olarak eserlerine yansitmistir. Tarih
boyunca yasanan siyasi olaylar neticesinde Liibnan toplumunda, onarilmasi gii¢ hasarlar
ortaya ¢cikmustir. Liibnanl pek ¢ok yazar tarafindan mevzu bahis toplumsal sorunlara
eserlerinde deginildigi bilinmektedir. Bu yazarlardan birisinin de Sa‘id Takiyuddin

oldugunu rahatca sdyleyebiliriz.

Gegtigimiz asrin 6ne ¢ikan Arap edebiyatgilarindan biri olan Sa‘ld Takiyuddin,
dogdugu cografyada insanlarin muhatap kaldigi zorlu hayat kosullarina duyarli bir yazar
olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Takiyuddin yasadigi donemin etkisiyle de eserlerinde
toplumsal sorunlara ¢okca yer vermis ve bu sorunlari teoride kaleme aldig1 caligsmalarla

pratikte ise verdigi siyasi miicadelelerle 1slah etme yoluna gitmistir.

Sa‘id Takiyuddin’in Mevcetu Ndr adli eserinde yer alan Oykiilere genel olarak
baktigimizda otobiyografik Ogelerin ziyadesiyle fazla oldugu goriilmektedir. Bu
minvalde Oykiilerde tercih edilen karakterlerin ve mekéan 6rneklerinin, daha ¢ok yazarin
yasadig1 cevreden olustugu goriilmektedir. Takiyuddin oykiilerinde okul arkadaslarinin
isimlerine, yasadig1 sehre, olaylara ve tanik oldugu savasa deginerek salt gerceklerden
olusturulmus bir kurmaca eser izlenimi uyandirmaktadir. Yazar Oykiilerinde, gerek
bireyin gerek mensubu oldugu toplumun sorunlarini elestirel bir tutumla kaleme aldigi
gozlemlenmektedir. Sa‘id Takiyuddin Oykiilerinde karakterlerinin sadece fiziki
ozelliklerini degil, ayn1 zamanda i¢ diinyalarin1 ve ruh hallerini mutedil bir sekilde

aktarmistir. Eserlerinde realist bir yaklasim tercih eden yazar bu eserlerin ¢cogunda
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anlatic1 kahraman olarak karsimiza ¢ikmistir. Takiyuddin’in karakterlerinin yani sira

Oykiilerinde zaman ve mekan ogelerini usta bir sekilde kullandig1 goriilmektedir.

Takiyuddin, Oykiilerinin genelinde savas ve gO¢ konusunu iglemistir. Yazar,
savastan detayli bir sekilde bahsederken Japonlarin isledigi savas suglarini, esirlere
yaptig1 iskence ve zuliimleri anlatarak, Filipin halkinin maruz kaldigi kétii muamelelere
vurguda bulunmustur. Oykiilerde Filipin halki ve gd¢menlerin yasadigi maddi-manevi
sikintilar ele alinarak savasin insanlar iizerinde biraktigi agir travmatik hasarlar
elestirilmistir. Ulkesinden go¢ edip Filipinler’e yerlesen Liibnanli gd¢menlerin yasadigi
dram1 gozler oniine seren Takiyuddin’in ayni1 zamanda kiiltiirel yozlasmaya da dikkat
cektigi goriilmiistiir. Ulkelerinin 6rf ve adetlerinden uzaklasan insanlar1 sert bir dille
elestiren yazar, Oykiilerinde elestirel {islubu kullanmistir. Takiyuddin, Liibnan’a
duydugu 6zlemi ve sevgiyi karakterler tizerinden yansitarak zaman zaman geriye doniis
tekniginden yararlanmakla birlikte i¢ monolog, diyalog, yorumlama, anlatma ve
gosterme, i¢ coOziimleme teknigi gibi pek c¢ok teknikten faydalanmistir.  Yazar,
Oykiilerini kendi hayatini ve c¢evresini merkeze alarak, sebep-sonug iliskisini goz ardi
etmeden ustaca kalem almistir. Takiyuddin, Oykiilerini fasih Arapcga ile yazmis, ayni
zamanda sade ve anlasilir bir dil kullanmis, tasvirde de bu dilini siirdiirmiistiir. Diger
yandan vyazar Takiyuddin kaba ve argo sayilabilecek kelimeleri eserlerinde

kullanmaktan sakinmamustir.

Uzun yillar miilteci hayat1 yasayan Sa‘id Takiyuddin, lilkesine hasret kalmis ve bu
0zlemi eserlerine yansitmistir. Go¢menlerin maruz kaldigt maddi ve manevi
olumsuzluklara dikkatleri ¢eken yazar, ayn1 zamanda Oykiilerinde psikolojik analizlerde
de bulunmustur. Genelde Arap 6zelde Liibnan Edebiyati’nin 6nde gelen isimlerinden
biri olan Sa‘id Takiyuddin, edebiyatin hemen hemen her tiiriinde eser vermistir. Netice
olarak, Takiyuddin’in edebiyat ¢alismalarinda interdisipliner yaklagimiyla hem bireyin

hem toplumun yasadig1 gercekligi yetkin bir sekilde aktardig kanaatini tagimaktay1z.
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