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OZET
YUKSEK LISANS TEZI
IRFAN YALCIN’IN ROMANLARI VE ROMANCILIGI
Giilnihal AKKUS
Tez Damismani: Dr. Ogr. Uyesi Servet SENGUL
2024, 177 sayfa

“Irfan Yalcin'in Romanlar: ve Romanciligi” adim tastyan tez calismasinda Irfan
Yal¢in’in romanlar1 ve roman anlayisi incelenmistir. irfan Yal¢in siir, geviri, elestiri,
hikaye, roman gibi farkli edebi tiirlerde eserler vermistir. Elestiri ve roman tiiriindeki
eserleriyle ¢esitli odiiller kazanmistir. Toplumun her kesiminden insani, bu inSanlarin
sikintilarini ve yagsam miicadelelerini romanlarinda anlatmistir. Sanat hayatinda toplumun
cesitli kesimine ait insanlart gercek¢i bir anlayisla eSerlerinde islemistir. Yazar,
romanlarini olustururken gézlemden faydalanmistir. Eserlerini giinlik konusma diliyle
olusturmustur. Romanlarinda yasadigi topluma ait inSanlarin yagamlarindan yola ¢ikarak
toplumun ne halde oldugunu yansitmaya calismustir. I¢inde bulundugu doneme ve
topluma kayitsiz kalamayan Yalc¢in eSerlerinde yasami bozulmus bireylerden yola ¢ikarak
topluma dair diisiindiiklerini yansitmistir. Mekan olarak memleketi olan Zonguldak’1 ve
egitim goriip yasamini da bir siire siirdiirdiigii Istanbul’u kullanmistir. Zaman &gesi
romanlarinda anlattigi donemlerden izler tasimaktadir. Romanlarinda zaman, olay
orgiisiiniin 6nemli pargalarindan birini olusturur. Aldig1 ddiiller ve ortaya koydugu
eserlere ragmen Irfan Yalcin hakkinda yeterli bir akademik calisma bulunmamaktadir.
Yapilan bu ¢alismayla Irfan Yalgm’la ilgili yapilan ¢alismalara yenisini ekleyerek

konuyla ilgili literatiire katkida bulunmak amaglanmaktadir.

Anahtar Kelimeler: Irfan Yal¢in, Roman, Romancilik.
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ABSTRACT
MASTER THESIS
IRFAN YALCIN'S NOVELS AND HiS NOVELISM
Giilnihal AKKUS
Advisor: Assistant Prof. Servet SENGUL
2024, Page: 177

In this thesis titled “/rfan Yalcin’s Novels and Novelism 7, Irfan Yalgin’s novels and
his understanding of the novel are analysed. Irfan Yal¢in has produced works in different
literary genres such as poetry, translation, criticism, story and novel. He won various
awards with his works in the genre of criticism and novel. He described people from all
segments of the society, their troubles and life struggles in his novels. In his artistic life,
he depicted people from various segments of society in his works with a realistic
understanding. The author benefited from observation while creating his novels. He
created his works in daily spoken language. In his novels, he tried to reflect the state of
the society based on the lives of the people belonging to the society he lived in. Yalgin,
who could not remain indifferent to the period and society he was in, reflected what he
thought about society in his works based on individuals whose lives were corrupted. As
a place, he used Zonguldak, his hometown, and Istanbul, where he studied and lived for
awhile. The time element bears traces of the periods described in his novels. In his novels,
time is one of the important parts of the plot. Despite the awards he has received and the
works he has produced, there are not enough academic studies on Irfan Yalcin. With this
study, it is aimed to eliminate the lack of academic studies on Irfan Yal¢in and to
contribute to the literature by analysing the novels and novelism of the artist.

Key Words: Irfan Yal¢in, Novel, Novelism.
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ON SOz

Bu arastirma kapsaminda farkl1 edebi tiirlerde eserler ortaya koyan irfan Yalgin’in
romanlar1 ve romancilig1 detayli bir sekilde incelenmistir. Beni bu ¢alismaya yonlendiren
Yal¢in’in 6zellikle roman tiirtinde vermis oldugu eserlerle aldigir odiillere ragmen
literatiirde yeterince yer bulamamasi ve hakkinda yapilan kapsamli bir akademik

calismanin olmayisidir.

Calismada ilk olarak sanatginin yasami ve sanat anlayisiyla ilgili bilgiler
sunulmustur. Daha sonra, Irfan Yal¢in'in romanlar1 detayli bir bicimde incelenmistir. Bu
inceleme, eserlerin olay orgiisii, karakter kadrosu, mekan, zaman, anlatici, bakis agis1 ve
anlatim teknikleri gibi unsurlari {izerinde yogunlastirilmustir. Irfan Yal¢in'in romanlarini
ve romancilifini anlamak icin, literatiirde yer alan cesitli kaynaklardan ve yapilan

calismalardan faydalanilmastir.

Uretken bir sanat¢1 olan irfan Yalgn; siir, dykii, roman, tiyatro, ¢eviri gibi tiirlerde
eserler vermistir. Eldeki ¢alismada sanatginin roman tiiriindeki eserleri incelenmis ve
roman anlayis1 ele alinmistir. Calisma boyunca sanat¢inin incelenen roman tiiriindeki
eserleri sunlardir: Pansiyon Huzur (1975), Genelevde Yas (1978), Oliimiin Agzi (1979),
Fareyi Oldiirmek (1980), Biiyiik Soytar: (1982), Uzun Bir Yalmizligin Tarihgesi (1991),
Yorgun Sevda (2008), Ilkyaz Oliimler (2011), Son Bahgeler (2014), Askin Yedi Rengi
(2017).

Yapilan ¢alismayla irfan Yalgin’in roman diinyasini olusturan dgeler incelenerek
roman anlayisint ortaya ¢ikarmak amaclanmistir. Yal¢in’in romanlarinin ele alindigi
inceleme boliimiiniin ardindan Irfan Yal¢in’in romanlar1 ve romancilign hakkinda elde

edilen bilgiler bir biitlin olarak ele alinmis ve sonug¢ boliimiinde sunulmustur.

Bu tez ¢aligmasinda bana yol gosterip destek olan degerli danisman hocam Dr. Ogr.
Uyesi Servet Sengiil’e tesekkiir ederim. Beni yetistirip bugiinlere getiren, yoluma 151k
tutan sevgili annem ve babama; hayatimin her alaninda oldugu gibi bu siirecte de
desteklerini her zaman kalbimde hissettigim kiz kardesim Sevval ve erkek kardesim
Yasin’e; calismam boyunca beni yiireklendiren ve yanimda olan sevgili esim Serhat’a

tesekkiirii borg bilirim.

Mus-2024 Giilnihal AKKUS
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GIRIS

Roman bir anlati metnidir ve anlati tiirleri arasinda en popiiler olanidir. Fiktif bir
yapiya sahip olan roman mensur, epik-lirik olabilir. Roman hem milletin hem de bireyin
hikayesini anlatan bir anlati tiiridiir. Anlat1 tlirlerinin en son iiyesi olmakla beraber
romanin diger anlati tiirleriyle olan iliskisi de goz ardi edilemez. Kurgusal bir yapida
siradan insanlarin giinliik hayatlarini, duygu ve diislincelerini anlatir. Diinya edebiyatinda
ilk roman 6rnegi Cervantes’in Don Kisot adl1 eseri olarak kabul edilir. Kurmaca bir yapida

olan bu romanda hayal ile gercek bir aradadir.

Romanin Tiirk edebiyatinda yer almasi ise Tanzimat Donemi’ne denk gelir.
Osmanli’nin Bati’dan etkilenisi sadece askeri, teknik, siyaset alaninda olmamistir. Bu
etkilenme edebiyat alaninda da yasanmistir. Tanzimat Donemi’nde ilk Orneklerine
rastlanan roman tiiriiniin teknik bakimdan kusursuz 6rneklerinin verilmesi ise bir hayli
zaman almigtir. Tanzimat Donemi’nde yazilan roman 6rneklerinde énemli olan icerik
olarak goriilmiis, sekle onem verilmemistir. Bu donemde ilk telif romanimiz olan
Taassuk-1 Talat ve Fitnat isimli romani, Semsettin Sami yazmistir. Tanzimat Donemi’nde
romanlarin konularmmi yanhs Batililagsma, toplumsal konular, yeniliklerin halka
anlatilmas1 vb. olusturmustur. Bu dénem yazarlari, roman1 kendi diisiincelerini okura

aktarmada bir arag olarak gérmislerdir.

Servet-i Fiinin Donemi’nde ise alafrangalik, kusak catismasi, ask, evlilik,
kiskanclik ve esaret konular1 ele alinmistir. Bu donem romanlarinda olay arka plana
atilmig; bunun yerini islup, yapt miikemmeliyetciligi, ruh ve kisilik ¢ézlimlemeleri
almistir. Halit Ziya, Mehmet Rauf gibi sanatcilar eserlerini Batili tarzda olusturmaya

gayret gostermistir.

Milli Edebiyat Donemi’nde ise sanatgilar Anadolu’ya ve Anadolu insanina
yonelmistir. Yani daha ¢ok devlet anlayisini benimseyen, halka yonelen sanatcilar roman
olusturmustur. Eserler sade Tiirkge ile halkin anlayabilece§i tarzda yazilmaya
baslanmistir. Resat Nuri, Refik Halit, Yakup Kadri eserlerini bu cercevede kaleme
almislardir. Ozellikle Resat Nuri’nin Calikusu romani, o dénemin genglerini etkisi altina

almistir.

Cumhuriyet Donemi’nde kdye yonelim had sathaya ¢ikmistir. Bunu Atatiirk’iin

koyii ve koyliiyli desteklemesi, kdye yapilan yatirimlar ile agiklamak miimkiindiir. Bu



donemde Ozellikle toplumcu- gergeke¢i roman anlayisiyla olusturulan roman sayisinda
artis yasanmustir. 1940 yilinda Koy Enstitiilerinin kurulmasiyla halkin egitim seviyesi
artmis ve Anadolu topraklarin1 bu topragin yetistirdigi sanatcilar anlatmaya baslamistir.
Koyler, koyliilerin yasami, isci-patron, koylii-aga, kdyden kente go¢ gibi konular
romancilar tarafindan islenmistir. Ayrica kasaba, sehir hayati, tarihi konular da bu donem
eserlerinde konu olarak yer bulmustur. Toplumcu- ger¢eke¢i anlayisla romanlarini
olusturan sanatcilar ele aldiklar1 konular1 kendi ideolojileriyle harmanlayarak okura
sunmuslardir. Gergekeiligin 6n planda oldugu bu roman anlayisinda realizm ve
natiiralizm akimlar etkili olmustur. Toplumcu- gercek¢i roman anlayisinda halki belli
konularda aydinlatmaya calisan sanatcilarin eserlerinde Marksist ve sosyalist diisiinceler

yer bulmaktadir.

1940’11 yillar ve sonrasinda iilkemizde siyasi, ekonomik, askeri vb. alanlarda ¢esitli
kimildanmalar baslamistir. Ozellikle II. Diinya Savasi esnasinda her an savasa katilma
soz konusu oldugu icin ilke birgok acidan Sikinti ¢ekmistir. Tiirkiye Savasa
katilmamasina ragmen askeri, ekonomik, siyasi yonden Savastan etkilenmistir. Savasin
sebep oldugu sikintilari, biitiin diinya gibi, Tiirk halk: da yasamistir. Biitiin bu yasananlar
karsisinda da edebiyatimizda 1940’11 yillar ve sonrasinda topluma yonelis S6z konusu
olmustur. Toplumun yasadigi Sikintilarla i¢ ige yetisen Sanatgilar eserlerinde,
bulunduklar1 dénemi ve toplumu, sosyal ve siyasi konulari ele alinmistir. Donemin
olusturdugu sartlar, insanlarin hayata tutunma miicadeleleri, insanin kendisiyle ve
toplumla olan iligkisi eserlerde yer bulmustur. Yazarlar ele aldiklari konular1 sosyal
gerceklik kaygisi giiderek olusturmuslardir. Toplumun oldugu gibi yansitilmasi amaciyla

da gozleme bagvurulmustur.

1934 dogumlu Irfan Yalgin yasadig: toplumu ve kendi diinya goriisiinii eserlerinde
yansitmaya calismistir. Sanat¢inin romanlarinda goézlem ve buna bagli olarak da
gergekeilik on plandadir. Sanatgilarin eser verirken bir amacinin, bir goriisiiniin olmasinin
gerekliligini belirten Yalgin, eserlerini toplumcu-gergekgi bir anlayisla olusturmustur.
Eserlerinde yasadigi toplumun ve donemin inSanlarini kaleme almistir. Romanlarini
olustururken giinliik konusma dilinden faydalanan sanat¢1 kimi eserlerinde de roman
kisilerini yerel agizlariyla konusturmustur. Irfan Yalgin eserlerinde siradan insanlarin
zaman zaman sira disi olan hayatlarim1 anlatmistir. Anlatim eshasinda da davranis

psikolojisinden faydalanmistir. Eserlerinde genellikle farkli farkli hayat tarzina sahip



insanlarin var olma, hayata tutunma cabalarini gdsterir. Yapilan bu calisma ile irfan
Yal¢mn’in romanlarinda farkli konularla her romaninda farkli bir diisiinceyi vermek

istedigini gostermek, yazarin romanlarinin ve romanciliginin incelenmesi amaglanmustir.



BIiRINCI BOLUM
IRFAN YALCIN’IN HAYATI VE EDEBI KiSiLiGi
1.1. IRFAN YALCIN’IN HAYATIL, ESERLERI VE EDEBI KiSiLiGi

Yazar ve ¢evirmen Irfan Yalgm 23 Nisan 1934’te Zonguldak’ta dogmustur. Lise
egitimini Zonguldak Celikel Lisesi’nde 1953 yilinda tamamlamistir. Yalg¢in’in annesi
Millet Mektebi’nde okuma-yazma o6grenmistir. Babasi kunduracidir ve daha sonra
Tiirkiye Tas Komiirii Kurumu’nda memur olarak calisir. istanbul Universitesi Edebiyat
Fakiiltesi Fransiz Dili ve Edebiyati Boliimiinden 1960 senesinde mezun olmustur (Isik,
2006: 3795). Kozan (Adana), Carsamba (Samsun) ve Zonguldak’ta toplam alt1 yil
Fransizca dgretmenligi yapmustir. 1972 yilinda dgretmenlikten ayrilarak Istanbul’da bir

Kitabevi agmis ve Z Yayievini kurup yonetmistir. 1985°te Kdycegiz’e yerlesmistir.

1959 yilindan itibaren hikaye, elestiri ve c¢evirileri; Varlik, Tirk Dili, Soyut,
Gelecek, Yeditepe, Yansima dergilerinde yayimlanmistir. Milliyet Yayinlari 1974
Roman Yarismasinda Pansiyon Huzur (1975) romanryla ikincilik, Oliimiin Agz1 (1979)
romaniyla da 1980 Tiirk Dil Kurumu Roman Odiilii’nii kazanmustir. Fareyi Oldiirmek
romaniyla 1980°de Milliyet Roman Yarismasi’nda mansiyon 6diilii almistir. Yorgun
Sevda romani ile 2009 Cevdet Kudret Roman Odiilii’nii almistir. Tiyatro oyunlar1 da
yazmistir. Pansiyon Huzur ve Fareyi Oldiirmek adli romanlar1 sahneye uyarlanmistir.
Oliimiin Agz1 adli eseri Rusgaya ¢evrilerek yayimlanmustir. “Sanatcinin Genelevde Yas
romani, 1985'te Sinan Cetin tarafindan 14 Numara adiyla; Fareyi Oldiirmek adli romani
ise Aydin Sayman tarafindan 2015'te I¢imdeki Insan adiyla sinemaya uyarland:. ” (Kokli,
2019).

Sanat¢inin  Pansiyon Huzur (1975), Fareyi Oldiirmek (1977), Genelevde
Yas (1978), Oliimiin Agz1 (1979), Biiyiikk Soytar: (1982), Uzun Bir Yalnizligin
Tarihgesi (1991), Annem Babam ve Ben (1995), Yorgun Sevda (2008), Ilk Yaz Oliimleri
ve Engerek (2014), Son Bahgeler (2015) roman tiiriindeki eserleridir. 2010 yilinda Cellat
Agliyor adli 6ykii kitab1 2017 yilinda da Sisler I¢inden isimli siir kitab1 yayimlanmistir.
Yal¢in, Icimdeki Zonguldak adli kitabinda ise kendi bakis acisindan Zonguldak’i
anlatmistir. Oyun tiiriinde kaleme aldig: eserleri ise sunlardir: Plastik Hayatlar (1981-
82), Zor Giinler (1987), Asagidakiler (1991). Safak Kiz1 (1974), Gemide isyan (1979) (J.
London), Daragacinda Roportaj (J.Fugik, 1974), Cezayirli Devrimci: Tepedekiler (E.



Robles, 1981) Olaganiistii Bir Olay (N. Pritulina, 1981), Piaf: Bir Sevda Tirkisi (D.
Grimaul-P. Mahe, 1984), Son Osmanli Hahambasisinin Mektuplar1 (E. Benbassa, 1998)

Yalgin’in geviri tiiriindeki eserleridir.

Irfan Yalgin, yazmaya siir ve elestiri ile baslamis daha Sonra romana yonelmistir.
Sanatci, bir soyleside “Ben bir bireyin yaralanmis yasamindan yola ¢ikarak toplumsal
Qer¢egi vurdulamak igin yaziyorum.” (Karakus, 2019) diyerek kendi sanat goriisiinii
ortaya koymustur. Irfan Yal¢in eserlerinde bireylerin parcalanmis hayatlarindan yola
c¢ikarak toplumun gergegini ortaya koymaktadir. Yazar bir roportajinda da “Ben Marksist
bir yazarim. Oz’iin bicimi belirledigine inaniyorum.” (Akdemir, 2020) seklindeki
aciklamasiyla kendini ifade eder. Yal¢in, romanlarinda anlatilan kisilerden yola ¢ikarak

aslinda toplumun nerede ve nasil oldugunu yansitmaya ¢alistigini dile getirir.

[rfan Yalgn, eserlerinde yerel agz1 kullandigini ve bunu okuyucudaki inandiricilik
duygusunu artirmak i¢in yaptigin1 dile getirir: “Bana Qelince, benim romanlarimdaki
anlatim teknigi davranis psikolojisine dayanir. ” Bu ifadelerle de davranis psikolojisinden
faydalandigin1 dile getirmektedir. Sanat¢i “Tanri romanci anlayisiyla yazmadim!”
(Akdemir: 2020) ifadesiyle kullandig1 bakis a¢isini ifade eder. Ramazan Korkmaz da
edebiyatimizda 20. yiizyil romancisi ig¢in “... Qiiniimiiz romanciSt artik kendisini tanri
yerine koyan ve yine kendi ahlak 6gretiSi dogrultusunda diinyaya diizen vermeye ¢alisan
klasik 19. Yiizyil romanciSindan farkll oldugunun, ya da insani ikinci plana iten ve onu
esyanin karsiSinda onemsiz bir varlik haline Qetiren yeni romanci olmadiginin farkina
varmugtir.” (Korkmaz, 2009: 449) tanimlamasini yapar. Yalgin, eserlerinde bireylerin
yasamlarindan yola ¢ikarak toplumun gerceklerini ortaya koymaya calismistir. Kisileri
zaman zaman ait oldugu yere gore konusturmaktadir. Ayrica eSerlerinde davranig

psikolojisi anlatim teknigini kullanmigtir.



IKiNCi BOLUM
IRFAN YALCIN’IN ROMANLARINDA YAPI
2.1. PANSIiYON HUZUR

Pansiyon Huzur, Irfan Yal¢in’in roman tiiriindeki ilk eseridir. Eserin ilk basim1 1975
yilinda Milliyet Yayinlari’'ndan ¢ikmistir. Sanat¢i, bu romaniyla 1975 Milliyet Yayinlari
Roman Yarismasi’nda ikincilik 6diiliinii almistir. Pansiyon Huzur romaninda Yalgin,
Beyoglu’nda kéhne bir binada yer alan dairesini ge¢im Sikintis1 sebebiyle pansiyona
¢eviren ev Sahibinin ve kiracilarinin yagamlarini anlatir. Pansiyon Huzur un toplumun her
kesiminden misafiri vardir. Buraya ugrayan herkesin yasamlart ve miicadeleleri,
birbirleriyle kimi zaman sicak, samimi kimi zaman da sert ve siddetli olan iliskileri
Pansiyon Huzur’un kiracilarindan ve kitapg¢t olan Arif tarafindan anlatilir. Romanda
olaylar Arif tarafindan anlatilsa da asil kisi konumunda Inci bulunur. inci, Beyoglu'nda
kiracist oldugu daireyi ge¢im Sikintisi ¢ektigi i¢in panSiyona ¢evirir ve adini Pansiyon
Huzur koyar. Romanin olay 6rgiisii Pansiyon Huzur sakinlerinin hayatlarini ve iliskilerini
anlatir. Irfan Yal¢in’m Zonguldak’tan ayrilip Istanbul’a gelisinde kaldig1 pansiyondan

izler tagtyan bu roman, kirk yedi boliimden olusur.
2.1.1. Olay Orgiisii

Anlati tiirlerinde oldugu gibi romanda da tahkiye etme s6z konusudur. Kurgusal bir
yapiya sahip olan romani olusturan mekan, kisi ve zaman ogelerini de bir araya getiren
temel unsur olaydir. Kurguyu meydana getirmek i¢in olay orgiisiine ihtiya¢ vardir. Olay
orgiisti fiktif yapidaki olaylarin siralanmasiyla olugur. Roman i¢inde yer alan s6z konusu
bliytikli ya da kiiciiklii olaylar sonunda anlamli bir biitiin olusturmaktadir. Romanda yer
alan zaman, mekan, kisiler hep olay etrafinda ¢ergevelenir. Yani romanin 6ziinii olusturan
olaydir. “Olay kavrami sunulan igerigi, bunlarin arka arkaya oéylesine siralanarak
anlatimini ifade eder. Olay, bazi miinferit degisikliklerle farkli yazarlarca yeniden
anlatilmasi miimkiindiir. ‘Olay orgiisii’ ise o yazarin elinden ¢ikmuig, yogrularak basamak

basamak oriilmiistiir. Her 6rgii ayni zamanda kimliktir” (Tepebasili, 2019: 62).

Roman, Arif’in emlak¢i vasitasiyla Inci’nin sahibi oldugu Pansiyon Huzur’a
yerlesmesi ve Inci ile tanigmasi ile baslar. Olaylar Arif’in agzindan anlatilsa da romanin
baskisisi pansiyonun sahibi Inci’dir. Eski ve kohne bir binada yer alan bu daire

pansiyondan ziyade aile evi gibidir. Inci, gegim sikintis1 sebebiyle kiraladig1 evi pansiyon



olarak isletir. Ev sahibi olan Inci’nin kisiligi pansiyonu kullananlar arasinda siki ve
samimi iligkilerin dogmasint saglar. Pansiyon Huzur sakinleri arasindaki samimiyet

hizlica ilerler.

Inci, cocuklugundan beri yoksulluk, para sikintis1, gecim derdi ¢ektigi i¢in hayali
zengin olmaktir. Bu hayali hizlica ger¢eklestirmek icin pijama isine girmeye karar verir.
Inci’nin bu isten beklentisi romanda sdyle yer alir: “Giiliiyordu. Pijama modellerini bana
gosterip ‘Zengin olacam oglum, goreceksin,’ diyerek katila katila giiliiyordu.” (Yalgin,
2018: 16). Romandaki olaylar silsilesi de pijama isinin etrafinda sekillenir. Inci’nin
pijama isine baslayip devam etmesi romanin temel olayini olustururken bu esnada
pansiyona gelip gidenler ve bu kisilerin yasamlari, ge¢gmis ve gelecege dair konusmalar
temel olay etrafinda cercevelenir. Inci, Pansiyon Huzur’daki herkesi de heyecanina ortak
eder ve bu isi icin pazen alir. Pansiyona sik stk gelen Matbaaci Ali ile tanisan Arif, Inci’nin
Matbaac1 Ali’yi para i¢in hayvan taklidi yaptirmasina kizar. Romanda bu bodliimde
insanlarin karsisindakine insan oldugu i¢in degil de o insanin yasadigi durumlar geregince

davranmasi gergegi aktarilir.

Romandaki kisiler ya pansiyon kullanan ya da pijama isi icinde olan insanlardir.
Eserdeki olay orgiisii de ya bu kisiler arasinda ya da gegmiste yasanan veya yasanmakta
olan olaylar biitiiniinden olusur. Inci pijama isi igin ¢esit ¢esit pazen alir, Ermeni
marangoz Hagcik’e makine kullanimi i¢in masa siparisi verir. Hagik ile Inci’nin muhabbeti
esnasinda insanin ¢ikarlari dogrultusunda inandiklarindan ya da degerlerinden vazgegisi,
Inci'nin eve ilk tasindiginda para i¢in neredeyse din degistirecegini anlatmast ile sunulur.
“Din degistirirsem yirmi bin lira alacaktim Vakif 'tan. ‘Ulan Inci,’ dedim, ‘al su yirmi bini,

bos ver gerisine. Ama korktum. Yapamadim.” (Yalgin, 2018: 20).

Pansiyonun eski miisterisi olan Miifettis, pansiyona Inci’yi gormeye gelir ve durduk
yere Matbaaci Ali’ye tokat atar. Ardindan Inci, Matbaaci Ali’ye gore daha giiclii olan
Miifettis’i sdylemleriyle pohpohlar. Insani tutum ve saygmnin yoksun oldugu bu iki
davranis karsisinda Arif hem Inci’ye hem de Miifettis’e ¢ok sinirlenir. Miifettis kendini
tatmin etmek icin Arif’e su sekilde agiklama yapar: “Bayiliyorum tokat atmasina... Hepsi
bu... Disime uygun birisini buldum mu, hemen ask ediyorum tokadi. Yedek subayda
alistim buna. Tiryakisi oldum.” (Yalgin, 2018: 25). Yazar bu kisimda miifettigin tavriyla

kisinin aldig1 unvanin hayatinda diger insanlara istedigini yapma hakk1 verdigini diisiinen



yapiyla, giiciin her durumda hakli olduguna inanan anlayis1 gdzler oniine serer. Inci’nin
pazenleri satin ald1§1 Mosy® Izak, bir giin pansiyona gelir ve bu sekilde romanin anlaticisi
olan Arif ile de tanisir. Inci, pansiyona gelen herkesten istedigi gibi Mosyo Izak’tan da

para ister.

Romanin aslinda her béliimiinde Inci’nin hayata bakisi, yasayis1 anlatilir. inci, para
icin her seyi yapabilen ama yine de parasi olmayan bir insandir. Agliktan kiiflii ekmek
yedigi bir giin Arif ona yemesi igin bir seyler alir. Pansiyon Huzur, inci’nin hayat1 ve
hayat anlayisinin yani sira hayatta var olma ¢abasi igerisinde yer alan bir¢cok siradan
insani da barindirir. Pansiyon Huzur’a Arif’le tanigmasindan on bes giin 6nce gelen Umut
tiniversite 6grencisidir ve Arif’le bol bol zaman gegirir. “Umut 'u pansiyona geldikten on
bes giin sonra tanidim. Boyu ortaya yakin, saglar: kisacikti. Giileg¢ gozleriyle afacan bir
cocugu andwrryordu.” (Yalgin, 2018: 45). Umut da Pansiyon Huzur’a ¢gabuk uyum saglar
ve Inci’nin pijama isini kendi isiymis gibi benimser. Pansiyon’da herkes kendi hayatini
yasarken ortak olan tek konu pijama isidir. Bu arada Hagik s6z verdigi masay1 yapar ve
Inci’ye getirir. Arif bir kitapg1 agar, Umut da zaman zaman ona yardim eder. Umut bir
muhabbet esnasinda hirsizlikla ticaret arasinda bir fark géremedigini belirtir. Pansiyona
Sayistay liyesi Mahmut Bey gelir. Miifettis gibi o da kendinden bagka kimseyi
onemsemeyen tek dogru kendisiymis edalarina biirtinen bir kisidir. Onun herkese tepeden
bakist pansiyonda huzursuzluk c¢ikarir. Miifettis ve Sayistay iiyesi, insanlari

asagilamaktan hoglanan toplumdaki kendini begenen tipleri temsil etmektedir.

Pansiyon Huzur’da Inci pijama isi ile zengin olacagm diisiiniip biitiin umudunu bu
ise baglar, pijama isi i¢in makas¢iya kumaslar1 kestirmeye baslar. Inci pijama isini
titizlikle yaptigini1 diisiiniir ve buna gore hareket eder. Bu dogrultuda pijamalarin dikimi
icin gelen kisileri ¢esitli kriterlere gore degerlendirir. “Telefon edenlerin hemen adlarin
hemen bir deftere yaziyor, bulugsma saati veriyor, gelenlerle de gelis sirasina gore
konusuyordu. Kendine gore sinava c¢ekiyordu onlart bir ¢esit. Ogretim derecelerini,
memleketlerini, evli olup olmadiklarini, ¢ocuklarmmin sayisint bir bir yaziyor, sonra bir
bez parcasini kiviripp ‘Alin sunu dikis vurun bakalim,’ diyordu.” (Yalgin, 2018: 73).
Pansiyon her zaman hareketlidir, buraya gelen giden bitmez. Hep bir kargasa hakimdir.
Pansiyona bir giin hiiziinlii bir haber ulasir, Arif’in pansiyondaki yakin arkadasi Umut,
babasinin vefati nedeniyle memleketi Sivas’a gider. Umut’un gidisinin ardindan Pansiyon

Huzur’a Ayla adinda biri gelir. Inci, Ayla ile Arif arasinda bir iliski oldugundan siiphelenir



ve Ayla’ya ¢ok kotii davranir. Onu hizmetgi gibi kullanir, Ayla’nin da kirayr geciktirmesi
Inci’nin hareketlerinin asirilasmasina sebep olur. “Inci, Ayla 'y besleme gibi kullanmaya
baslamisti. Ona yerleri sildiriyor, bulasik yikatiyor, dahasi helayt bile temizletiyordu.”
(Yalgin, 2018: 121).

Inci igin hayatta her seyden 6nce para gelmektedir, para s6z konusu oldugunda
yapamayacagi sey yoktur. Kendisi, hamameci tarafindan beraber olma teklifi aldigini
iddia eder ve olay ¢ikarir. Sonrasinda para karsiliginda konuyu kapatir. Inci, ¢ektigi aclig,
yoklugu, fakirligi, caresizligi anlatip pijama isiyle zengin olmak istedigini sik sik dile
getirir. “Allah’im sen bana yardimci ol... Giizel Allah’im... Cok ¢ektim... ¢cok parasiziik
gordiim... ag, a¢ik yasadim, bir kirik ekmege muhta¢ oldum. Su pijama isinden benim
yiiziimii ak ¢ikar...” (Yalgin, 2018: 109). Inci, dikis icin segtigi alti kisinin evine gidip
dikislerini degerlendirmeye alir. inci pijama icin gelen dikiscilere on beser takimlik
kumas verir ve ¢iktig1 bu iste adimlarini ilerletir. inci siirekli pijamalardan bahseder ve
pansiyon sakinlerini pijama isinde 1rgat olarak goriir. Biitiin bu kosusturmanin arasinda
terzinin 6liimii haberi pansiyona gelir. Inci’nin hayattayken siirekli sovdiigii terziye
6liimiinden sonra tiziilmesi Arif’e tuhaf gelir. Varini yogunu pijama isine yatirdigi i¢in ev
sahibi pansiyona gelir ve onu evden atmakla tehdit eder. Inci siirekli evden atilma korkusu
yasar. Daha sonra Umut’un is¢i arkadaslarindan Kemal pansiyona gelir; Miifettis, Kemal
ve Umut’u komdiinist olarak adlandirir. Bir siire sonra esi Kemal’i pansiyonda bulur ve
konusur. Kemal parti iiyeligi sonrasi ailesinden vazgeger. Aradan gecen bir zamanin

ardindan Kemal’in 6liimiinii gazetede goren Arif, Umut’a bunu sdyler.

Inci siirekli olarak pijama diktirir ve evdekileri de siirekli kendi isinde galistirir.
“Pansiyonla ilgisi olan hemen herkes Inci’nin pijamalarina yardim etmeyi gérev
biliyordu. Boyaci Ahmet’in alti yasindaki kizi Esmer bile ellerini iyice yikayp diigiim
olmus kurdeleleri ¢oziiyordu aksamlari.” (Yalgin, 2018: 139). Sonunda bu is i¢in bir
kutlama yapmaya karar verirler. Pijama isi i¢in kutlama yapildig1 esnada Sayistay tiyesi
pansiyona gelir ve sonrasinda fikir ayriliklar1 sebebiyle kargasa cikar. Pijama satisi i¢in
herkes seferber olur. Yiiz kadar pijamay1 Arif, Inci ve Umut satmak i¢in diikkanlar1 dolagir
ama istedikleri sonucu elde edemezler. inci pijamalarin satilamamasi sebebiyle
pansiyondakilere kotii davranir, a¢c olmasmin sebebini kocasiz olusuna baglar ve
kendisine koca bulmalarini ister. Kendi basina ayakta duracagimna inanci kalmayan Inci

bagkasinin gdlgesinde olmayi ister. Biitiin bu olaylardan sonra Kemal inci’yi “kiiiik



burjuva” olarak tanimlar, Umut ise Inci’yi ag, yoksul, sefaletten dolay1 “korkak” olarak

adlandirr.

Umut’un pijamalar1 diikkanlara satamayip birkag¢ tanesini igsporta acip satmasina
Inci ilk &nce kizar fakat daha sonra ona “keske hepsini satsaydin”’ der. Pijamalar1 sokakta
satmaya razi olur, ardindan satis esnasinda belediye memurlar1 onlar1 yakalar. “Ortalik
iyice kararmisti ki Ahmet deli gibi girdi diikkana ‘Belediye memurlart pijamalar
aliyorlar, kos!’ dedi. Hemen indim. Ortalik ana baba giiniiydii. U¢ memurdan biri valizi
almus, oteki ikisi Umut'u gétiiriiyordu. Pijamalarin birka¢i yerdeydi. Inci memurlarin
kollarindan tutmus ‘Birakin onu... Verin pijamalarimi... ekmek param benim onlar...’
diye bagwriyordu.” (Yal¢in, 2018: 210). Bu ise herkes dort elle sarilir, fakat istenilen
satislarin yapilamamasi Inci’yi hirgin bir hale sokar. Pijama satmaya giden Ayla ve Umut
elleri bos doniince ¢ok sinirlenir onlarin bilerek satis yapmadigini sdyler. Insanlarin iyi
niyetinde bile bir fenalik aramaktadir. Inci karsisindaki insan1 cam istediginde azarlayip
cesitli sifatlarla nitelendirme isini bu kez Umut’a yapar. Bu durum karsisinda Arif, inci
ile pek muhatap olmamaya gayret eder. Inci’nin on bes takim pijamasin1 Mahmutbey’de

satmasi i¢in bir ¢ocuga verir, yalniz pijamalari alan ¢ocuk bir daha geri donmez.

Inci’nin siirekli pansiyondan kovmakla tehdit ettigi Ayla’yr asagilayip dévmeye
baslar. “Sofadan bir hirilti geliyordu. Kapiyr acip firladim. Inci, Ayla’'min saglarindan
tutmus stirtikliiyordu: ‘Cik bu evden!.. Siktir ol git! Orospu!’ Ayla’nin solmug geceligi ta
yart beline kadar swyrilmisti. Inci saclarindan cektikce yiiziinii burusturuyor, kedi
hirlamasina benzer tuhaf sesler ¢ikariyordu.” (Yalgin, 2018: 237). Ayla’yr bu sefer
dovdiikten sonra gecenin bir yarist gergcekten pansiyondan kovar. Arif ve Umut, Ayla’y1
bir pansiyona yerlestirir. Inci acimasiz yoniinii yine ortaya ¢ikarir. Ayla’y1 pansiyondan
kovan Inci’ye Arif ¢ok kizar ve onunla konusmamaya gayret eder. Umut’un araya
girmesiyle ikili arasindaki buzlar erir. Inci’nin kolluk kuvvetine Umut’un adin1 vermesi
sonucu bir gece Umut pansiyondan alinir. Inci’nin kendi isi icin ondan daha fazla
miicadele eden, hi¢ kimseden bir beklentisi olmadan yardim eden insan1 kendi ¢ikarlari
dogrultusunda ihbar etmesi Arif’i ¢ok sinirlendirir ve Inci’ye bir tokat atip pansiyondan
ayrilir. Bir zaman sonra Boyacit Ahmet, Arif’e Inci’nin intihar haberini getirir. “Ug giin
sonra Boyaci Ahmet telasla diikkana girdi. Beti benzi atmisti. Dudaklart titriyordu.
Kekeleyerek ‘Arif Bey... Inci Abla kendini intihar etti,” dedi. ‘Hap yutmus bir kutu...
Oliisii kalakaldi ortada... N'olur, gel de kaldiralim...’ Ahmet’in goziinden yaslar
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siiziiliiyordu.” (Yalgm, 2018: 255). Arif’in ¢abasiyla inci’nin cenaze tdreni yapilip

gomiiliir.
2.1.2. Kisi Kadrosu

Anlatmaya bagli edebi bir tiir olan romanin temel yapilarindan biri kuskusuz kisi
kadrosudur. Roman olusturulurken olaylara canlilik katan kisilerdir ve romanda her
zaman aktiftir. Fiktif bir yapida olan romanda kisiler gercek hayattakine gore daha fazla
degiskendir. Yazar, gercek diinyadaki insan1 romanin kurmaca diinyasina tasimak ister,
bunu yaparken de kendi hayatindan, hayata bakis agiSindan, felsefesinden faydalanir.
Romanda yer alan kisiler eserin amacina yonelik olarak yazar tarafindan sekillendirilir.

Okur, roman yazariin izin verdigi 6l¢tide kisileri tanima firsatina sahip olur.
Romanin temel taglarindan olan kisiler bir¢cok arastirmaci tarafindan ele alinmistir.

“Roman kurgusunun onemli bir par¢asint da kisiler olusturur. Bunlar,
romanda ya etken ya da edilgen konumdadirlar. Yani ya ozne ya da
nesnedirler. Olaylarin canli, hareketli bir bi¢cimde seyredebilmesi icin,
bunlara yon veren, olusumlarina Sebep olan kisiler vardir. Roman, bir insan
Sanatidwr. (...) DolayiSiyla kisiSiz ya da kisiye ozQii niteliklerin olmadigt
metin, roman adimi alamaz. Kisi kadrosunu genellikle insanlar
olusturmaktadir. Ancak bunun yaninda az da olSa hayvan, esya, harf, Say,
isaret ya da daha baska bir sey (Simge)in roman kisiSi Olarak yer aldigi da
goriilmektedir.” (Cetin, 2011 :142).

Kisiler romanin inandiriciligini artirirken ayni zamanda olay Orgisiiniin
gerceklesmesini saglar. Serif Aktas konuyla alakali olarak su ifadelerde bulunur: “Bir
vakanin zuhuru icin sahis Kadrosu icerisinde yer alan en az iki unsurun bir arada olmas:
veya onlart birbirine baglayan ve birbiriyle ilgilenmeye zorlayan miinasebetlerin
bulunmas: sarttir. Aksi halde o iki sahiStan biri i¢in digerinin varligt manaSizdwr. Vaka
cesitli Sebeplerden dolayt bir arada bulunmak veya birbiriyle ilgilenmek mecburiyetinde
olan samislar arasindaki miinaSebetten kaynaklanir.” (Aktas, 1991: 150).

Edebiyat bilimcileri, romanin kisi kadrosunu incelerken onlar1 eserde yer
edindikleri durumlara gore farkli siniflandirmalarda bulunmuslardir. Bunlardan en yaygin
bigimde kullanilan W.J. Harvey’in yaklasimidir. Yapilan bu calismada da W.J. Harvey’in

yaklagimi kullanilmistir.

Bagkisi, roman gibi anlatmaya bagli edebi metinlerde olaylarin merkezinde yer alan

kisisi olup anlatinin da en onemli kisisi konumundadir. “‘AnafiQiir’, ‘ana kisi’, ‘asli
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sams’, ‘bas figiir, ‘kahraman’, ‘merkezi kisi’, ‘protagonist (modernist romanin
baskisisi)’, ‘baskahraman’, ‘aSil kahraman’, ‘baskarakter’ (ibi Tiirk¢ede oOteki
kullanimlar: da olan baskisi; eserdeki olaylarin akisinda birinci derecede rol oynayan ve
eserin merkezinde yer alan kisidir.” (Ay, 2022: 5). Baskisi eSerin i¢inde yer alan olaylari

yasayan, romanda okura verilmek isteneni ulastiran aract konumundadir.

Bu kisilere, asil kahraman veya birinci dereceden kahraman da denir. Philip
Stevick’in ifadesiyle “Bagkisiler, i¢ diinyalari ve hayatlart en ayrintili bir sekilde belirten
karakterlerdir. Bunlar, daha canli olmaSa da daha karmasik bir sekilde, hikdyenin akisi
icinde catismalar ve degisme Siiregleri yasayan, tepkilerinizi Siirekli ve tam olarak
yonlendiren karakterlerdir.” (Stevick, 2010: 179-180). Diger biitiin kisiler ve olaylar
baskisinin durusu ve durumuna gore sekillenir. Eserde, baskisi kurgudaki yeri ve edindigi

gorev itibariyla eserin diger kisilerinden daha fazla yer edinir.

Romanda cereyan eden olaylari yasayan roman ogesine kigi denilir, demistik.
Pansiyon Huzur romaninda olaylar daha ¢ok Pansiyon Huzur’un sahibi olan Inci etrafinda
gerceklesir. Eserdeki olaylar Inci iizerinden diger kisilerle baglantili olarak anlatilmistir.
Romanin anlaticis1 Arif, Umut, Ayla, Kemal, Miifettis, Sayistay {iyesi, Boyact Ahmet,
Mosyd izak, Kemal, Hagik, Inci’nin ev sahibi, Kemal’in karis1 romanin diger kisilerini

olusturur.

Pansiyon Huzur romanimin baskisisi Inci’dir. Romanda yer alan biitiin olaylar bir
sekilde Inci ile alakalhdir. Inci kirada oturdugu evi gegim sikintis1 sebebiyle pansiyona
cevirmistir. Arif, pansiyonda Inci ile ilk karsilasmasinda su ifadelere yer verir: “Gozleri
boylesine perisan insan gérmemistim omriimde hi¢.” (Yalgm, 2018: 3). Inci’nin
anlatimlarina gore on ii¢ kisi ile beraber olmus biriyle nikahlanmustir. Inci’nin yaninda
Kimsesi yoktur. Biitiin yakinlari panSiyonunda kalanlar ve mahalleden birkag¢ kisidir.
Hayati hep aglik, yoksullukla gegtigi i¢in biitiin derdi zengin olmaktir. Romanin bagindan
sonuna kadar Inci’nin istedigi zenginligi elde etmesi i¢in pijama isine girmesi ve sonraki

siire¢ anlatilir.

Inci farkli bir karakterdir, bir yonii ya da pusulasi yoktur. Onu paraya gétiirecek,
karnin1 doyuracak her yolu segebilir. Etrafinda kendinden daha kotii durumda, daha
diiskiin insanlara kotii davranabilirken para alabilecegine dair inanci olan insanlara daha

uysal davranabilmektedir. Bu da zaman zaman degisiklige ugrayabilir. Inci’nin an1 ania
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uymamaktadir. Matbaac1 Ali’yi iki buguk lira i¢in havlatirken kendisi de M&sy® Izak’tan
elli lira almak icin bir siire yalvarip ona Sirnasiklik yapar. Arif’e Matbaac1 Ali’yi
havlatmasindan sonra sunlar1 séyler: “Sonra ag¢... A¢lik nedir bilmezsin Sen. A¢ adam her
seyi yapar.” (Yalgm, 2018: 14). Inci farkli davranislarini her an gdstermektedir.
Miifettisten para alma timidiyle onun pansiyondan gitmesine iiziiliirken tekrar geldiginde
“Su pansiyona ¢ok pis adam geldi, senden daha pisini gormedim yani” (Yalgn, 2018:
29) der. Ayla’ya kimi zaman tziiliirken kimi zaman ona “oroSpuluk” yaptigini sdyler ve
kadini déver. Inci kendine herkesi asik kabul etmektedir. Miifettis i¢in “Bu da asik bana
iste... Ahmet gibi, Ali Qibi zilzurna asik. Valla...” (Yalgin, 2018: 28).

Inci zengin olmak igin giristigi pijama isinde is ilerledik¢e kendini tam anlamiyla
patron ilan eder. Dikis i¢in gelenleri denemeye alir, onlara kendince notlar vermektedir.
Dikis smavinmi kazanan alti kisinin evlerine kadar gider ve sdyle agiklama yapar
pansiyondakilere: “Oyle s6z verdim... Isimde ciddi oldugumu anlasinlar benim.” (Yalgm,
2018: 103). Umut’a siirekli kendisine destek oldugu i¢in siikranlarini sunarken pijama
satamadig1 giin bilerek satmadigini sdyleyip Sinirini almaya ¢aligir. Bu sekilde yenilgisini,

basarisizligin1 bagkalarindan ¢ikarir.

Inci zorlu yasam miicadelesinde var olmaya calisan bir kadindir. Onun igin
yasamda yer alabilmenin kosulu zengin olmaktan geger. Hayatta belli bir ¢izgiye sahip
olmayan Inci igin her an her sey miimkiindiir. O bazen hir¢in bazen yumusak, bazen
kavgaci bazen anag, bazen ahlak bekgisi bazen ahlaksizligin kendisi, bazen mutlu bazen
hayattan bezmis, bazen inangli bazen inang tanimaz ama her zaman ag¢ her zaman yoksul

her zaman paraya muhtag bir inSandir.

Norm karakter, baskisiye yol gosteren ve onu tamamlayan karakterlerdir. “Kurmaca
diinyada baskisiden sonra gelen ve varligiyla hem bagkisiyi hem de olay orgiisiinii
boyutlandiran ikinci dereceden karakterlerdir.” (Antakyali, 2020: 136). Pansiyon Huzur

romaninda Arif, Umut, Ayla romanin norm karakterleridir.

Pansiyon Huzur’daki olaylar Arif’in pansiyona gelisiyle baslar ve olaylar Arif
tarafindan anlatilir. Eserde en az bilgi Arif hakkindadir. Pansiyon Huzur’a ilk gelisinde
Inci’nin ne is yapiyorsun sorusuna égretmenim cevabiyla karsilik verir. Arif, romanda
Inci’nin ve etrafindaki etik davramislar gostermeyen insanlarin karsisinda durur. Eser

boyunca Inci’yi ¢ikar1 ugruna davranislar sergilemesinden ziyade ahlaki olan1 yapmaya
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tesvik eder. Onceden 6gretmen olan Arif, daha sonra kitapg1 agmistir. Umut’la ettigi
sohbetlerden bu bilgilere ulasiimaktadir. “O yi/, Istiklal Caddesi 'nde Sariselviler e sapan
sokagin icinde bir kitap¢ diikkani acmistim.” (Yalgin, 2018: 51). Irfan Yalgm 1972
yilinda 6gretmenligi birakip Istanbul’da bir kitap¢1 agmistir. Roman kisilerinden Arif,
Yal¢in’in kendi hayatindan izler barindiran otobiyografik bir unsurdur. Arif’in fiziksel
goriiniisii hakkinda eserin herhangi bir bolimiinde bilgi yer almamaktadir. Arif daha ¢ok
iginde bulundugu durumlar1 bir kamera gibi kaydedip anlatmaktadir. Eserde anlatilan
olaylar igerisinde gururlu, haksizliga ses ¢ikaran, baskalarinin da haklarin1 savunan,
baskalar1 adina da utanan biri oldugu gésterilmektedir. inci’ye hep destek olmakta,
Matbaac1 Ali’nin Miifettis’ten tokat yemesi sonrasi Miifettis’e ¢ikismasi, Inci’nin
Ayla’ya olan tavirlarina tepki gostermesi, onun sadece kendini degil, diger bireylerin de
hakkini savundugunun gostergesidir. Arif, kimsenin kimseye tstiinliigii olmadigi, esitlik,

hak ve adalet kavramlarin1 hayatinin her aninda gosteremeye ¢alisan Marksist bir kisidir.

Umut, Pansiyon Huzur sakinlerinden biridir. Arif’in Umut ile tanigmasi pansiyona
gelisinden on bes giin sonraya denk gelir. Arif, Umut’u su sekilde anlatir: “IktiSat fakiiltesi
ogrencisiydi. Sivasii’ydi. Kati, dolgun bir sesi vardi. Hemen arkadas oluyor kendini
sevdirmesini biliyordu.” (Yalgin, 2018: 45). Umut sakin, uyumlu, sevecen bir Anadolu
cocugudur. Herkese karsi iyi niyetlidir, kimSeyi kirmamak i¢in ugrasir. Okulda bir
ogrenci kuliibiine tiyedir. Umut hak hukuk gozeten bir bireydir. O ticareti bile ahlaksizlik,
hirsizlik sayar. Arif’in kitap¢1 diikkkaninda Arif’e sunlar1 sdyler: “Sozgelimi bir mali on
liraya aliyorsun, beg lira kar koyup on bes liraya Satiyorsun. Bu ¢ok ayp abi” (Yalgn,
2018: 52). Umut, 6grenci olmasima karsin okula pek gitmez. Ogrenci orgiitiine {iyedir.
“Umut 'un pek okula Qittigi yoktu Qergekte. Nerede bir Qrev var, hemen damliyordu oraya.
Hep iscilerin arkaSindaydi. Bazen fabrika onlerinde bildiri dagitiyordu.” (Yalgin,
2018:115). Umut her zaman elinden geldigi kadar inSanlara yardim eder. Bunun i¢in insan
ayrimi yapmaz, vicdan sahibidir. Inci'nin de en biiyiik destekgisi kuskusuz Umut
olmustur. Paras1 olmadiginda montunu satip inci’nin ihtiyacim gidermeye calisir. Inci,
Umut’un da kira vermemeye basladigin1 sdylediginde Arif su sekilde cevap verir: “Utan

be. O giin paltosunu satti ¢ocuk Senin pijamalarin i¢in.” (Yalgin, 2018: 137).

Ayla, Pansiyon Huzur’a sonradan gelen kiracilardan biridir. Arif’e “Akhisarliyim
Arif Bey. Ogretmendim orda. Sonra...” (Yal¢in, 2018: 78) seklinde kendini tanitir. Ayla

da Pansiyon Huzur’un diger iiyeleri gibi gecim sikintis1 ¢ekmektedir. Ayla’nin maddi
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sikint1 gekmesi inci’ye ddeme yapmasimi zorlastirmaktadir. Inci de bu durum karsisinda
Ayla’ya pansiyondaki her isi yaptirir. Bos durmasina miisaade etmez. “Inci, Ayla’yi
besleme gibi kullanmaya baslanmisti. Ona yerleri Sildiriyor, bulasik yikatiyor, dahasi
helay bile temizletiyordu.” (Yalgin, 2018: 121). Ayla’nin gorevi panSiyondaki her ise el
atmakt1. Inci’ye bu da yetmiyordu. Ayla’yr sik sik déver, sagin1 basini yolar. Tiirlii
hakaretler eder: “Orospu 0... Orospuluk yapiyor.” (Yal¢in, 2018: 238). Bir gece de

durduk yere kadina dayak atar ve hakaretler ederek pansiyondan kovar.

Kart karakterler, degismeye kapalidir. “Onlar hakkinda hazir bir imaj vardir, bir i¢
degisim Siireci yasamazlar. Nisbi olarak eSneklige sahiptirler ama genel anlamda onlar
statiktirler.” (Eliuz, 2001: 80). Kart karakterler, olay 6rgiisiinde tistlendikleri islevi roman
boyunca siirdiirmenin yani Sira karsit giice ait degerleri de temsil ederler. Olay orgiisiinde
catigmay1 ortaya ¢ikaran kart karakterdir. “Kart karakterler, genellikle bilinen, taninan
karakterlerdir. Bilinen oykiiniin tiplesmeSi olarak karsimiza ¢ikan bu karakterler daha
¢cok degismeyen yonleriyle on plana ¢ikar. Yazar olaylar: dramatize ederken imdada bu

tipler yetisir ve ¢atisma Saglanmis olur” (Uzunkaya, 2017: 116).

Romanda Miifettis, Sayistay iiyesi, kart karakterlerdir. Miifettis Inci’nin eski
miisterilerinden biridir. “Miifettis, orta boylu, Qobekli, himbil biriydi. Agz1 bir maymun
agzi kadar biiyiik, dudaklar: etli, kalindi.” (Yalgmn, 2018:23). Miifettigin ad1 Nuri’dir.
Pansiyon Huzur’a gelip oradakilere hava atmayi ve onlar1 asagilamayi sever. Inci ise biraz
para koparma hevesiyle yaptiklarina pek bir sey demez. Durduk yere Ali’ye tokat atar,
clinkii Ali’nin bir tepki vermeyecegini bilir. Arif’ten ¢ekindigi i¢in onun 1Srartyla Ali’den
oOziir diler. Miifettis, Pansiyon Huzur’un fakir bir liyesi olan Ayla ile de su sekilde dalga
gecer: “Ogretmen dedigin béyle yirtik corapla Qezer mi? Hah hah ha... Ne bigim
ogretmensin sen. Sonra kazaginin kolu da Qitmis. Suna bak, hah hah ha... Ayip degil mi?”’
(Yalgin, 2018: 199). Miifettis, insanlari hor gérmekten kusurlariyla dalga gegmekten
cekinmeyen bir tiptir. Insanlar1 suclamaktan da c¢ekinmez. Corabinin igine sakladig
parayt nereye koydugunu bulamayinca Ayla’yt hemen hirSiz olarak yaftalar. Siirekli
ahlak kavramimi diline dolayan ama ahlaksiz davranislar sergileyen kisidir. Kendi

¢ikarlar1 s6z konusu olunca ahlaksizlik kavrami onun i¢in ortadan kalkar.

Sayistay iiyesi Mahmut Bey de yillar dnce Pansiyon Huzur’da bir Siire kalmis, oraya

tekrar yolu diismiistiir. Kendinden bagka kimsenin diisiincesine ehemmiyet vermeyen,
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Insanlara yukaridan bakan, inSanlar1 asagilamay1 huy edinmis bir tiptir. Arif kendilerine
olan tavrini su sekilde ifade eder “Insan bir bécege bile boyle bakmazdi. Durusu, bakist,
ayak ayakiistiine atisi, Qelisiyle bizlere onur verdigini Soylemek ister gibiydi.” (Yal¢in,
2018: 54).

Fon karakterler ise anlatinin zenginlesmesi i¢in gerekli olan ancak anlatiya pek bir
sey katmayan figiir olarak kullanilan karakterdir. “Fon karakterler, romanda en az
derinlige Sahip kisi ya da kisiler grubudur.” (Korkmaz, 1997: 300). Anlatinin daha zengin

olmasi gergekgiliginin inandirici olmasi igin bu kisiler dekor olarak kullanilir.

Matbaacit Ali, Boyact Ahmet, Hagik, M&Sy0 izak, Kemal ve esi romanm fon
karakterlerini olusturur. Matbaaci Ali, yine Arif tarafindan eSerin ikinci boliimde anlatilir.
Ik olarak dis goriiniisii tarif edilir. “Matbaaci Ali orta boylu, efendi goriiniislii, tavsan
kadar tirkek bir adamdi.” (Yalgin, 2018: 9). Matbaaci Ali’nin kalipli biri olmasina karsin
¢ok sakin, sessiz olusunu bunun sesine de yansidigini Arif su sekilde anlatir: “A/i 'nin
kendi kalibina uymayan incecik, titrek bir sesi vardi. Acima uyandiryyordu insanda.”
(Yalgin, 2018: 10). Inci’nin anlattigina gére Ali varlikli bir adammis zamaninda sonra
dolandirilmis ve parasiz kalmis. Ailesinden de kimse onu insan yerine koymamaya
baglamis, onu evden kovduklarinda Pansiyon Huzur’a gelirmis. Ali para i¢in her seyi
yapar ve bagkalarindan da ¢ekinmez. Eserde onun hakkinda sdyle denmektedir:

“Inci ‘Sana bir iki buguk,’ dedi. ‘Once Tiirk’iim Dogruyum’u oku
bakalim!”

Ali hazir ola Qegti, basladr ‘Tiirk’iim Dogruyum’u okumaya.
Sasirmistim. Kirk bes, elli yaslarinda bu adamda birtakim tuhafliklar
seziliyorsa da, buncasini aklim almamusti. Inci Qiilmekten kiriliyordu.

‘Havla!’
Ali basladi haviamaya.
‘Yeter. Kopek Qibi yiirii bakalim bir de.’

Ilk kez béyle bir sey goriivordum. Nutkum tutulmustu. Ali, odanin
icinde, kopek Qibi dort bacak yiiriiyor, ince ince haviiyordu.” (Yalgin, 2018:
11).

Ali, sessiz sakin, ne miktarda oldugu 6nemli olmadan para igin her seyi yapan bir
insandir. Gururlu bir varlik olan insan i¢in bu kadar1 ne kadar miimkiin bilinmez ama

eserde caresizlik, yoksulluk bazi seyleri miimkiin hale getirmektedir. Ali, miifettisten
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durup dururken yedigi tokat karsiSinda da bir tepkide bulunmamis, agzinin kenarindan

sizan kana aldirmamist1. Ali, Inci’nin oyuncag gibidir.

Hagik, eserde yine Arif tarafindan anlatilmaktadir. Pansiyon Huzur’un sahibi
Inci’nin tamdigidir. Hagik, Ermeni bir marangozdur. inci bir¢ok tanidigma yaptig1 gibi
ona da zorla bir seyler aldirir. Hagik’e bir karsilig1 olmadan zorla bir masa yaptirir. Diger
cogu insana yaptig1 gibi Inci ona da sayar sover sonra dudagina bir dpiiciik kondurur.
Arif, Hagik’1i fiziki olarak su sekilde anlatmaktadir. ““...Yasli bir adamla dondii. Bu, ak
Sa¢li, konugmaSini, davranmaSini iyi bilen biriydi.” (Yalgin, 2018: 18).

Pansiyon Huzur’a en sik ugrayanlardan biri Boyact Ahmet’tir. inci, Ahmet’i ilk
tasindig1 zamanlardan tamir. Cok aciktig1 bir zamanda ona yiyecek seyler getirmistir. Inci
tanidig1 her insandan bir seyler bekledigi gibi Ahmet’i de hi¢ bos birakmaz. Ahmet, evi
siipiirme ve Silme islerini bir beklentisi olmadan kendine gorev edinir. Arif, Ahmet’i
romanda su sekilde anlatir: “Pansiyonun yolu iistiindeki kaldirimda ayakkabr boyayan bu
adam, hemen her giin ugrard: oysa. Inci’den yapilacak bir is olup olmadigini sorar, varsa
kendi isini Qiiciinii birakip kosardi. Bulasik bile yikadigi olurdu bazi. Ama bas Qorevi
yerleri silmek, bir de asagidan tagimakti. (Yalgin, 2018: 31). Ahmet aslen Erzincanlidir.
Mahallede hara¢ alan biri tarafindan doviilmiis, sonrasinda Istanbul’dan kagip
memleketine donmek istemistir. “Ama kar: razi Qelmiyor. Inanin biktim su Istanbul 'un
¢irkefinden. Ne inSant inSan ne hayati hayat.!” (Yal¢in, 2018: 67). Romanda yer alan
diger kisiler gibi Ahmet de gariban, garesiz, ezilen kesimden bir insandir. Iyi niyetinden
6diin vermeyen Boyacit Ahmet Inci’yi intiharinin ardindan bulan ve defin islerinde de yer

alan vefakar bir inSandir.

Mosyd Izak, Inci’nin pazenleri aldig1 toptancidir. inci ondan “Yahudi bir herif”
(Yalgin, 2018: 17) diye bahseder ve “Cok zengin bu hergele, ” (Yalgin, 2018: 32) der. Inci
herkesten oldugu gibi, ondan da para ister. Ona da sirnasir, dper. Mosyd Izak iistiinde

parasinin olmadigini olsa mutlaka verecegini sdyleyerek akillica Inci’den kurtulur.

Kemal’in Pansiyon Huzur’a gelisi Umut ile tanisikligindandir. Kemal evlidir ve bir
cocugu vardir. Partiye girince ailesinden tamamen kopmustur. Esine ve ¢ocuguna da
bunlar1 Sdyler ve onlardan uzaklagir. Umut ile fikir aligverisi yapar ve zaman zaman
Umut’u gérmek igin pansiyona ugrar. Kemal ailesinden vazgegisini ve tuttugu yolu su

sekilde ifade eder: “Tuttugum yolun daha dogru bir yol olduguna inanityorum ben. Cocuk
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sevgisi, kart sevgisi paraya bagl bir sevgi.” (Yalgm, 2018: 130). Kemal sectigi yolun
sonunda 6liime gider. Oliimiinii gazeteden okuyan Arif bu durumu Umut’a sdyleyen
kisidir.

Fethi Naci, Yiiz Yilin Yiiz Tiirk Romancist eserinde Yalgin’in Pansiyon Huzur
romanindaki yer verdigi kisiler 6gesi i¢in “Yasayan insanlari birtakim sosyolojik verilere
gore hazir bir modele indirgemekten bagka bir seye yaramiyor onun elinde: Insanlar degil

‘prefabrike’ insanlar” (Naci, 2017: 501) elestirisinde bulunmustur. Yalgin, romanindaki
kisiler diinyas1 belli bir diisiinceyi temsil etseler de kisileri bu duruma getiren karmasik

alt yapiy1 romandaki parcalardan yola ¢ikarak okurun ¢6zmesini bekler.
2.1.3. Mekan

Mekan, insan hayatinin dogumundan 6liimiine kadar dnemli bir parcasi, hayata
tutunma noktas1 olmaktadir. insani, kendisi yapan seylerin arasinda aile, egitim, diger
insanlarla iligkisi kadar yasadigi ¢evre ya da zaman gegirdigi yer de etkilidir. Mekanlar
insanin hem geg¢misini hem yasadig1 anin1 hem de gelecegini etkiler. Roman fiktif bir
yapida olmasma ragmen insan gercegine paralel olarak yasanmis ya da yasanmasi
miimkiin olaylari ele aldigindan mekan romanin temel parcalarindan biri durumuna gelir.
“Cevre, insandan digsarrya dogru yakindan uzaga dogru gelisir. Romanda ¢evre insana
etki ettigi siirece vardir ve vazgegilmezdir. Ciinkii insamin disa doniik reaksiyonlarinin
temel sebeplerinin basinda ¢evre gelir.” (Yal¢in, 2003: 45). Anlatida gegen olaylarin
cereyan ettigi yer olan mekan, romanin temel yap1 unsurlarindan biridir. “Her seyden once
ve en azindan olaylarin bir dekorudur. Ama genel olarak mekdn, vakanin varlik buldugu
ver, sahislarin icinde yasadiklari, kendi oluslarini fark ettikleri alandir.” (Narl, 2002:
98). Olaylarin inandiriciligii artirmak i¢in mekanin tasidigi 6zellikler 6nem arz eder.
Mekan, romanda ortaya koyulan olaylarin meydana geldigi ¢evreyi yansitmak icin de

kullanilir.

Mekan, olaylar1 inandirict kilmakla beraber romandaki kisilerin bazen kactigi,
kurtulmak istedigi yerken bazen de kisilere huzur veren bir sigmak olarak okurun
karsisina ¢ikar. Bu tamamen yazarin mekana yiikledigi anlamla ilintilidir. “Olaylarin
gectigi yerler aymi zamanda anlam yaratilmasi, aktarimina hizmet eden araglardw.
Mekanlarin sembol veya metafor olarak kullanimi yaygin uygulamalar arasindadir.”

(Tepebasili, 2019: 91). Yine anlat1 metni i¢erisinde mekan kimi zaman roman kisilerinin

18



var olan duygu durumlarinin degisimine sebep olur. Burada mekana kisilerin gercek
hayatta da oldugu gibi duygusal anlamlar yiiklemesinden kaynaklanir. Bu hatirlatma
roman kisisinde yer yer giizel, olumlu hisler yaratirken kimi zaman olumsuz, kétii hisler
yaratir. Bu durum kisinin mekanda yasadigi olaylarda ve mekana yiikledigi anlamlarda
gizlidir. Mekan romanda “‘figiirlerin karakterlerini de belirleyen bir atmosferdir. Sehir,
mahalle gibi mekdnlar, sosyo-psikolojik; ev ve sahsi odalar ise, mahremlesen él¢iilerde
insana ait psikolojik ipuglart ile kisileri hatta olaylar: aydinlanir” (Ozgiil, 1992: 133).
Yal¢in’in romanlarina yer alan olaylar agik ve kapali olmak {izere cesitli mekanlarda
geemektedir. Sanatci bilingli olarak sectigi mekanlarla roman kisilerinin yasam

bicimlerini ve hayati algilayis felsefelerini sunar.

Pansiyon Huzur romaninda, Pansiyon Huzur ve Arif’in sahibi oldugu kitapc¢1 kapali
mekan olmakla beraber romanin ana mekani Pansiyon’dur. Romanin anlaticis1 Arif,
Pansiyon Huzur’un yer aldigi sokaktan memnuniyetsizligini emlakg¢iya soyler. “Bu
sokaklarda giindiiz giindiiz adam soyulur.” (Yalgin, 2018:1). Binay1 goriince “Yiiregim ciz
etti. Bes, alti katli, kapkara, duvarlarindan rutubet sizan ¢ok eski bir tas yapiydi
gosterdigi. Kafami kaldirip yukari dogru baktigimda, ‘Pansiyon Huzur’ levhasini
gordiim. Kirli mavi tistiine siyahla yazilmisti yazi. Levhamn her yani giivercin pisligiydi.”
(Yalgin, 2018: 2). Pansiyon Huzur’un Arif’te biraktigi etki ismiyle bagdasamayacak

sekilde huzursuzluk verir.

Pansiyon Huzur’un yer aldigi sokagin girisinden itibaren insani huzursuz eden
sekilde mekanlardan bahsedilir. “Buras: sonradan yapilmis ¢ati katiydi. Durdugumuz
yverin hemen yanmindan taragaya ¢ikan bir merdiven vardi. Merdivenin iistii yiginla eski
esya doluydu. Kirik bir ¢ini soba, ii¢ bes kucak odun, tas bir ayna, mavi bir oturak...
Rutubet kokusu insanin igini bir hog ediyordu. Her yan kir pas i¢indeydi. Belli ki, yillardwr
el degmemisti hi¢bir seye.” (Yal¢in, 2018: 3). Eserde anlatilan mekanlar pespaye, insan
yasaminin siirdiiriilemeyecegi, insani1 bunaltan, kotii bir sekilde anlatilir. Romandaki
yasam siirdiiriilen kosullar ve insanlarin burada yasamak zorunda oluslar1 daha acik bir

ifadeyle bu sekilde bir yagama mecbur oluslar1 anlatilmaya calisilir.

Romanda bahsi gegen mekanlar vasitasiyla yazar okura roman kisilerinin yasayis
sekli, sosyo-ekonomik durumlar1 hakkinda bilgi vermis olur. Yagamaya elverisli olmayan

bu metruk yapilar zor yasam kosullarinin ve mecburiyetin habercisidir. “Esyalarin da
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insanlar gibi yorgun, soluk soluga oldugunu goriiyordum. Nereye baksan insanin igine
stkintt bastyordu. Kiigiik fotograflar, sinek pisliginden kararmis ucuz biblolar, masanin
tistiine gelisigiizel yigilmis eski kitaplar, hep bir agizdan yiirek burucu, aci hikayeler

anlatiyorlardl sanki.” (Yalgin, 2018:5).

Mekan anlat1 tiirlerinde kisilerin hayatlar1 ya da hayati yasama bi¢imleri hakkinda
bilgi verir. “Beyoglu’ndaki tiyatrolardan birinde yerli yazarlarimizdan birinin bir
oyununu gormiis, gece ge¢ zaman pansiyona donmiistiim.” (Yal¢in, 2018:145). Arif’in
tiyatroya gidisi de okura onun hayat1 yasama bigimi hakkinda &rnek sunar. “O yil Istiklal
Caddesi’'nden Sariselviler’e sapan sokagin iginde bir kitap¢: diikkant agmigtim” (Yalgin,
2018: 51). Hem tiyatronun mekan olarak verilmesi hem de kitapg¢r diikkan1 Arif’in
okumaya meyilli, kiiltiirel yoniinlin gelismis oldugunu gosterir. Bu bilgiler onu okura

tanitma firsati sunar.
2.1.4. Zaman

Zaman, insan yasaminin en gercek dgesidir. Insanin giinliik hayati, yasama bigimi,
hayat evreleri tamamiyla zaman kavramiyla alakalidir. Zamani insan yasamindan
soyutlamak miimkiin degildir. Insan ge¢mis, an ve gelecegiyle bir biitiindiir ve onun
yasaminda kronolojik bir akis soz konusudur. Insan yasamim ele alan romanin da
ayaklarindan biri zamandir: “Roman bir zaman sanatidir ve genis bir zamana yayilan
olay, durum, olgu, yasanti, duygu, hayal ve diistince unsurlarinin sergilenmesidir” (Cetin,
2006: 128). Hicbir roman kurgusu zamandan bagimsiz degildir. Olaylar hep zaman
mevhumu icindedir: “Her roman yazilisindan itibaren zamanmin buyrugu altindadir”
(Topdemir, 2012: 293). Romanda yer alan olaylar, kisiler ve mekan ogeleri gibi zaman

Ogesi de kurgusaldir.

Romanda “anlatilacak olaylar kronolojik bir sira ddhilinde veya muhtelif
zamanlarda yapilan geriye déniislerle art zamanli tablolar halinde, okuyucunun
dikkatine sunulabilir.” (Korkmaz, 1997: 154). Romanda kronolojik bir zaman dizilimi
olabildigi gibi akronik bir zaman da gormek miimkiindiir. “Edebi eserlerde, anlaticinin
durumuna gére belirli bir mekan iginde ilerleyen zaman, ¢ok boyutlu bir sekilde kendini
gosterir.” (Sahin, 2017: 277). Anlatida simdiki andan bir anda ge¢mise, gecmisten
gelecek bir zaman dilimine gegilebilir. Romandaki bu zamani degistirme onun kurgusal

bir yapida olmasindan kaynaklanir. Ilk romanlarda daha kronolojik bir zaman dizimi
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goriiliirken daha sonra bu diizen kirilmistir. Artik var olan zamandan ziyade insanin kendi

i¢ diinyasinin yaratti§1 zaman romanda 6n plana ¢ikmaktadir.

Romandaki olaylarin anlatilisiyla beraber zaman baslar. Vaka zamani, roman
kurgusundaki olaylarin yasandig1 zamani ifade eder. “Vaka zamani takvim zamani gibi
kesintisiz ve kronolojik bir siire¢ degildir. Se¢ilmis bazi zaman birimlerinden meydana

gelen bir terkiptir.” (Can, 2013: 116).

Anlatma zamani ise olaylarin anlatici tarafindan anlatilmasi siirecidir. Vaka
zamaninda gerceklesen olaylar daha sonra anlatici tarafin 6grenilir ve anlatilir. Anlatma
zamant ile vaka zamani arasinda bir zaman dilimi mevceuttur. “Anlatma zamani; roman
ve hikdayedeki olaylarin, anlatici tarafindan goriiliip, 6grenilip, yasanip, idrak edildikten
sonra, kendi tercih ve imkanlarina gore okuyucuya nakledildigi zamandir” (Cetisli, 2004:

76).

Yazma zamani, romanin kurgusuna ait olmayip romanin yazildigi zaman olarak
tanimlanir. “Yazma zamanni ti¢ boyutlu olarak degerlendirmek miimkiindiir: 1. Yazarin
eseri meydana getirene kadar harcadig: siire. 2. Yazarin eseri yazdigi zamanda iginde
bulundugu sartlar ve sahip oldugu imkanlar ve kullanabildigi hiirriyetler 3. Yazma

zamamindaki edebi ekol ve tekniklerin yazara tesiri.” (Narli, 2002: 96).

Okuma zamani ise romanla alakali bir durum degil okuyucuyla alakalidir. Romanin
kurgusal evreninden uzak okurun zamanini olusturmaktadir. Okurun eseri okuma zamani

onu anlamlandirmasinda etkili olmaktadir.

Pansiyon Huzur’da vaka zamani Arif’in Pansiyon Huzur’a gelmesiyle baslar ve
Inci’nin intihar1 ile de sona erer. Daha sonra anlatma zamani gerceklesir: “Emlak
komisyoncusunun yanmima kattigr adamla karanlik, kirli Sokaklarindan birinden ¢ikvyor,
obiirtine daliyordum. Serin, 1Slak bir giindii.” (Yalgin, 2018: 1).

Romanda tarihsel zamandan ziyade mevsimsel zaman kullanimi1 mevcuttur: “Soguk
bir kis akgamiydi.” (Yalgin, 2018: 37).

Daha sonra Arif’in kendini panSiyonda en yakin hissettigi ve zaman zaman beraber
kendi kitap¢1 diikkaninda da calistigt Umut’la tanisma zamani soyledir: “Umut’u
pansiyona geldikten on bes Qiin Sonra tamidim... Boyu ortaya yakin, Sa¢lart kiSaciktt.

Giile¢ gozleriyle afacan bir cocugu andiriyordu.” (Yalgin, 2018: 45).
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Ogretmen olan Arif kitapg1 agt11 zaman ise Pansiyon Huzur’a tagindig1 yila tekabiil
eder: “O yil, Istiklal Caddesi nden Sariselviler’e sapan sokagin icinde bir kitap¢: diikkan:
actim.” (Yalgin, 2018: 51). Sanatla ilgilenen Arif’in yine pansiyondaki olaylardan birini
anlatmak i¢in tiyatroya gittigi bilgisine ulasilir: “Beyoglu’ndaki tiyatrolardan birinde
yerli yazarlarimizdan birinin bir oyununu Qormiis, Jece ge¢ zaman pansiyona
donmiistiim.” (Yalgin, 2018: 145).

Zaman olarak belgisizlik bildiren ifadelerden faydalamilmistir: “Boyaci Ahmet
coktandir Qoriinmiiyor... PanSiyonun yolu tistiindeki kaldirimda ayakkabt boyayan bu
adam, hemen her giin ugrard: oysa” (Yalgm, 2018: 63). Inci’nin genel tavrinin disinda
seyreden durumunu anlatmak igin zamansal &geler kullanilmustir: “Inci’nin iyiligi

ustiindeydi o Qiin. YokSa boyle uzun uzun kimSeyi dinlemezdi. Hep kendi konusmak
isterdi.” (Yal¢in, 2018: 89).

Inci’nin ev sahibinden korkusu yine bir zaman 6gesiyle verilir: “Bir pazar sabahi
kiyamet kopmustu o Sokakta yine...Uyandirin litfen. Ben ev Sahibiyim. Inci uyanmis,
vattigi yerden dogru kart bir sesle Kim o? Kim o? Diye tutturup duruyordu. Kapiyr actim,
‘Ev sahibiniz geldi sizi ariyor!’ dedim. Inci afallamisti. Higbir sey soylemiyor, aptal aptal
yiiziime bakiyordu. Beti benzi atmist1.” (Yalgin, 2018: 154). Olay akisindaki eylemlere
zaman anlami katilarak roman akis1 Saglanmistir. Romandan alinan bu béliimde inci’nin
bahsedilen zamandaki hem fiziksel hem de ruhsal durumu ag¢iklanmistir. Zamanin kiside
uyandirdigr bu psikolojik etki Kemal’in 6liim haberinde de ortaya ¢ikar: “Kemal’in
oliimiinii gazetede okuyunca beynimden vurulmusa déndiim. Hemen aklima Umut Qeld;...

Bir grev yerinde iscilere bildiri dagitirken patronun adami tarafindan tabancayla

vurulmugtu.” (Yalgin, 2018: 215).

“O cumartesi aksami Inci’de Qozle goriliir bir durQunluk vardi. Agzim bicak
acmiyordu. Umut, erteSi giin satmaya gotiirecegi pijamalardan séz ediyor ama Inci orali
olmuyordu.” (Yalgin, 2018: 247) Inci, Umut’un ismini verdiginde {izerindeki
durgunlugun sebebi budur. Umut’un alinmaya geldigi zaman yine pansiyondakilerin
eylemleri ile sunulur: “Umut benim odamdaydi. Ben yatakta kitap okuyor; o, masada eve
mektup yaziyordu. Bir ara merdivenden ayak sesleri geldi: ‘Pat, kiit’ Ben kitabi, Umut
mektubu birakti.” (Yalgin, 2018: 247). Biitiin bu yasanilanlarin ardindan Arif, Pansiyon

Huzur’dan ayrilir. Pansiyondan ayrilisindan ii¢ giin Sonra haberi alir: “Ug giin sonra
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boyact Ahmet telasla diikkdna Qirdi. Beti benzi atmisti. Dudaklari titriyordu. Kekeleyerek
‘Arif Bey... Inci Abla kendini intihar etti’ dedi. Oliisii kalakald: ortada...” (Yalgin, 2018:

255). Avrif ve birkag kisinin yardimiyla Inci’nin cenazesi defnedilir.
2.1.5. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Biitlin anlat1 tiirlerinde anlatict bulunmaktadir. Anlatmaya bagli edebi tiirlerden biri
olan romanin yapisini olusturan olay, kisi, zaman ve mekan ogeleri kullanilan anlatic1 ve
bakis acisi ile kurgusal bir yapi meydana getirir. Romanlarda anlatict ve bakis agisi
romani kurgular ve sekillendirir. Yazar, eserinde soziinii anlaticiya teslim eder. Yazar ile
okur arasina bir anlatict girer. Anlatict beraberinde bakis agisini da esere getirir.
Romanlardaki kimin agzindan, kimin géziinden bakildig1 bakis agisini ortaya cikarir.
Romanlarda yazar, yasanilan olay ve durumlar1 okura sunmak i¢in kendisine bir anlatici
secer.

“Modern anlatilarla birlikte anlatict sesin islevi, konumu iyiden iyiye
karmagik bir hal almigtiv. Anlatici, metinde tamimlanabilir, gériinmez olabilir,
nesnel olabilir, taraf olabilir, ana karakter ya da yan bir karakter olabilir. Bu
nedenle ,,anlatici" edebiyat kuramlarimin en tartismall konularindan biridir.

Oykii anlatiminin temelleri, yapisi ve isleyisiyle ilgili olarak cesitli goriisler

ileri siiriilmiis, bakis acisi, anlatici ses, anlati kisisi aydinlatiimaya
calisilmigtir.” (Tosun, 2011: 165).

2.1.6. Anlatici Tipleri

Romanda ii¢ tane anlatici tipi bulunur: /. Tekil kisi (ben), 3. Tekil kisi (o), 2. Cogul
kisi (siz). Romanda anlaticinin bulundugu konum anlatimin tarzin1 da etkilemektedir.
Anlaticinin kim oldugu, eserin neresinde oldugu, anlatilan hikayeye ne derece vakif

oldugu yazarin sectigi anlaticiyla alakalidir.
2.1.6.1. Birinci Tekil Kisi (Ben) Anlatici

Birinci tekil kisi anlaticinin kullanildigi romanlarda anlatici “ben “dir. Eserde
cereyan eden olaylar roman kisilerinden biri tarafindan anlatilir. “Anlatma esasina bagl:
itibari metinlerde vaka, sahis kadrosu ve mekdna ait hususiyetler kahramanlardan biri
tarafindan nakledilir.” (Aktas, 1991: 100). Olaylara anlatici olan kisinin géziinden
bakilir. Yasanilanlar, bilinenler anlatici olan roman kisisinin bildigi 6l¢iide okura
sunulur. Okur ben anlaticinin verdikleri disinda bir bilgiye sahip degildir. Eserdeki

kurguya anlaticinin kendi gercevesinden bakar. Merkezi konumda olan ben anlatict her
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seyi bilme, sezme ve gorme giicline sahip degildir. Ben anlaticinin kullanimiyla

olusturulan eserlerde bu bakimdan kisitlilik s6z konusudur.
2.1.6.2. Uciincii Tekil Kisi (O) Anlatici

Roman yazilirken diinya ve Tiirk edebiyatinda en ¢ok tercih edilen anlatic tiiriidiir.
Anlat1 esnasinda kullanabildigi imkénlar diger anlatict tiplerinden daha genis bir
yelpazeye sahiptir. Kurgudaki olaylar1 roman disindan biri anlatir. Ugiincii tekil kisi
anlatiminda anlatici farkli bakis agis1 kullanma imkanlarina da sahiptir: “Bu anlatici, 1.
sahis anlaticida oldugu gibi hikayedeki yasantiyi ilk elden, yani dogrudan vermez.
Dolayisiyla okuyucu, karakterlerin basindan gecgenleri Ill. sahis anlatici araciligiyla
ogrenir, bu nedenle Ill. sahsin anlatici pozisyonunda oldugu anlatilarda “dis yasam

oykiisel” anlatim o6n plandadir.” (Bakar, 2015: 35).
2.1.6.3. Cogul ikinci Kisi Anlatica

Cogul ikinci kisi anlatic1 diger anlatict tiplerine gore daha az kullanilir. Anlatidaki
kullanabildigi imkanlar kisithidir: “Cogul ikinci kisi tipiyle sahneye ¢ikarilan anlatici ise,
cok az kullanilan, marjinal bir anlatici ornegidir. Romanct i¢in olaganiistii sinirlama

getiren stkintili bir tiptir 0.” (Tekin, 2006: 27).
2.1.7. Bakis Acis1

Romanda anlatici olaylari, durumlari belli bir bakis agisiyla goriir ve degerlendirir;
anlatim1 da sahip oldugu bakis acisiyla gerceklestirir. Bakis agis1, “anlatma esasina bagh
metinlerde vaka zincirinin ve bu zincirin meydana gelmesinde kullanilan mekan, zaman,
sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan goriildiigii, idrak edildigi ve kim tarafindan,
kime nakledilmekte oldugu sorularina verilen cevaptan bagka bir sey degildir.” (Aktas,
1991: 84). Romanlarda kullanilan dort ¢esit bakis agis1 bulunmaktadir. Roman yazari
anlaticinin romanda yer almasini istedigi konuma gore bu bakis agilarindan birini ya da

birka¢ini kullanabilir.
2.1.7.1. Kahraman Bakis Acis1

Kahraman bakis agis1 birinci tekil kisi anlaticinin oldugu romanlarda kullanilir. Bu
bakis agisinin kullanildigi romanlarda anlatict olan roman kisisinin gordiigiiyle,
hissettikleriyle olaylar okurun karsisina ¢ikar. Okurun karsina ¢ikan bilgiler bu sebepten

sinirhidir: “Otobiyografik yontemin hakim oldugu romanlarda uygulanan bakis agisidir.
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Bu tiir romanlarda ‘anlatict’ ile ‘anlatilan’ aym kisidir. Bu nitelikleri tasidigi icin bu

figiire ‘kahraman-anlatici’ adi da verilmektedir.” (Tekin, 2006: 53).
2.1.7.2. Gozlemci Bakis Acisi

Uciincii tekil kisi anlatiminda kullanilan bir bakis acisidir. Gézlemci bakis acisinin
kullanildig1 romanlarda anlatict sadece gozlemci konumunda olup yasanilanlari,
goriintiileri, cevreyi, kisileri vb. oldugu gibi nakleder. Anlatilana miidahale etme ya da
yorum yapma, duygu ve diisiinceleri sunma gibi durumlara rastlanilmaz. Anlatici
gozlemci bakis agisindan faydalandiginda sadece kaydedici ve nakledici konumda

bulunur. Barindirdig1 imkanlar tanrisal bakis acisina gore kisithdir.
2.1.7.3. ilahi Bakis Acisi

Ucgiincii kisi anlaticinin bulundugu anlatilarda kullanilan bir bakis agisidir. Ilahi
bakis agis1 anlaticiya sinirsiz bir bilme yetkisi sunar: “Temel karakteri itibariyle ‘her seyi
bilme’ esasina dayanan bu bakis agisi, yazara genig imkanlar sunmaktadir. Boyle bir
imkanla donatilmus (teghiz edilmis) anlatict figiir, adeta ‘Tanri gibi’, her seyi bilir, goriir,

sezer; ge¢misten ve gelecekten haber verir.”” (Tekin, 2006: 50).
2.1.7.4. Cogulcu Bakis Acisi

Cogulcu bakis acisinin kullanildigi romanlarda farkli anlaticilar da bulunur: “Asi/
cogul bakis agisi, tek bir anlaticimin esas oldugu eserde, olay orgiisiinde yer alan

kahramanlardan birka¢imin da bakis agilarina yer verilmesi biciminde gergeklestirilir.”

(Cetisli, 2004: 88).

Roman, kiraci olarak kaldig: fakat gecim derdiyle evin odalarini kiraya veren adinm
da Pansiyon Huzur koyan Inci’nin ve Pansiyon Huzur’un misafirlerinin yasamini anlatir.
Romanin anlaticis1 Pansiyon Huzur’un misafirlerinden Arif’tir. Onun géziinden ve bakis
acisindan olay ve durumlar agiklanir. Kahraman bakis acist ve birinci kisi agzindan
anlatim kullamilmistir. “Yiiregim ciz etti. Bes, alti katli, kapkara, duvarlarindan rutubet
sizan ¢ok eski bir tas yapiydi gosterdigi. Kapuyr kaldirip yukar:t dogru baktigimda,
‘Pansiyon Huzur’ levhasimi gorvdiim. Kirli bir mavi iistiine siyahla yazilmisti yazi.
Levhamin her yam giivercin pisligiydi.” (Yalgin, 2011: 2). Bu bdliimde birinci kisi

agzindan betimlemeler ve kahraman bakis agis1 6rnegi yer alir.
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Yeri geldiginde gozlemci bir bakis acisiyla olaylar1 ve durumlar1 degerlendirir. “Ev
sahibinin geldiginin ertesi giinii Umut’la Inci, dikilen pijamalar: almaya gittiler. Hepsi
silmisti. Biitiin giin e yaptiklarinmi merak ettim durdum... Lokantadan ¢iktiktan sonra
dosdogru pansiyona gittim. Pijamalar alimmisti. Umut, Inci, Ayla gerilip gerilip
pijamalara bakryorlar.” (Yal¢in, 2011: 159) Bu kisimda da gozlemden faydalanilmigtir.

2.1.8. Anlatim Teknikleri

Insan, tarihteki var olusundan bu yana yasadiklarmni, gérdiiklerini, duyduklarini
sosyal bir varlik olusundan dolay1 anlatma ihtiyact duyar. Bu paylagsma duygusu aslinda
anlat1 tiirlerinin de dogmasini saglamistir. Anlati tiirlerinin gelismesi ve gesitli tiirlerin
ortaya ¢ikmasiyla anlatim i¢in de yeni arayislar s6z konusu olmustur. Insanin hayatindaki
degisim gelisim anlatiya da yansimustir. “20. yiizyil romanini/oykiisiinii klasik/geleneksel
romandan/Gykiiden aywan en onemli ozelliklerden biri, anlatim olanaklarinin
cesitlenmesidir. Bunda oznel zaman anlayisinin ve ‘bilingalti’'min kesfedilmesinin rolii
biiyiiktiir.” (Ari, 2008: 88). Anlatim teknikleri bir anlatinin ne anlattigiyla degil nasil
anlattigiyla alakali bir durumdur. Ozellikle modernizmin etkisiyle beraber romanlarda
farkl farkli anlatim teknikleri kullanilmaya baslanmistir. Kullanilan anlatim tekniklerinin
amaci1 anlatilanin okura daha kaliteli, daha ger¢ekei, daha inandirict bir sekilde sunulmaya
calistimasindandir. Irfan Yalcin, roman tiiriindeki eserlerinde farkli anlatim
tekniklerinden faydalanmistir. Bu teknikler icerisinde en c¢ok kullandiklar1 anlatma-
gosterme teknigi, geriye donils, tasvir, mektup teknigi, giinliik, diyalog teknigi, ic
monolog, listkurmaca, leitmotiv ve montaj gibi tekniklerdir. Kullandig1 tekniklerle roman

kahramanlarinin duygu ve diisiince diinyalarini, yasayislarini aktararak okura sunmustur.
2.1.8.1. Anlatma Teknigi

Biitlin anlati tiirlerinde bir anlatici vardir ve olaylar okura anlatici tarafindan
sunulur. Okur, anlatida yer alan olay ve durumlarin anlaticinin kendisine aktardigi
kadarim bilir. Anlatma tekniginin kullanildigi boliimlerde okurun dikkati anlaticinin
iistlindedir. Gosterme teknigi ise anlaticinin okur ile anlati arasina olmadigi, romanda
anlatilan olay ya da durumla okurun kars1 karsiya oldugu bir tekniktir.

“Roman sanati, anlatima dayali bir sanattir. Romanci, anlatimi

gergeklestirmek icin c¢esitli yollara ba;vurur. "Anlatma" ve "gdsterme"
yontemleri, basvurulan yollarin temeli. Ilk akla gelen uygulamalaridir. Bu
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yontemlerin marifetiyle yazar, kendini saklama, gizleme firsatini yakalar;
dolayisiyla  okuyucunun anlatilanlarla karst karsiva kalmasini saglar.
Anlatma yonteminde bu durum, kismen gerceklesirken, gosterme yonteminde
ideal diizeye yiikselir.” (Tekin 2004: 197)

Pansiyon Huzur romaninda anlatici Arif’tir. Olaylar ve durumlar onun agzindan
anlatilir. Ayla’y1 Inci’nin déviip Pansiyon Huzur’dan kovmasinimn ardindan ona kalacak
yer bulma ¢abalarini anlatma teknigiyle sunar: “Arkamiza Umut da takildi. Ayla, ikimizin
koluna girmis tir tir titrivordu. Merdivenin kior 1siginda saatime baktim. Uctii. Dis
kapidan ¢ikar ¢ikmaz soguk bir hava carpti yiiziimiize. Urperdim. Kopeklerden baska
gezinen yoktu yolda. Pansiyonun karsisindaki ¢ok turistlerin geldigi otelde yer
bulamadik.” (Yal¢gin, 2018: 240). Romanda gergeklesen olaylar, kisilerin iginde

bulundugu durumlar romanin anlaticisi olan Arif tarafindan anlatilmistir.
2.1.8.2. Gosterme Teknigi

“Gosterme yonteminin tipik uygulamalari, bir romanda yer alan diyalog
par¢alaridir.” (Tekin, 2006: 194). Romanda gosterme teknigi karsilikli konusmalarla sik
sik yer bulur. Gosterme teknigiyle okur, eserde anlatilanlarla aracisiz olarak kars1 karsiya
gelir. Matbaac1 Ali ile Inci’nin pansiyondaki konusmalar1 gdsterme teknigine drnektir.

“Matbaaci Ali parmaklarini ¢itlatiyor, gozlerini kismus Inci’nin elindeki

kutuya bakiyordu. Inci sinirli sinirli ‘Ali Bey, sen bu eve gelmeyeceksin bir
daha!’ dedi.

‘Niye? Niye? Ne yaptim ben?’
Bacaklarima bakiyorsun!’
‘Valla degil.’

‘Bakiyorsun lan!é

‘Valla degil.’

‘Astksin sen bana. Boyact Ahmet gibi sen de agiksin! ™ (Yalgin, 2018:
22).

Kullanilan gbsterme teknigiyle romanda anlatici aradan ¢ikmis olur ve okur olayla

direkt karsilagmis olur.
2.1.8.3. Geriye Doniis Teknigi

Eserlerdeki kronolojik zamanlama kirilarak gecmise gitme, gecmis yasantilarin
anlatilmasina Qeriye doniis teknigi denir. Bu teknik ile eserdeki tekdiizelik ortadan

kaldirilir. Yazar geriye doniis teknigi ile eserdeki kahramanlarin, yerlerin veya olaylarin
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gegmisiyle ilgili bilgi verir: “Roman ve hikdye gibi anlati eserlerinde gerek kurgusal
yvapinin olusturulmas: gerekse kahramanlarin tamitilmasinda geriye doniis tekniginin
onemi biiyiiktiiv. Anlatida yer alan her unsurun bir ge¢misi vardw. Yazar, bu unsurlari
kuvveden fiile yiikseltebilmek, bir bakima onlara can katabilmek icin geriye doniis

teknigini kullanir.” (Tekin, 2014: 254).

Arif, uyuyamadig1 bir gece ge¢mis hatiralara gider o anlarin igine hapsolur:
“Simdiye kadar hi¢ diisinmedigim tirlii tirlii sey geliyordu goziimiin oOntine.
Cocuklugumun kararmis anilart birden parlyordu kafamin icinde. Sozgelimi bir aksam
annem agliyordu sedirin tistiinde. Babam iizgiin ve korkakti. Annem durmadan: ‘Nasil
yaptin bunu?’ diyordu. ‘Nasil yaptin? Insan alyans yiiziigiinii satar mi?’ Babam
kardesimle benim yiiziime bakiyordu sikilarak.” (Yalgin, 2018: 84). Yapilan geriye
dontiglerle romanda kisilerin ge¢mis yasamlari, i¢inde bulunduklari ortam, roman

kisilerini mevcut sartlara getiren durumlar anlatilmak istenir.
2.1.8.4. Tasvir Teknigi

Tasvir bir olayi, kisiyi ya da durumu ayirt edici 6zellikleriyle, ince ayrintilariyla
etraftaki diger nesnelere de deginerek anlatma isine verilen isimdir. Bu teknikle yazar,
okuyucuda izlenim uyandirma istegindedir. Tasvir teknigi hem yazarm hem de
okuyucunun yaratici olmasini Saglar. Romanlarda en ¢ok kullanilan tekniklerden biri
kuskusuz tasvirdir.

“Tasvir, romanin kurmaca diinyasinda yer alan kisi, zaman, olay, mekan

gibi unsurlari, sanatin sagladigi imkdnlardan yararlanarak goriiniir

kilmakti. Romanct bu iglemi gergeklestirirken séz konusu unsurlarin

karakteristik yonlerini gormek, bilmek se¢mek zorundadir. Tasvir etmek, bir

seyi ‘oldugu gibi’ anlatmak, ¢izmek degildir. Esasen bir seyi 'oldugu gibi’

anlatmak miimkiin olamaz. Romanci, tasviri, tasvir edecegi seyin

karakteristik yonlerini dikkate alarak gerceklestirir ve ¢izdigi, anlattigi seyi
gergekmis gibi hissettirir.” (Tekin 2004: 200).

Yal¢in Pansiyon Huzur ve diger romanlarinda da tasvire sik¢a yer vermistir.
Kullandig1 bu teknikle eserlerinde olay ve durumlarin goriiniimiind, kisilerin fiziksel ve
ruhsal ozelliklerini, donemin siyasi, ekonomik durumunu yansitir: “Burasi, sonradan
yvapilmig bir ¢cati katrydi. Durdugumuz yerin hemen yanindan tarag¢aya ¢ikan bir merdiven
vardi. Merdivenin iistii yiginla eski esyayla doluydu. Kirik bir ¢ini soba. U¢ bes kucak
odun, tas bir ayna, mavi bir oturak...” (Yal¢in, 2018: 3).
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Yine hayatin Inci’yi nasil yormus oldugunu, Inci’nin ne kadar ¢6kmiis durdugunu
tasvirle anlatir: “Sanki kalabalik bir yerde gozlerini diisiirmiistii de binlerce insan basa
basa onlarin tistiinden ge¢misti. Sonra da o, bu ezilmis, par¢alanmus, porsiimiis iki gozii
yverden alip géz ¢ukurlarina doldurmugstu bastira bastira. Belki de bin yil, on bin yil

vasamis bir insanin gozleri olabilirdi boyle.” (Yalgin, 2018: 5).
2.1.8.5. Diyalog Teknigi

Roman igindeki karakterler arasindaki karsilikli konugmalar, diyalog tekniginin
temelini olusturur. Bu teknik, kisiler arasindaki ¢atismalar1 ve karakterlerin birbirleri
hakkindaki diisiincelerini aktarmak icin kullanilir. Diyalog teknigi sayesinde roman
karakterlerinin diisiinceleri, duygulari, hayata bakis agilar1 ve heyecanlar1 daha etkili bir
sekilde okuyucuya iletilir. Bu teknigin kullanilmasinin ¢esitli nedenleri bulunmaktadir ve
bu nedenler, diyalogun islevselligine dayanmaktadir. Oncelikle, diyalog yéntemi, romana
cesitli acilardan giic katmanin yani sira, romanin edebi ve diisiinsel dokusunu
zenginlestirmektedir. Diyalogun temel islevi, gizli olam1 agiga ¢ikarmak ve soyut
kavramlar1 somutlastirmaktir. Bu sayede okuyucu, karakterler arasindaki etkilesimleri
daha yakindan deneyimleyebilir ve hikdyenin derinligine daha iyi niifuz edebilir (Tekin,

2004: 277).

Romanda anlaticinin aradan ¢ikip karsilikli konusmalarin yer aldigi kisimlar ¢okca
yer alir. Inci, Ermeni bir marangoz olan Hagik’le pijamalar1 dikecegi masay1r ona

yaptirmak i¢in diyaloga girer.

“Hagik giiliiyordu. Inci ciddilesti.
‘Hacik?’

‘Hu?’

‘Anandan avradindan baslarim bak.’
‘Baslarsin, biliyorum.’

‘Masa tamam mi gelecek pazara?’
‘Tamam.’

‘Yalan yok!’

Yok valla.’

‘Gavursun sen, yalan séylersin.’

‘Sen de oluyordun ama.’
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‘Genig olsun. Tam bir terzi masasi yani. Terziyim ben.”” (Yal¢in, 2018:

20).

Inci ve Hagik arasindaki s6z konusu olan diyalog onlarm arasindaki iliskiyi,
birbirine yaklasimlarini ortaya ¢ikarmistir. Romanin genelinde kullanilan bu teknikle
kisilerin birbirleriyle olan iligkileri ve hayata bakislari, giinliik yagsamlar1 hakkinda bilgi

okura sunulmaktadir.
2.1.8.6. ic Monolog

Roman kisisinin duygu ve diisiincelerini mantik Sirasiyla kisinin kendi agzindan
anlatimidir: “I¢ monolog, karakterlerin karsilarinda birisi varmis gibi kendi kendilerine
konusmalart i¢ konusma tekniginin oziinii teskil eder. Karakterin i¢ beniyle konusmast soz
konusudur. Bu teknik sayesinde karakterler kendi i¢ diinyalarini ayrintilariyla ortaya
koyma firsatini yakalarlar. Bu teknigin siklikla kullamildigi metinlerdeki karakterler
genellikle ice doniik kahramanlardwr.” (Cetisli, 2014: 128).

Arif, romanin baslangicinda emlak¢iyla Pansiyon Huzur’a giderken onu bir
sOyledigi bir climlenin ardindan i¢inden sunlar1 gecirir: “Kafamda hep bu soz vardi: ‘Cok
konusur ama iyi bir insandir.’ Ne bigim bir yargiydi bu? Az konusmakla iyi bir insan
olmak arasinda nasil bir baginti olabilirdi?” (Yal¢in, 2018: 1). Romanda kullanilan i¢
monolog teknigiyle roman kisilerinin duygu ve diisiince yapilariyla okur direkt

karsilagsmais olur.
2.2. GENELEVDE YAS

[rfan Yalg¢in, Genelevde Yas romaninda genelev calisani olan kadinlarin giindelik
yasamlarini, miicadelelerini, ¢aresizliklerini, umutlarini, hayal kirikliklarini, hayatlarini,
hayata karigsma cabalarini anlatir. Genelev is¢ilerinin hayat evrelerini ve bulundugu
sokaktaki her yas kadinin yasamindan sahnelerle ortaya koyar. Bu sekilde de kadinlarin
yasamlarinin her yonii romanda gozler 6niine serilir. Romanin kisi kadrosunu 14 Numara
calisanlari, onlar i¢in gelen miisteriler ve onlarin paralarim1  yiyen adamlar
olusturmaktadir. Roman, 1978 yilinda Irfan Yalgin’in kendisinin kurup ydnettigi Z
Yayinlar tarafindan basilmistir. Roman otuz {i¢ boliimden olusur ve bu boliimlerde
genelev kadinlarinin ¢aligma hayati, 6zel hayati, iliskileri, birbirlerine benzerlikleri ve

farkliliklar1 anlatilir.
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2.2.1. Olay Orgiisii

Genelevde Yas romaninda genelev c¢alisanlarinin ¢ektigi sikintilari, sermaye olarak
kendi viicudunu ortaya koyan kadinlarin yasam miicadelesi, geneleve siiriiklenme
hikayeleri ve buradan kurtulma cabalari, genglik gidince ne yapacaklar1 kaygis1 14
Numara’nin ¢alisanlarinin hayatlari tizerinden gosterilir. Hos goériilmeyen bir yagamin,
insanlarin gizli kapakli gittigi, sehirde adin1 belli kesimin bildigi sokaklarin anlatildigi
roman, bu farkli yasama 1s1k tutmaktadir. Romanda olaylar, 14 Numara’daki genelev
calisanlarinin giindelik yasamalar1 iizerine sekillenmistir.  Genelev c¢alisanlarindan
Zargana’'nin “yiyicisi” olan Arap, 14 Numara’daki genelevin calisan1 olan Yaprak’1i da
goriir ve onun da yiyicisi olur. Zargana, genelevi ¢alisanina gore yaslanmistir ve artik
eskisi gibi para kazanamamasi sonucunda Arap’in kendisini birakacagini diisiiniir, onunla
kavga eder. “Para pul kazanamayan Zargana, para pul kazanmayan yasl bir orospunun,
orospu bezi yikamaktan baska yapacag bir sey olmadigint biliyordu. Bazi bazi kafasina
vuruyor, ‘Nah gidi salak kafa, bosuna harcadin yillart!’ diye doviiniiyordu. ‘Ona buna
vedirdin olanca parani...” Arap’in en sinir oldugu bu gibi soézlerdi. Deliye donerdi
Zargana béyle konustu mu. Kalkar doverdi. Agzindan burnundan kan gelirdi
Zargana’'min.” (Yalgin, 2019: 9). 14 Numara’nin mamasmin ve kizlarinin Arap
hakkindaki genel diislinceleri ¢ok iirkiitiiciidiir, ¢iinkii Arap cok tehlikelidir. Kendi
c¢ikarlar1 ugruna yapamayacagi sey yoktur. Alimli, sakin, saf bir 14 Numara calisani olan
Yaprak’in ve onun as181 olan Necmi’nin genelevdeki adiyla “Kug "un arasindaki iligki
farklidir. Necmi’nin tek gayesi Yaprak’it mutlu etmektir. “Asag: yukari her giin ugrard:
Necmi 14 Numara'ya. Yaprakt gérmeden gitmezdi. Eli dolu gelirdi hep. Getirdigini
Yaprak’a uzatir, sevindi mi sevinmedi mi diye yiiziinii incelerdi. Yaprak giiliimser
giiliimsemez, o da giiliimserdi.” (Yalgin, 2019: 17-18). Yaprak’la evlenme hayali vardir
ve bu hayali gerceklestirmek i¢in babasinin 6limiinii bekler. Yaprak ise geng, giizel,
cekici bir kadindir. Hayat1 boyunca cektigi eziyetler ve maruz kaldigr durumlar onu 14

Numara’ya siiriiklemistir.

Zargana’nin artik yasinin ilerlemesi, yasadigi olumsuz sartlar sebebiyle hastaligi
ilerler. Arap’a onunla ilgilenmesi ve doktor getirmesi igin para verir. Zargana’'nin hastalig
Arap’in umurunda olmaz ve doktor getirme bahanesiyle Zargana’dan aldig1 paray1 da yer.
14 Numara sakinleri kendilerinin sonlarin1 da genelevde ¢alisan, yaslaninca genelev

sokaginda dilencilik yapan “hortlak” gibi goriirler. 14 Numara’nin miidavimi olan bir
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stirli adam vardir. Bunlarin iginde bir yash adam, geneleve gelip kizlar1 eglendirir ve sik
sik Necmi ile alay eder. “/4 Numara’da herkesin yillardir tanidigi papyonlu, yasl adam
da geldi. 14 Numara’ya sik sik ugrar, kizlara tiirlii saklabanliklar yapardi. Alti rozetle
dolasirdi hep: Ceketinin yakasinda ti¢, pardosiisiiniin yakasinda ii¢. Rozetleri yan yana
ilistirirdi. Oniine gelene onlari gésterir, hangisinin hangi yiiksek okulun oldugunu
anlatirdi uzun uzun.” (Yalgin, 2019: 27). Bir giin kahve ¢iragi, Yaprak’1 fare ile korkutur,
hassas olan Yaprak cok aglar. Arap, yiyicisi oldugu Yaprak’in bu halini goériince ¢irag
dover. “Arap arkada, on ii¢ on dort yaslarindaki kahveci ¢iragr onde, 14 Numara’ya
girdiklerinde biitiin kizlar ‘Ayyy’ diye bagwdilar. Kimi goziinii yumuyor, kimi kafasini
ceviriyordu. Cocugun elinde kocamana, sigmis bir fare vardi. Ara, ‘Bu bizdik mi atti fareyi
senin tistiine?’ dedi. Yaprak bir sey demiyor korku dolu gozlerle fareye bakiyordu.
Aglamaktan kipkirmizi olmustu surati. ‘Niye attin alan karimin iistiine fareyi?’ Arap,
kafasina kafasina vuruyordu ¢ocugun.” (Yalgin, 2019: 33). Arap kahve ¢iragini dover ve

fareyi ona yedirtmeye ¢aligir.

14 Numara caligsanlarinin hepsinin ayri1 ayri dertli hikayeleri vardir. Burada para
kazanmanin yolu giizel, ¢cekici ve gen¢ olmaktir. Yaglanmak onlarin en biiyiik korkusudur.
14 Numara’nin en yaslis1 olan Mualla’nin yaslhiligindan dolay1 kendisine is ¢itkmadiginda
iki tane kocasinin oldugu, birinin Amerika’da oldugu gibi yalanlar sdyleyerek insanlari
en ¢cok da kendini kandirmaya calisir. “Mualla’'nin bir huyu vardi, is mis olmadi mi
Amerika’daki kocasindan séz etmeye baslardi hemen! Ilk kocasiydi sozde! Staj
goriiyordu! Bir keresinde, Mualla da gitmisti yanina. Daha once barlarda ¢alistig igin
su gibiydi Ingilizcesi. Catir ¢atir konusuyordu!” (Yalgm, 2019: 38). Mualla zaman

gectikce is bulamaz ve is yapanlarla ve geneleve gelenlerle siirekli olay yasar.

14 Numara’nin da diger genelevlerde oldugu gibi bir annesi vardir. Arap, Yaprak’in
kazandig1 paranin hepsini kendisi degil de kizlarin “annesi” olan Karasultan’in almasini
hazmedemez ve bu duruma sinirlenirken basin agrittig1 gerekcesiyle Yaprak’in kusunu
canli canli sobaya atar. “Kusun sustugu yoktu hi¢. Daha da yiikseltmisti sesini. Yaprak,
Arap’in basucuna dikilerek ‘Susmuyor valla, Arap,’ dedi. ‘Onca sus dedim, susmuyor ...
Dinlemiyor beni... Ne seytan sey o, biliyor musun?’ Arap birden ayaga kalkip kafesi
duvardan indirdi, kapisini agarak ¢irpinan kusu avucuna aldi, yanmakta olan sobanin
icine atwerdi. Yaprak’a hi¢ bakmadan ¢omeldi yere. Basi oniinde, kusacak gibi
duruyordu. Yaprak donmus kalmisti oldugu yerde. Gik demiyor, kilimi bile oynatmiyordu.

32



Neden sonra, geri geri ¢ekilip duvara yaslandi. Korkung bir ¢ighk atti, iri iri olmustu
gozleri. Kiiciik ¢cocuklar gibi ‘Anne, anne!’ diye aglamaya basladi.” (Yalgin, 2019: 43).
Acimasizligini ¢ok net sekilde her firsatta ortaya koyan Arap’in bu hareketi karsisinda
Yaprak sok gecirir. 2 Numara’nin annesi olan Kocakari artik hastaligi ve yaslhiligindan
dolay1 is alamayan Zargana’y1 genelevden almasi gerektigini Arap’a sdyler. Zargana’in
Olumii sonrasin Karasultan ile Arap arasinda su diyalog ge¢mektedir. “Gitmedin mi
hastaneye oliistinii almak i¢in? Gittim. ‘Eeee ne hayiwrsizsin Arap, biliyor musun...
Yillardwr ekmegini ye karinin, sonra éliisiinii bile alma hastaneden...” (Yalgin, 2019: 66).
Arap artik bir getirisi olmayan yedi yil boyunca parasini yedigi Zargana’y1 hastaliginda

umursamadigi gibi kadinin cenazesini de sahiplenmez.

Necmi, Yaprak ve 14 Numara ¢alisani olan Bahar’1 sinemaya gotiiriir. Yaprak tacize
ugrar fakat daha sonra tacizine ugradig kisiye aciyip sikdyetci olmaz. Yaprak her zaman
saftir. Her ne olursa olsun kars1 tarafinda iyi niyetli olduguna inanir bu sayede de Arap
onu her zaman yalanlartyla kandirir. Arap’in araba alma hayali vardir, fakat kendisi
calismadig1 icin parast yoktur. Bu amaci i¢in de yine Yaprak’tan faydalanmay1 secer.
Yaprak’a araba almak i¢in senet imzalatir ve senetler bitince onu ¢ikaracagini soyler.
Arap, Yaprak’1 sadece para getirisi olarak gormekte ve siirekli kendi ¢ikarlar1 amag ve
c¢ikarlart dogrultusunda onu kullanir. “Daha parasi 6denmeden, arabayt kumara vermigti
bile Arap. Yaprak’t durmadan ‘iceri’ bor¢landiriyor, elinde avucunda para koymuyordu
onun. Yaprak oylesine kosullanmisti ki Arap, ne zaman: ‘Yaprak’ dese, ‘Para mi
istiyorsun?’ diye karsilik veriyor. Hemen ¢antasina el atiyordu.” (Yalgin, 2019: 115).
Cikarlar1 her seyin Oniinde olan Arap, anin1 kurtarmak i¢in her tiirlii yalam soyleyip
vaatlerde bulunabilir. Bir giin Yaprak’a gelen bir miisterinin ona tokat atmasi sonrasi
biitiin 14 Numara halki adami1 dover ve sonrasinda genelevde calismanin sartlarinin
zorlugu, insan yerine alinmayislari, ¢ektikleri sikintilari konusurlar. 14 Numara
calisanlarindan olan Neptiin, buranin en bilgilisi ve disli olanidir, onun bir yiyicisi yoktur.
Yaprak’a da Arap’a para yedirmemesi i¢in sik sik nasihat etmektedir. 14 Numara’ya sert
ve kaba olan Siikriye ve yiyicisi gelir. Stikriye, “tansiyoncunun’ tansiyon aletini ge¢mis
bir zamanda diinya yuvarlak ve doniiyor dedigi i¢in ve bu sdylenenler kendine sagma
geldigi igin parcalar. Siikriye bilgisizligini bir kenara birakip her seyi bildigini sanan

insana Ornektir.
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Arap’in kumar yiiziinden borcu bitmemis arabayr satar. Yaprak’i borgtan borca
sokar. Geceleri daha ¢ok kazansin diye farkl farkl yerlerde ise gotiiriir. Cikar iligkisinin
On planda oldugu genelevde evin annesi Karasultan, kizlar1 bilerek kendine borglandirir.
Bu sayede evden ayrilmay1 géze alamazlar. Yaprak i¢in Karasultan haricinde bir de Arap
gercegi vardir. Arap onun para eden biitiin esyalarini satar. Yaprak, kendisine para vermek
istemeyince Oldiiresiye dover. Yaprak gordiigii siddet sonrasi uzun siire kendine gelemez
ve bu siire boyunca Arap da 14 Numara’ya ugramaz. Bir siire sonra sokaga ve daha sonra
eve gelip Yaprak’a yanasmaya c¢aligir. Yaprak bu durumu kabul etmeyince yaninda kaldigi
komsusu Madam Marika’nin evini basar. Necmi biitiin bu olanlar karsisinda Yaprak’1
kurtarma planlar1 yapar ve bunu 14 Numara’da anlatir. Evin en iyi para getirisi, en ¢ok
miisterisi olan ¢alisanin1 kaybetmek istemeyen Karasultan engel olmaya calisir. Arap tek
gelir kapist olan Yaprak’t birakmak istemez ve sonunda eski bir evin 6niinde Necmi ve
Yaprak’1 oldiiriir.  Arap, Yaprak ve Necmi’yi Oldiirme animi su sekilde kafasinda
canlandirir. “Eski bir evin bahgesinin éniindeydiler. Kimsecikler goriinmiiyordu ortalikta.
Karsida ¢ikmaz sokak gibi bir yer vardi, oraya bakiyordu Yaprak durmadan. Arap, kasla
g6z arasinda Necmi nin tam sag kasigina sapladi bicagin ucunu. Incecik kan yayildi agik
renk pantolonuna. N’olduysa o an oldu iste. Kudurmusa donen Necmi, var giiciiyle
saldirdi Arap "in tistiine. Yiizii korkudan kireg¢ gibi olan Yaprak, bir seyler mirildaniyordu
kendi kendine. Gozleri iri iri olmustu. Birden ‘Kusumu yaktin, kusumu yaktin benim!’ diye
bagirip Arap’a saldirdr o da Necmi gibi. Elindeki ¢cantayr havaya kaldirmis vuruyordu ki
yere diistii sirtiistii. Kalkamadi.” (Yalgin, 2019: 171). 14 Numara cenaze dolayisiyla

kapanir.
2.2.2. Kisi Kadrosu

Yaprak, romanin baskisisi ve 14 Numara’nin en ¢ok miisterisi olan ¢alisanidir.
Romanda gerceklesen olaylar genellikle Yaprak’in etrafinda gergeklesmektedir.
Romandaki diger kisiler de onun ¢evresinde olaylara miidahil olmaktadir. Ger¢ek adi
Yaprak degildir, bu ¢alisma hayatinda kullandig1 isimdir: “Yaprak degil benim adim
Stikriye abla, Nazmiye.” (Yalgmn, 2019: 113). Yaprak geng, giizel, sessiz ve sakindir.
“Yaprak’in agzi var dili yok gibiydi. Konusmazdr hi¢. Tamimayan, bilmeyen, orospu
olabilecegine zerre inanmazd,.” (Yalgin, 2019: 17). Cok kazanmasina ragmen 1yi niyeti

[3

ve saflig1 yiiziinden kenarinda bir sey yoktur. Onun “yiyicisi” olan Arap bu durumu

Yaprak’a “Biitiin manilerini aliyorum senin ben degil mi? Giinde kirk elli marka

34



isliyorsun, yarist Sultan’a yarisit bana bana asagi yukari...” seklinde ifade eder (Yalgin,
2019: 41). Basina ne gelirse gelsin sikayetci olmayan, hep sessiz kalan bir yani vardir.
Giinliik hayatta denk gelinemeyecek kadar iyi niyetlidir. Romanda bu sekilde olusuna
Yaprak’in ¢ocuklugundan baslamak tizere siirekli ezilmesi sebep olmus olabilir. Yaprak
yarim yamalak okuma bilir, para ile isi olmaz. Kendinin de zaman zaman “aptal”
oldugunu diisiiniir. Biitiin bunlarin yaninda ¢ok da korkaktir, herkesten korkar: “Yalniz
senden degil, herkesten! Kim olursa olsun... Kadn, erkek, biiyiik, kiiciik... Kotii bir sey
vapacaklarmis gibi geliyor hep bana...” (Yalgin, 2019: 76). Yaprak’in 6liimii yillarca
parasini yiyen, onu somiiren Arap’in elinden olur. Bu zor hayatta sadece yasamak igin
isini yapan Yaprak’in Oliimii bir hi¢ ugruna bir higin eylemiyle 1ssiz bir sokakta
gerceklesir. Yaprak bir genelev calisanidir. Nasil ve ni¢in 14 Numara’ya geldigi belli
degildir. Her genelev calisanin oldugu gibi onun da amaci bu hayattan kurtulmaktir. En
gozde is¢i olmasina ragmen calistigindan elinde bir sey kalmaz. Her cani isteyenin
kullandig1, hayat1 bir ucundan yakalamak isteyen kadin yine cani isteyen biri tarafindan

sebepsizce hayattan koparilir.

Necmi, Mualla, Neptiin, Siikriye, Zargana romanin norm karakterleridir. Necmi, 14
Numara’yr sik sik ziyaret edenlerin basinda gelir. Yaprak’in asigidir. Biitiin amact
Yaprak’in mutlu olacagl seyler yapmaktir. “Necmi [4 Numara’daki adi Kus tu.
... Yaprak’1 beklerken, tiinemis kuglar gibi otururdu sedirin iistiine.” (Yalgmn, 2018: 18)

Arap, Yaprak’in oliimiine sebep oldugu gece Necmi’yi de 6ldiirtir.

Mualla, 14 Numara ¢alisanlarinin en yaslisidir: “Gdézlerinin alti kiris kirig olmustu.
(Yalgin, 2019:3 7). Mualla kendi kendine yalanlar uydurur buna kendisi de inanir. Mualla:
“Kocam var iki tane... Biri burda, biri Amerika’da...” (Yal¢in, 2019: 39) gibi, yalanlarla
yasli olmadigini hala isteyenlerinin oldugunu gostermeye ¢alisir. Genelev calisanlarinin

en biiyiik korkusu yaslanmaktir. Mualla da tavirlariyla bu durumu 6rneklemektedir.

Neptiin, 14 Numara’nin en akilli kadini olarak goriiliir. Kazandig1 paray1 bagkasina
yedirmez, biriktirir. Diger kadinlara da paralarini yedirmemeleri konusunda tavsiyeler
verir. Karasultan’in Yaprak’in parasini Arap’a vermesine sinir olan Neptiin ona “Arap’a
neden veriyorsun onun paralarini peki sen?... Yazik degil mi buna... Allah vurmus bir de

sen mi vuruyorsun yani?” der (Yalgin, 2019: 129).
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Zargana, Arap’in parasini yedigi genelev calisanlarindan biridir. Yedi y1l boyunca
gecimini onun iizerinden saglamustir: “Zargana ’yi Arap getirmisti Mersin den Istanbul’a.
Gelir gelmez bir ev kiralamislardi genelev sokagimin altinda. O giinler bile yagslydi
Zargana. Kiwrkint ¢oktan asmisti. Hastaligi vardr iistelik.” (Yal¢in, 2019: 7). Zargana,
romanda parasi i¢in somiiriilen is yapamaz hale gelince ne onu sahiplenen adam ne de
calistigt genelev annesi tarafindan istenir. Bu yoniiyle yast ilerledikge genelev
calisanlarinin diistiigli durumu temsil etmektedir. Zargana’nin OGliimiiniin ardindan
cenazesini sahiplenen olmaz. Bu durum yillarca nasil bir hi¢ ugruna ¢alistigini, nasil bir

hiclige siiriiklendiginin gostergesidir.

Stikriye geneleve son gelenlerden biridir: “Siikriye’de boy pos yerindeydi. Yeni
gelmisti. Etli butlu oldugundan iyiydi isi. Deli dolu bir seydi gelgelelim. Kimseden
korkusu yoktu. O konustu mu wrin mirin edemiyordu kimse.” (Yalgin, 2019: 109). Genelev

calisanlarinin ¢ogunun oldugu gibi Siikriye’nin de “Kocaoglan” adl1 bir yiyicisi vardir.

Arap, Genelev sokaginin, ¢aliganlarinin paralariyla gecinen Arap romanin kart
karakteridir. “Arap, yedi yildir birlikte yasadigi 2 Numara'da ¢alisan Zargana'min
oliimiinden once boyle tanmimigti Yaprak' ilk.” (Yal¢in, 2019: 5). Arap, kadin is¢ilerin
calistig1 bu sokakta calisan kadinlarin paralariyla geginir. Arap, Yalgin’in Genelevde Yas
romanimin kotii, zalim insanidir. Calismaz, parasini yiyebilecegi birini bulmak ig¢in
cabalar. Cani tarafin1 romanda kendisi, ... 7ki lesim var benim, topu topu sekiz yil yattim
kodeste.” (Yalcin, 2019: 12) seklinde anlatir. Canini sikan her seyi ortadan kaldirmaya
meyli vardir: “Arap birden ayaga kalkip kafesi duvardan indirdi, kapisini agarak ¢irpinan
kusu avucuna aldi, yanmakta olan sobanmin igine atti.” (Yal¢in, 2019: 43). Yillarca

parasini yedigi Zargana’nin doktor getirsin diye verdigi parayr kumara yatirir.

Karasultan 14 Numara’nin annesidir. Kadin is¢ilerin hesabini o goriir. Romanda su
sekilde anlatilir: “Karasultan’dr adi. Calistirdig1 kizlar kendini sevmezdi pek. Yiizii yara
icindeydi.” (Yal¢in, 2019: 11). Karasultan, kizlarin parasini bagkalarinin yemesini pek
hazmedemez. Kizlar1 kendine borg¢landirarak onlar1 kendine bagli hale getirir: “Cingene
bohgaci gelir gelmez, “sermaye’lerinin ¢evresinde sana sunu alayim bunu alayim diye
dort donerdi. Bohgaci gittikten sonra, sonra durmadan borg lafi eder, bir dakika durmazdi

agzi.” (Yalgn, 2019: 133).

36



Romanda 14 Numara’nin sakinlerinden Bahar, Artemis, Nil, Arzu genelev
calisanlarint temsil eden fon karakterlerdir. Bu kisiler romanda ellerinden alinan
hayatlarin1 kazanmak i¢in son ¢are olarak bedenlerini kullanan kadinlardan olup romanin

gidisatinda bir etkiye sahip olmayip kisi kadrosunu zenginlestirirler
2.2.3. Mekan

Genelevde Yas romaninda irfan Yalgin, pek de alisik olunmayan bir konu olan
genelev calisanlarinin hayatlarini ele aldigindan mekan olarak da genelev ve genelevlerin
yer aldig1 bir sokag1 ele alir. Istanbul’ da herkesin adin1 ve yerini bildigi ama herkesin
gizlice gittigi bir genelev sokaginda olaylar cereyan eder. Olaylarin ¢cogu 14 Numara’da
geemektedir. Burada genc, yasli, etine dolgun, yasi geg¢mis “sermayelerin” ekmek
paralarin1 kazanmak i¢in bedenlerini nasil pazarladiklar1 gercekei bir sekilde ortaya
konulmustur. Geng bedenli olan ¢alisanlarin ¢ok kazandigi, yasi ilerleyenler i¢in ¢opliik
olan, gelenin kendi gelecegini kararttig1 genelevin parast olan biitiin erkeklere kapisi
aciktir. Yine romanda diger bir mekan 2 Numarali Genelev’dir. Burada da i¢i erkekleri

eglendirmek i¢in bedenlerini kullanan is¢iler icermektedir.

Romanda mekan olarak Istanbul ve Mersin sehirleri yer alir. Genelevin o
dislanmig, kiictimsenen, gizli bir is yapiliyormus gibi sanilmas1 mekan {izerinden sdyle
ortaya konulmustur: “Kirli bir odaydi. Tek karyola vard: topu topu. Sandalye bile yoktu.
Duvarlar bombostu. Siki siki  kapatilmisti  perdeleri. Kiigiiciik odanin  kararmig
duvarlarindan pislik siziyor gibiydi. Yillardir boyanmamusti belli ki (Yalgin, 2019. 5).
Romanda 14 Numara disinda tiyatro binasi yer alir. Burada da Necmi asik oldugu
Yaprak’t ve arkadasi Bahar’i tiyatroya gotiiriir. Tiyatroya gidis Necmi’nin Yaprak’
genelevde ¢alismaktan kurtarinca yasatacagi hayati simgelemektedir: “Yaprak’la Bahar’i
tiyatroya getirmekten, onlara koka kola ismarlamaktan sevingli gibiydi Necmi. Yerinde
duramiyor, bir Bahar’in, bir Yaprakin yiiziine bakip onlarin da ne kadar mutlu

olduklarini anlamak istiyordu sanki.” (Yalgin, 2019: 80).

Romanin genelinde genelev odalart mekan olarak kullanilmis ve mekanlar yikik
dokiik, yasam sartlarina uygun olmayan sekilde anlatilmistir. Arap, Necmi ile Yaprak’
oldiirdiikten sonra gittigi otel de kullanilan mekanlardan biridir. Yine bu otel de romanin
tamaminda genelev odalarinin da tarif edildigi gibi olumsuz, yasamaya pek de uygun

olmayan sekilde anlatilir: “Arap bazi pencerelerine bez gerilmis, ilk bakildiginda yikinti
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gortintimiinii veren Safa Oteli’nin kapisinda durup parmaklarindaki kanlar sildi... Sidik
kokulu merdivenlerden yavas yavas ¢ikip ilk odanin agik kapisindan girdi.” (Yalcin,
2019:167).

2.2.4. Zaman

[rfan Yalgin, romanimni 1977 yilinda yazmistir. Genelev ¢alisanlarmin yasamlarini
ve miicadelelerini anlatan romanda olaylar, Yaprak’in yiyicisi olan Arap’in kahveye
gelmesiyle baslar: “Yagmurdan goz gézii gérmiivordu. Iri iri yagiyordu. Pazar sabahi
oldugundan kimsecikler yoktu kahvede. Ilk Arap gelmis camin yamina oturmustu.”

(Yalgin, 2019: 1). Romanda ¢ogunlukla kronolojik zaman s6z konusudur.

Romanda net tarih verilmemistir. Olaylar iizerinden zaman unsuru gosterilir: “Uzun
sac¢h, sarkik biyikh, tiknaz, gengten bir adam, Nil'in resmen yiyicisi oluyordu o aksam.”
(Yalgin, 20199: 51). Hava olaylartyla zaman hakkinda bilgi verilir. “Yagmurlu bir
aksamdi. Kimsecikler yoktu sokakta. Necmi 14 Numara’ya girdiginde, daha da artmisti
vagmur.” (Yalgin, 2019: 27). Romanda kesin tarihler yerine “bir hafta, on bes giin, birkag
gtin” gibi belirsiz bir zaman belirten kelime gruplan yer alir. “Arap, ¢okluk Yaprak’in
evinde kalvyor, Zargana’yla ilgilenmiyordu artik. On beg giindiir yanina ugramamus, bir
gece olsun koynuna yatmamist1.” (Yalgin, 2019: 21). “Bir haftadir ortalikta gériinmeyen
Arap, genelev sokagina ¢ikan yokusun altindaki dar yolda bir an durup az ilerideki
kalabaliga dikti gozlerini.” (Yalgin, 2019: 149).

Sabah, 6gle, aksam gibi giiniin parcalarina sik¢a bulunmaktadir: “Cogu ¢alismazdi
kizlarin. Giinegli bir 6gleden sonraydi. Siikriye yere bagdas kurmus, kalayl bir tabagin
icindeki fasulyeleri siyirip swirp atistiriyordu.” (Yal¢in, 2019: 121). “Yaprak, 14
Numara’dan ¢ikip aksam, Necmiyle eve geldiginde, Madam Marika yoktu.” (Yalgin,
2019: 157). Arap’in Yaprak’i gordiigli giin baslayan roman yine Arap’in Necmi ve

Yaprak’1 6ldiirmesinin ardindan yine 14 Numara’nin kapisina gelmesiyle biter.
2.2.5. Anlatic1 ve Bakis Acisi

[rfan Yalgin, Genelevde Yas romaninda bir genelev sokaginda yer alan 14
Numara’nin ¢alisanlarinin zorlu yagam miicadelelerini, birey olma ¢abalarini, bedenlerini

kullanarak hayatlarin1 kazanmaya caligmalarini anlatir.
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Romanda tigiincii kisi agzindan anlatim s6z konusudur: “Arap birden ayaga kalkip
kafesi duvardan indirdi, kapisini agarak ¢irpinan kusu avucuna aldi, yanmakta olan

sobann icine ativerdi.” (Yalgin, 2011: 43).

Romanin genelinde anlatici her seye hakimdir: “Sidik kokulu merdivenlerden yavag
vavas ¢tkip ilk odamin ac¢ik kapisindan girdi. Ellerine bakti yine. Sol parmagindaki
kurumug kani tirnagiyla kazidi uzun uzun. ‘Burda enselesin polis beni’ diye diistindii.
‘Yolda enseleyecegine, burda enselesin!’ Oturdu karyolanin ucuna. Giiliimsedi. Kirden
mor mor olmus pikenin tistiindeki hamambdcegini parmagiyla ezip ayakkabilarini
¢ctkarmadan uzandi yataga.” (Yalgin, 2011: 168). Anlatimda hakim bakis agis1
kullanilmistir. Bu sayede roman kisilerinin yasamlari ve diisiinsel yapilar1 ayrintili olarak

eserde yer bulur.
2.2.6. Anlatim Teknikleri

Genelevde Yas romaninda olaylar iiglincii kisi tarafindan anlatilmaktadir. Anlatma
ve gosterme tekniklerine sik¢a yer verilmistir. Romanin baslangicinda Arap’in kahveye
girisi anlatilir: “Yagmurdan goz gozii gérmiiyordu. Iri iri yagiyordu. Pazar sabahi
oldugundan kimsecikler yoktu kahvede. Ilk Arap gelmis camin yamna oturmustu. Az
sonra, gozliikli, yasl biri daha geldi. Biiyiik masada bilardo oynamaya basladi kendi
kendine. Arada bir Arap’a goz atiyor: ‘Buyur, oynayalim.’ der gibi bir tavir takiniyordu.
Orali degildi Arap. Cama kirba¢ gibi inen sinirli yagmura bakiyor, bir yandan da
nargilesini tokurdatiyordu.” (Yal¢in, 2019: 1). Ramazan ayinda genelev ¢alisanlarinin
durumu yine anlatma teknigiyle gosterilir. Yine Arap’in hasta olan Zargana’nin yanina
gidisi bu teknikle anlatilir: “Arap, ¢okluk Yaprak’in evinde kaliyor, Zargana'yla
ilgilenmiyordu artik. On bes giindiir yamna ugramamus, bir gece olsun koynunda
yvatmamusti. Arap bir aksam Zargana 'nin evine geldiginde onu karyolada yatiyor buldu
onu. Hastamisin falan demesine kalmadi, yani basinda duran masa saatini kiit diye firlatti
Zargana. Kendini yana zor atti Arap. Saat parampar¢a oldu. Kafasini yorgana sokup

hickira higkira aglamaya basladi Zargana.” (Yal¢in, 2019: 21).
2.2.6.1. Anlatma Teknigi

Romanda anlatma ve gosterme teknigi bir arada kullanilmistir. Gosterme tekniginde
genellikle karsilikli diyaloglardan faydalanilmistir. Kullanilan teknikle esere hareketlilik

katmistir. Bu sahnelerle genelev ¢alisanlarinin hayatlarina okur direkt ulasmis olur.
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“Arap, kanepenin kosesine oturmus, elindeki kdagidi yercesine

inceliyordu.
Yine yok bi bok,’dedi... 2,3,6... Oynamiycam su pust yarisi artik...’
Karasultan, Arap’a bakmadan ‘Senin Zargana 6lmiis Arap, ha?’

Arap, Zargana'min oliimiinii yeni ogreniyormus¢asina ‘Ha?’ dedi

saskin saskin.
‘Haberin yok mu, 6lmiis Zargana!’
Arap elindeki kdgidi biikiip cebine sokup:
‘Oldii ya ... Diin éldii... Bir giin énce hastaneye kaldirmislar...’
‘Gormedin mi 6lisiinii?’ (Yalgin, 2019: 65).
2.2.6.2. Gosterme Teknigi

Tansiyoncu daha once 14 Numara’da “diinya yuvarlaktir” demistir.
Calisanlar onun kendileriyle dalga gegtigini sanir, bunu ardindan 14 Numara
calisanlarinin Tansiyoncu ile girdikleri sohbet gosterme teknigiyle sunulmustur.

Buradan hareketle calisanlarin bilgisizligi giin yiliziine ¢ikmaktadir.

“Stikriye, Yaprak’in dedigini duymamisti sanki. Tansiyoncuya ‘Saka

maka bi yana, neden matraga aldin bizi o giin?’diye sordu.
‘Ne zaman? Ne giin?’
‘Ne bileyim, ne zaman? Ne giin?’
‘Ne demisim ki ben? Valla hatirlamiyorum...’

‘Ne diycen daha be! Matraga aldin bizi resmen...Neymis efendim,
diinya yuvarlakmis... Ayvip degil mi sana koca bunak? Osuracak halin

kalmamugs yaslhihiktan, girgira alvyorsun bizi gelmis!”

Gosterme teknigi kullanilirken anlatict aradan ¢ikar. Gosterme teknigi iki sekilde
uygulanir. Tlkinde karsilikli konusmalar kullanilir; ikincisinde ise yazarin dili kullanma

becerisi s6z konusudur:

“Ramazan geldi mi sokak bombos olurdu. Cogu ¢alismazd: kizlarn.
Giinegli bir oglen sonrasvydi. Siikriye yere bagdas kurmus, kalayl bir tabagin
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icindeki kuru fasulyeleri sywip siywrip atistirryordu. Koca koca kiriyordu
ekmegi. Eliyle tabagi soyle bir siyiryor, oldugu gibi atiyordu agzina.
Dudaklarinin yanlar: yaga bulanmigti. ” (Yalgin, 2019: 121).

2.2.6.3. Geri Doniis Teknigi

Arap, Necmi ve Yaprak’1 6ldiirdiikten sonra kaldig otele geldigi kisimda geri doniis
tekniginden yararlanilmistir. Arap bu kisimda cinayet aninda neler yaptigini hatirlamaya
ve istemedigi seylerin olmasinin sebebini anlamaya calisir. Uzanirken gozlerini kapatip
cinayet anina geri doner:

“Oriimcek bir iniyor, bir ¢ikiyor oyun oynuyordu adeta. Bacagini
indirip gozlerini yumdu Arap yine.... Eski bir evin bahgesinin éniindeydiler.
Kimsecikler goriinmiiyordu ortalikta. Karsida ¢ikmaz sokak gibi yer vardi,
oraya bakiyordu yaprak durmadan. Arap kasla goz arasinda Necmi’nin tam
kasigina sapladi bigagin ucunu. Incecik bir kan yayildi acgik renkli
pantolonuna. N’olduysa o an oldu iste. Kudurmusa dénen Necmi var giiciiyle
saldirdi Arap in iistiine. Yiizii korkudan kire¢ gibi olan Yaprak, bir seyler
miriddaniyordu kendi kendine. Gézleri iri iri olmustu. Birden ‘Kusumu yaktin,
kusumu yaktin benim!’ diye bagirip Arap’a saldirdr o da Necmi gibi. Elindeki
cantaytr havaya kaldirmis vuruyordu ki yere diistii sirtiistii kalkamadi. Arap
gozlerini acti. Oriimcek yoktu tavanda.” (Yalgin, 2019: 171). Eserde yer alan

geriye doniiglerle olaylar ayrintili olarak okura sunulmus olur ve eserdeki
kronolojik olarak ilerleyen zaman kirilmis olur.

2.2.6.4. Tasvir Teknigi

Yal¢in, romanlarinin genelinde oldugu gibi Genelevde Yas romaninda da tasvir
tekniginden sik¢a faydalanilir. Kullanilan teknikle romandaki kisilerin fiziksel goriiniimii,

ruhsal durumlari, mekan, yasam tarzi, siyasi ve ekonomik durumlar hakkinda bilgi verir.

Arap’mn Yaprak’t ilk gorliniin ardindan pesine takildigr kisimda Yaprak’in dis
gorliniisii soyle tasvir edilir: “Arap nargilesini birakip disari firladi. Kosuyordu adeta.
Yokusun basinda yetisti kadina. On, on bes adim geriden yiiriiyordu. Kalgalar: dolgunca,
bacaklar: ¢ok diizgiindii kadinin. Tek kusuru biraz kisa olan boynuydu. Beyaz bir eteklik
giymisti tistiine. Giines onden vurduk¢a orast burasi belli oluyordu. Seker pembesi
gomleginin yakalari, ince yiin bluzunun tistiinde bir yelpaze gibi a¢iimisti.” (Yalgin, 2019:
4). Yaprak’m kisiligi ise su sekilde anlatilmistir: “Yaprak’in agzi var dili yok gibiydi.
Konusmazdy hi¢. Sordun mu karsilik verirdi. Tanimayan, bilmeyen orospu olabilecegine
zerre inanmazdi. Cigege bir de kuslara tutkundu. Inci, boncuk gibi seylere bayiliyordu.

Giimiis yiiziikle giimiis kolyelerle doluydu eli boynu.”” (Yalgin, 2019: 17).
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Genelev hayatinin anlatildigi romanda genellikle kadinlarin fiziksel goriintiileri
hakkinda bilgi verilmekle beraber romandaki olaylara yaklagimlarini agiklamak igin
kisilikleri hakkinda da tasvirden yararlanilmistir: “Siikriye 'de boy pos yerindeydi. Yeni
gelmisti. Etli butlu oldugundan iyiydi isi. Deli dolu bir seydi gelgelelim. Kimseden
korkusu yoktu... Cok dobraydi. Yalan dolan bilmiyordu hic. Ici neyse disi da oydu.
Diisiindiigiinii ¢ekinmeden soyliiyordu.” (Yalgin, 2019: 109).

2.2.6.5. Diyalog Teknigi

Romanin ¢ogunlugunda diyalog tekniginden faydalanilmistir. Bu sayede anlatici
ortadan kalkmig durumdadir. Arap, araba almak i¢in Yaprak’ a senet imzalatmaya calistigi

kisimda bu teknik kullanilmistir:

“Yaprak, Arap’in elindeki kagitlara bakiyordu kuskulu kuskulu ‘Ne onlar?
Para mi?’
“Bono ..."
“Ne demek bobo? ”
Bobo degil bono lan! Imzalayacaksin... Bilmiyor musun imza atmay1?”
Yaprak giiliimsedi.:
“Ilkokul ikiden ayrildim ben...”

“Qoo0... Sen benim yammda profesorsiin Allah canimi alsin ki!” (Yalgin,

2019: 83-84).

Karasultan kizlar1 kendine her zaman borg¢lu olsun diye onlar i¢in ihtiya¢ olmasa da
istemeseler de bir seyler alir, bor¢ defterine yazar. Bahar ¢ok ¢ikan borglarin ardindan

Karasultan’la konusur. Karasultan onu yalanlar:

“Senin i¢in aldim.” Der. Istemistin ya gegende... Boh¢act gelince al demistin

va..”

1

“Dememigtim... Alma demistim...’
“Demigstin kizim, demigstin! Unutmussun sen!”
“Demis miydi?”

Demistin tabii. Dememis olsan alir miyydim hi¢?” (Yalgin, 2019: 134).
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2.2.6.6. i¢ Monolog Teknigi

Romandaki i¢ monologlarla roman kisilerinin kendileriyle bir ¢esit hesaplagmalari,
kendi kendilerini sorgulamalari seklinde ger¢eklesmektedir. Arap, cinayetleri isledikten
sonra otele gelip odasina ¢iktig1 sirada kendi kendine konusur: “Arap gozlerini agti.
Oriimcek yoktu tavanda. Usul usul dogrulurken: ‘Yere diisen kimdi?’ dedi. Sesi bir tuhaf
geldi kendine.” (Yalgin, 2019: 171). Bu 0rnekte de Arap’in cinayetten sonra gelir kapisi
olarak kullandig1 Yaprak’in 6liimiini kabullenmek istemeyisi i¢ monolog teknigi ile

okurun karsisina ¢ikar.
2.2.6.7. i¢ Coziimleme Teknigi

“I¢ coziimleme (interior analysis) yontemi, en kisa tamimla, anlaticinin araya
girerek kahramanin duygu ve diistincelerini okuyucuya aktarmas: demektir. Bir romanda
stklikla basvurulan bir yoldur bu. Diyebiliriz ki, “i¢ ¢oziimleme”, roman sanatinda en
fazla uygulanan yontemdir.” (Giiven, 2007: 88). Bu teknikte anlatict roman kisisinin i¢
yasantisina, i¢ diinyasina tamamen hakim konumdadir. Anlatici roman kisisinin zihnen
gecenlere ve i¢ diinyasina tamamen vakif durumdadir. Kullanilan hidkim bakis agis1 bu
teknigin romanda kullanilmasina katki ve kolaylik saglamaktadir. Arap’in cinayetin
ardindan aklindan gegenler i¢ ¢Oziimleme yontemiyle aktarilmistir: “Uzun uzun
yiiriidiikten sonra, kirli bir kahveye girdi. Haptan uyusmustu iyice. Insanlar, esyalar sahi
degildi sanki. Oyuncak gibiydi her sey. Duvarda koca bir saat vardi. Sarkacina baktik¢a
bir hos oluyordu gozleri. Kapimin a¢ilip kapanmasini, karsida gazete okuyan adamin
gozliiklerini, radyonun sesini ¢ok ilging buluyordu. Sa¢ma sapan seyler geliyordu
aklina... Kafasindaki bir film kopuyor baska bir film baglyordu.” (Yal¢in, 2019: 175).
Arap, cinayetleri isledikten sonra zihninde dolasanlar i¢ ¢oziimleme teknigiyle aktarilmis

ve kafasiin karisikligi, zihnini toparlayamayisi bu sayede yansitilmigtir.
2.3. OLUMUN AGZI

Zonguldakl1 olan ve yasaminin belli siiresini Zonguldak’ta geciren Irfan Yalgin
kendi gozlemlerinden yola cikarak Oliimiin Agzi adli romanini1 kaleme almistir. Ikinci
Diinya Savasi yillarinda maden iscilerinin acili yasam miicadelesini Recep Cavus ve
ogullar1 Niyazi ve Hasan’in zorunda kaldiklar1 ¢alisma kosullarindan yola ¢ikarak okura
sunmustur. Eser numaralandirilmamis ya da isimlendirilmemis on dort boliim ve {i¢ ara

boliimden olusmaktadir. Oliimiin Agzi, 1979 yilinda sanatgiya ait olan Z Yayinlari’ndan
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ctkmistir. 27 Subat 1940'ta baslayrp 1 Eylil 1947'ye kadar devam eden “Is
Miikellefiyeti "ni ve getirdigi acilar1 konu alan eser 1980 yilinda TDK Roman Odiilii'nii

kazanmustir.
2.3.1. Olay Orgiisii

Kirk bes giin once madenden kagip kdye gelen Niyazi, annesiyle konusurken
babasinin 6liimiiniin ardindan {i¢ ay gectigini sdyler, babasiyla birlikte son kez madene
dontislerini ve sonrasini hatirlar. Niyazi ve Recep Cavus, evden madene donerken calisma
sartlarinin agirligini, yasadiklar1 sagliksiz kosullar1 ve maruz kaldiklar1 hareketleri kendi
aralarinda konusurlar. “Recep Cavus, dala asili torbadan kiiciik bir kirtil parcast
ctkarmus, tistindeki karincalara bakiyordu. Ufleyip atti agzina. Sonra bir sigara sard.
Kendi kendine séylenir gibi ‘Seninle Hasan 1 bilmem ya, bu miikelleflik yer benim basimi.’
Dedi. ‘Dayanamaycam buna ben artik!’ Niazi karsilik vermedi. Oylece yatiyor, ¢ok
yiikseklerde ucusan bulutlara bakiyor hala. ‘Canima tak dedi artuk! Bu yastan sonra bu
cile, bu eziyet ¢ekilmez dinime!’ ‘Dayak ¢ekiliiv,” dedi Niyazi. ‘On alti saat, durup
dinlenmeden ¢alis, sonra da ondan bundan dayak ye isin yoksa!” (Yalgin, 2020a: 3).
Madende calisma ve yasam kosullar1 ¢cok agirdir. Madendekiler onlarca saat calistiktan
sonra yikanamamalar1 ve hijyenik olmayan sartlar neticesinde bitlenirler. Sagliksiz ve
soguk odalar yiiziinden madencilerden biri Sliir. Biitiin bu zor kosullar yaninda insanca
muamele gérmezler, onlarin basinda bulunan Veli Kavas madencilere kirbagla zulmeder
ve bunu devlet adina yaptigini soyler. “Berberin hemen yaninda duruyordu Veli Kavas.
Sagini kestirme sirasi gelenler, 6nce onun oniine gidiyor, hazir ola gegiyordu. Bekgibasi
kurumlu kurumlu kamgisini saklatryor, oniinde put gibi duran her is¢iye, ayn seyleri
soyliiyordu hep ‘Bu devletin, hokiimatin, baska isi yok da, senin saginla mi ugrasacak lan,
hergele herif? A¢ agzimi...’ Isgi, agzint acar agmaz, Veli Kavas, tuu deyip tiikiiriiyordu
icine. Bazi is¢iler, oylesine alismisti ki bek¢ibast ‘A¢ agzini!’ demeden agiveriyorlardi
agizlarmmi.” (Yalgin, 2020a: 25). Madenciler balik gibi istif edilir. Sadece Laz yapilanlara
ve paralarinin verilmemesine ses ¢ikarir, tek basina oldugu i¢in dldiiresiye doviiliir. Laz

diger madencilere sustuklari i¢in ¢ok sinirlenir.

Madende c¢alisma esnasinda Recep Cavus ve yaninda calisan iki madenci olan
Kamil ve Mustafa ile gociik altinda kalip hayatta kalmaya calisirlar. Recep Cavus,

Mustafa ve Kamil gogiikte kurtarilmay1 beklerken oliirler. “Kurtarma ekipleri olaydan iki
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giin sonra vardilar gégiik yerine. Recep Cavus, Mustafa ve Kamil, islim borularinin
iistiine yatmisar, kalakalmislard: oylece. Ugiiniin de digleri, borulara, kazmayla actiklar
deliklere saplanmus, dudaklar: part¢ca par¢a olmustu.” (Yalgin, 2020a: 69). Recep Cavus,
Mustafa ve Kamil yikanmadan mezara konulur. Niyazi ve Hasan babalarinin éliimiiniin
ardindan bu yasanilanlara katlanamayarak madenden kacgarlar. Kisin ortasinda zorlu bir
yolculuga ¢ikarlar. Niyazi ve annesi Hasan’la madenden kagip geldikleri giin hakkinda
konusurlar. Hasan ve Niyazi’'nin eve geldikleri giin annelerine Recep Cavus un 6liimiinii
haber verirler. Ansa Kadin, onlara babalarinin cenazelerine sahip ¢ikmadiklari i¢in ¢ok
kizar. Halbuki onlara cenazeyi yikama firsati bile verilmemistir. Daha sonra ibrahim
Cavus yedi yasinda girip kirk bes yilin1 verdigi maden hayatinda ¢ektigi zorluklar,

olumsuz ¢alisma kosullarindan kesitler anlatir.

Niyazi ve annesi gegen seferki gibi yakalanmamasi hakkinda konusurlar. Gegen
sefer jandarma baskin yaparak Niyazi ve Hasan’1 yakalayip doverek gotlirmiislerdir.
Niyazi anasi ile konusurken Emine i¢in aglar, yine yasadiklar1 aklina gelir. Madenden
kacanlara vatan haini denilmektedir, ayrica onlara tiirlii iskenceler edilmektedir.
Sekmen’in jandarmalara madenden kaganlarin es ve kizlarina tecaviiz etmelerini,
mallarin1 miilklerini yagmalamalarini sdyler. Emine de jandarmalar tarafindan gotiiriiliir.
“Emine otlara, ¢alilara elinin yetisebildigi her seye yapisarak, kendini siiriikleyip
gotiirmek isteyenlere engel olmak istiyor, bir yandan da bas bas bagiriyordu. Ana ‘Benim
usaklarim madende... Gideli bir hafta ikisinin de daha... Ney¢iin alip gétiiriiyorsunuz
gelinimi? Diye bagirdik¢a, basiyordu jandarmalar kiifri.” (Yalgin, 2020a: 110).
Jandarmalar1 kadinlara yonelik bu yaptirinmlarinin ne kadar ileriye gittigini Ana ile
komsusu arasindaki konugsmadan anlasilmaktadir. “Musa Cavus’un karisi, Ana’ya
‘Emineyle iictincii bu artuk,’dedi. ‘Gocan madenden gacti deyip garvyt gizi aldiklar: gibi
vallah... Irz, namus galmadi koyiimiizde... Gari eggiik giizel oldu mu, gocast gagsin

gagcmasin, alip gotiiriiyorlar... Ansa?” (Yal¢in, 2020a: 111).

Niyazi tekrar madenden kag¢ip bu durumu 6grenmistir. Annesiyle konusurken icin
i¢in aglar. Ibram Cavus, Niyazi’yi Emine konusunda teselli etmeye ¢alisir. Niyazi kagak
durumda oldugu i¢in Emine’yi aramaya da gidemez. Ansa kadin, Emine’yi bulmak i¢in
Beycuma’ya jandarma karakoluna gider. Kimse Ansa kadini ciddiye almaz, ne yapsa eline
bir bilgi gegmez. Jandarma komutaniyla arasinda su diyalog geger: “Ana kuskulu kuskulu

bakti candarma komutanina: ‘Gandurma beni emme!’ ‘Cik git surdan be kari! Delsi misin
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nesin sen? Yiiritiii...” (Yalgin, 2020a: 119). Ansa kadin, verdigi miicadelenin bosa
olmadigini, Emine’yi bulacagim Niyazi ve Ibram Cavus’a sdyler. Ansa Kadin, Emine’yi
bulmak icin miicadelesini siirdiiriir. Ibram Cavus, Ansa’nin jandarmaya gitmesini
istememesine ragmen Ansa gitmekte 1srar eder. Emine’yi bulmak i¢in Caycuma’ya gider,

orada Sekemen ile goriismek ister. Bu miicadelesi bir sonug¢ vermez.

Emine, kendini astifi dut agacinda bulunur, Anga kokan cesedi sirtlayip tasir.
Emine’yi bulusundan sonra Niyazi’ye haber verir ve Niyazi de gelir. Fakat bu gelis pek
hayrolmaz. Jandarma eve gelir ve Niyazi’yi ahirda yakalar. Yasanilan bogusma esnasinda

jandarma, Niyazi’yi silahla 6ldiirlir ve Ansa kadin1 darp eder.

Romanda ii¢ tane de araséz baghigiyla boliim yer alir. 1. Araséz kisminda, Pasa’nin
madene gelmesi, iscilerin ne kadar ag, yari ¢iplak ve kiiciik goriinmesine kars1 Pasa’nin
tok, giiclii, gorkemli goriinmesi anlatilir. /1. Araséz kisminda, 6len altmis {ic maden
is¢isine karst Ankara’nin sessiz kalisi, bir koyiin erkeksiz kalisindan bahsedilir. /11.
Arasoz kisminda ise Olen altmis li¢ maden iscisinin ardindan Paga’nin madene gelisi,

koyliiniin sadece ¢alisip susmasinin beklenmesi ve konussa da duyulmamasi anlatilir.
2.3.2. Kisi Kadrosu

Niyazi, Recep Cavus’un ogludur ve romanin baskisisidir. Dedesi gibi babas1 gibi o
da kendini bildi bileli madende c¢alismaktadir. Madende ¢alismak onun igin de
mecburiyettir. Romandaki olaylar Niyazi’nin etrafinda gergeklesmektedir. Calisma
sartlar1, siireleri onun i¢in de ¢ok agirdir: “Dayak olmasa ¢ekilir. On alti saat durup
dinlenmeden ¢alis, sonra da ondan bundan dayak ye isin yoksa!” (Yal¢in, 2020a: 3).
Niyazi de diger iscilerin geneli gibi biitiin bu olanlara gérdiigli muameleler sebebiyle
susmaktadir. Niyazi’nin babasinimn 6liimii iizerine annesine “Gurtuldu bubam.... Icim ¢ok
yaniyo oliimiine hdld ya, inan gurtuldu. Insanoglu su diinyaya geleli, boyle cile
gormemigtir belki de...” (Yalgin, 2020a: 13) dedigi bu ciimle 6liimiin aslinda bir kurtulus
olarak goriildiigiinii gosterir. Niyazi’nin yasamu iizerinden Ikinci Diinya Savas1 yillarida
Zonguldakli bir erkek olmanin, madenci olmanin, insan yerine konulmamanin, insani

olmayan c¢aligma sartlari, yasama kosullarina uygun olmayan bir dénem anlatilir.

Recep Cavus, Hasan, Ansa Kadin romanin norm karakterleridir. Ansa, Recep
Cavus’un esidir. Romandaki biitin madencilerin, erkeklerin yasadiklar1 zulme

susmalaria ragmen tek susmayan tek dik duran Ansa’dir. Romanin basindan sonuna
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kadar biitliin olaylar Niyazi ve Ansa’nin yasadiklarini konusmalarindan ve geg¢misten
bahsetmelerinden olusur. Ansa hirsli, kendine glivenen, haksizliga bas egmeyen kadinm
temsil eder. Gelini Emine’yi bulmak i¢in Caycuma’da Sekemen’le goriismek ister.
Jandarmanin onu korkutmak istemesine ragmen dik basliligini siirdiiriir: “Gonusurum
ben! Zorla gonusurum! Candarmalarina haber ver, bulsun benim gelinimi, derim. En
biiyiikleri sensin madem, buldur, derim... Gebertsin isterse beni dove diove. N olacak
sanki? Insan degil mi o da herkes gibi” (Yalgm, 2020a: 132). Ansa ciktig1 yoldan
vazgecmeyen gozii kara bir Anadolu kadinidir. Onun Emine’nin cenazesini bulunca
sirtinda tasirkenki giicli, yikilmaz hali, sdyle anlatilmistir: “Emine ‘nin oliistinii dibinden
kesilmis bir agaci tasir gibi tasidi.” (Yalgin, 2020a: 140). Romandaki tek gii¢lii, boyun

egmez, korkusuz kisi Anga’dir.

Recep Cavus, Niyazi ve Hasan’in babalaridir. O da biitiin hayatini madende
gecirmistir. Is Miikellefiyeti sebebiyle yasi ilerlemesine, giigten diismesine ragmen
madende ¢aligmaya devam etmistir. Her zaman madenden sikayet etmesine ragmen o da
diger madenciler gibi hep susmayi tercih etmistir. Kizginligini, ¢aresizligini, isyanini hep
yanindakilere dile getirmis, sOylenilen her seye boyun egmistir. Maruz kaldiklar
durumlar karsisindaki caresizligi, korkuyu Recep Usta’nin su sozleri gdostermektedir:

“Amma da gorkmugs goziimiiz be! Azraili gorse bunca gormaz insan!” (Yalgin, 2020a: 6).

Hasan, Recep Cavus’un ogullarindan biridir. Hasan da babasi gibi madende
calismaktadir. O da Is Miikellefiyeti’nin getirmis oldugu her tiirlii ac1y1 tatmistir. Biitiin
maden is¢ileri gibi, Hasan da dayak yemis, ¢ok uzun saatler caligsmis, parasinin karsiligini

alamamais, bitlenmis, insanlik dis1 muamelelere maruz kalmis bir madencidir.

Veli Kavas ve Pasa romanin kart karakterleridir. Veli Kavas, is¢ilerin basinda durup
onlar1 kontrol eder. Madencilere ¢ok zalimce davranir. Attig1 dayaklari, ettigi kiiftirleri,
hakaretleri hep devlet adina yaptigin1 sdyler. Madenciler onu bas diisman olarak kabul
eder. Romandaki su ifadeler “Cekilecek sey degil bu be... Durup dinlenmeden hayvanlar
gibi yerin dibinde ¢alus, cigeri bes para etmez heriflerden kiifiir isit, kotek ye...” (Yalgin,
2020a: 15). Veli Kavas ve onun gibilerin iscilere ettigi eziyeti ortaya koymaktadir.

Pasa romanda giicii, baskiy1, ihtisami temsil etmektedir; ara s6z boliimlerinde bahsi
gecmektedir. Madene gelisinde onun giicii, gosterisi, tokluguna kars1 madencilerin nasil

caresiz oldugu sergilenir. Madencilere kars1 vurdumduymaz bir tavir sergiler, onun i¢in
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sonug elde etmek onemlidir. Pasa su sekilde tanimlanir: “Pasa ii¢ seye bayilirdr hayatta:
Kendi ¢ocuklarina, satranca, halk¢t goriinmeye” (Yalgin, 2020: 34). Yine Ara Soz
kisminda Pasa’nin kusursuz gibi goriinmesine, tarihi bastan kendi yaratmis gibi
davranmasina, onun her hareketinin olay olmasina karsi su ciimleler yer almaktadir.
“Tarih yerde yatan sarali is¢iyi yazmayacakti hi¢bir zaman. Ama Pasa’nin kémiir

ocaklarini denetlemeye geldigini yazacakti.” (Yalgin, 2020a: 35).

Romanda ailenin diger iiyelerini olusturan Emine Niyazi’nin karisi, Ali ve Fahri
Niyazi’nin ¢ocuklari, ibram Cavus ise Niyazi ve Hasan’in dedesidir. Bu kisiler ise
romanda fon karakterlerdir. Biitiin aile i¢in yasam madenden ibaret olup her seylerini
madene gore ayarlayip yasarlar. Madenden kagan iscilerin annelerine, eslerine, kiz
kardeslerine tecaviiz edilmektedir. Niyazi, madenden kac¢isinin ardindan yakalaninca
Emine kendini asar. Ibram Cavus ise hayatini maden ocaginda ge¢irmistir. Maden
ocaginda yine civar ¢evreden insanlar vardir. Laz uzaktan gelmistir, maden ocaginda
sisteme kars1 ¢ikan tek kisi odur. Biitiin kars1 ¢ikmalarinda agir hakaretlere, dayaklara
maruz kalsa da susmayip diger maden is¢ilerine sessiz kaldiklari i¢in kizmistir. Romanda

Anga gibi bir de o miicadelecidir, boyun egmez yapisi vardir.
2.3.3. Mekan

Oliimiin Agz1 romaninda Yal¢in, Ikinci Diinya Savas1 yillarinda Zonguldak’taki
maden ocaklarinda ¢alisan maden is¢ilerinin yasam miicadelelerini anlatir. Miikellefiyetle
beraber yasam sartlar1 agirlasir ve neredeyse biitiin erkekler bu zorlu kosullara mahkim
edilir. Insani yasam kosullarmin saglanmadigi ocaklarda siddet, hastalik, 6liim kol
gezmektedir. Yalgin’in bu eserinde de memleketi de olan Zonguldak’t ve maden
ocaklarini ele almistir. Maden ocaklari romandaki kapali mekandir. Maden, oradaki biitiin
insanlar i¢in acinin, iimitsizligin ve Oliimiin semboliidiir. Zonguldak, Caycuma ve
Beycuma’da olay orgiisii gerceklesir. Maden ocaklari, ev ve ahir da romanin i¢inde yer

alan kapal1 mekanlardr.

O donemde maden, Zonguldakli her erkek i¢in zorunlu istikamettir. Madenden
kagmanin agir yaptirimlari olsa da zaman zaman isgiler bu zorlu sartlara dayanamayarak
kurtulma miicadelesi verirler. Niyazi de madenden kagiginin ardindan eve gelir.
Jandarmaya yakalanma korkusu sebebiyle ahirda yatmaktadir: “Cok biktim artik ana be...

Ahirda saklanmaktan, ahirda yatmaktan imanim gevredi ha valla... Bazi deyom ki git
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teslim ol kendin... Kirk bes giin bu... Dile golay... Gece giindiiz ha geldiler, ha
gelecekler...” (Yal¢in, 2020a:2). Niyazi i¢in ahir bir sigiak, korunak durumundadir.

Romanda sehir kurtulus, koy ise esaret anlamina gelir: “Yanlis yerde diinyaya
gelmisiz buba biz! Sehirde dogacagimiza, kéyde dogmusuz! Koy insani demek, eziyet

insant demek...” (Yal¢in, 2020a:3).

Yal¢in bu eserinde Zonguldak da maden ocaklar1 da zalimin ve zulmiin adi
olmustur. Yazar maden iscilerinin yasadigi olumsuzluklar1 daha iyi aktarabilmek i¢in
mekandan faydalanir. Mekan ayrintilar1 da madencilerin yasami kadar kotii durumdadir:
“Jandarmalarin koylerden yakalayip getirdikleri maden kagaklar: basik tavanli, pis bir

odaya hapsedilmisti Caycuma’da.” (Yal¢in, 2020a: 105).
2.3.4. Zaman

Oliimiin Agzi roman1 Zonguldak’taki maden iscilerinin ve onlarla beraber
ailelerinin Miikellefiyet’le beraber yasadiklar1 ac1 dolu yasami anlatir. Romanda vaka
zamant Niyazi’nin babasi Recep Cavus’un 6liimiiniin ardindan ii¢ ay gegmesiyle baslar.
“Ana bahge kapisimin oniindeki koca, kara bir tasa oturarak, Niyazi'ye ‘i¢ ay oluyo
buban oleli’ dedi.” (Yal¢in, 2020a: 1). Madenden kagisinin ardindan evde ve samanlikla
gecirdigi giinlerin ardindan jandarma tarafindan yakalanip 6ldiirtilme an1 arasindaki siire¢
vaka zamanini olusturur. Anlatma zamani1 vaka zamaninda yasanilan olaylardan daha

sonradir. Romanin yazma zamanini Yal¢in, eserin sonunda “7979” senesi olarak belirtir.

Eserde kronolojik bir zaman akis1 yoktur. Olaylar Recep Cavus’ un dliimiinden iig
ay sonrasindan baglasa da zaman zaman geriye doniiglerle daha onceki yasamlariyla
alakal1 bilgi de verilir. Yillarca maden ocaginda c¢alisan Recep Cavus’un kendi kendine
“Seninle Hasan’ o bilmem ya, bu miikelleflik yer benim basimi.” (Yalgin, 2020a: 3)
sOylemi, romanin 1940’l1 yillarda gegtiginin gostergesidir. Zonguldak’ta 1940-1948
yillar1 “Is Miikellefiyeti” uygulanmstir. 27 Subat 1940°da Resmi Gazete’de yayimlanan
Is Miikellefiyeti’nin ilk iki maddesi su sekildedir:

“3780 numaral kanun mucibince Eregli Komiir Havzasinda tatbik
edilecek ticretli is miikellefiyeti hakkinda karar:

Madde - Kémiir istihsalini memleketin, ihtiyaglarini temine kafi bir
derecede bulundurmak gayesile Eregli Komiir Havzasi i¢in 3780 numarall
kanunun 9 uncu maddesine miisteniden ticretli is miikellefiyeti tesis edilmistir.
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Madde 2 — Birinci maddede yazili is miikellefiyeti, Zonguldak Vildyeti
ahalisinden, komiir, iglerinde az ¢ok ¢alismis olan-veya bu islerde ¢calismayr
adet edinmis ailelere mensup olup ¢aligsma yasina gelmis bulunan veya hi¢bir
isle mesgul olmayanlarla diger vilayetler halkindan maden islerinde mesai
ve bilgilerinden istifade edilebilecek ihtisas erbabi, san'atkar ve ig¢i biltimum
vatandaslara tatbik olunur.” (Resmi Gazete, 1940: 13405).

Ikinci Diinya Savasi yillarinda savasin getirdigi sikintilari hem ekonomik hem
bedensel hem de psikolojik olarak en ¢ok hissedenler, kuskusuz Zonguldak’taki maden
iscileri ve aileleridir. Romanda Yalg¢in, bu dénemi Zonguldakli bir yazar olarak kaleme

almustir.

Romanda zaman tam tarihle hi¢ verilmemistir. Madende zaman kavrami ¢alisma
saatleriyle anlatilir: “On alti saat durup dinlenmeden ¢alis, sonra da ondan bundan
dayak ye isin yoksa!” (Yal¢in, 2020a:3). Recep Cavus’un ogullariyla evden madene
gidigleri zamaninda mevsimin kisa gecis zamani oldugu anlasilir: “Hava iyiden iyiye
sogumus yagmurdan ¢ok kara benzeyen bir seyler atistirmaya baslamisti.” (Yalgin,
2020a: 11). Zaman ifadelerinde mevsimsel sdylemlerden faydalanilmigti. Romanda
genellikle zaman olaylar iizerinden gosterilir: “O bacada, bildwr yil, iki heriifciik 6lmemig

miydi?” (Yal¢in, 2020a: 57).

Zor ¢alisma ve yasam kosullart da zaman vasitasiyla aktarildigi kisimlara rastlamak
mimkiindiir: “Ekmegi ne edecek, seni yemeye gelmistir muhakkak! Senin gokun ekmekten

az mi sanki! Gag ayduwr yiizii gormedi viicudun!” (Yalgin, 2020a: 59).

Recep Cavus ve yanindaki iki madencinin gogiik altinda kalmasinin ardindan
kurtarilmak i¢in beklerken orada can verirler: “Kurtarma ekipleri olaydan iki giin sonra
vardilar gogiik altina... Hava karliydr. Buz gibi soguk bir riizgar, kirba¢ gibi iniyordu
merakll is¢ilerin suratina.” (Yalgin, 2020a: 69). Yine zaman mevsimle insanlarin

madende karsi1 karsiya kaldiklar1 zorluklar1 da anlatarak sunulur.

Hasan’la Niyazi, babalarinin 6liimiiniin ardindan bir siire sonra kagarlar. Yasamalar1
sadece madenden ibaret olan iki kardes kacis1 da madendeki yasanacak olaya gore
ayarlarlar: “Bit iitiistiniin yapilmasina az bir zaman kalmisti ki Hasan’la Niyazi kagtilar
ocaktan. Kar dize ¢ikiyordu.” (Yalgin, 2020a: 77). Hasan’la Niyazi’nin madenden kagist
arasindaki zamanin ne kadar oldugu eve gelince Ansa ile yaptiklar: konugsmadan ortaya
cikar: “Ne zaman oldu bu? Neye getirmediniz éliistinii oyleyse? Size deyom, ne zaman

oldii bubanmiz? Hasdan karsilik verdi: Bugiin on iki giin ana...” (Yalgin, 2020a: 87).
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Zonguldak’ta koylii olan her erkek madende ¢alisir. Ibram Cavus da ¢ok uzun yillar
madende c¢alisir. Cocukken adim attigit madenden yaslanip hasta olunca atilir: “Yedi
vasimdaydim ocaga girdigimde ilk... Yil otuzdu isten atildigimda.” (Yalgin, 2020: 90).
Zamansal ifadeler hem vakti hem de var olan imkanlar bildirir: “Giin kararmak iizereydi.

Hasan, biiyiik gaz lambasini yakip duvardaki ¢iviye ast1.” (Yalgin, 2020a: 95).

Romanda baharin gelisi yine dogadaki degisimle aksettirilir: “Karlar erimisti iyice.
Giines gormeyen sirtlarda, sik agaglarin bulundugu kuytularda tek tiik akliklar kalmisti
yalniz.” (Yalgmn, 2020a: 115). Oliimiin Agzi’'nda zaman kesin ifadelerle sunulmayip

madendeki yasayisla ve mevsimsel sartlarla sunulur.
2.3.5. Anlatic1 ve Bakis Acis1

Oliimiin Agz1, Ikinci Diinya Savasi’min Tiirkiye’yi de her agidan sikintiya soktugu
yillarda Zonguldak’taki maden ocaklarinda insancil olmayan c¢aligsma sartlar1 ve yasam
kosullarinda hayatta kalmaya c¢alisan madencilerin yasamlarini anlatir. Madencilerin
ozellikle Isci Miikellefiyeti’nin gelmesinden sonra daha da zorlasan yasamlari,
dayanilmayacak diizeye gelen calisma sartlarinin altindaki zorlu miicadele Oliimiin

yasamaya tercih edilmesine sebep olmustur.

Romanda tigiincii kisi agzindan anlatim s6z konusudur: “Eli kafasina gitti birden.
Kasketi yoktu basinda. Egilip bir kazma aradi yerlerde. Buldu. Hala toz duman igindeydi
ortalik. Agzimin i¢i, burun delikleri kati kati bir seylerle dolmustu. Disleri ¢itir ¢itir
ediyordu. Kazmay iki boy vurdu islim borusuna. Eliyle delip a¢ilip ag¢ilmadigini yokladi.
Kiigiiciik bir delik agilmisti. Parmagint bir siire tuttu borunun iistiine.” (Yalgin, 2020a:

65).

Romanda gozlemci bakis agisi agiSiyla olaylar anlatilmistir: “Berberin hemen
yamnda duruyordu Veli Kavas. Sagini kestirme swrasi gelenler, once onun éniine gidiyor,
hazir ola Qegiyordu. Bekgibast kurumlu kurumlu kam¢isim saklatiyor, oniinde put gibi
duran her igciye, aym seyleri soyliiyordu hep ‘Bu devletin, hokiimatin, baska isi yok da
senin sac¢inla mi ugrasacak lan, hergele herif? A¢ agzini...” (Yalgin, 2020a: 25).

Romanda yer alan Ara S6z boliimlerinde iSe ilahi bakis acisinin kullanildigr bir
anlatim vardir: “Pasa bir cellat kadar iizQiindii. Gozlerini tavanin siislerine dikmis bos
bos bakiyor, ‘Veziri oyle oynamaSaydim belki de mat edebilirdim” diye diistiniiyordu.

Yaniliyordu Paga. Veziri oyle oynamaSaydi da kazanamazdi. En biiyiik kusuru,
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pivonlarini QelisiQiizel oynamasi, onlart korumamaStydi hi¢hir zaman.” (Yal¢in,2020a:

122).
2.3.6. Anlatim Teknikleri

Ikinci Diinya Savasi yillarinda Zonguldakli maden iscilerinin  yasam
miicadelelerinin, zorlu ¢aligma sartlarinin, devrin siyasi ve ekonomik sikintilarinin

anlatildig1 romanda Yalgin, farkli teknikler kullanmistir.
2.3.6.1. Anlatma Teknigi

Romanda anlaticinin varliginin hissedildigi yerlerde anlatma teknigi kullanilmistir.
Maden is¢ilerin zorlu ¢alisma Saatlerinin ardindan kaldiklar1 yer anlatma teknigiyle okura
gosterilir: “Fransizlardan kalma tahta barinagin ici, koylerinden yeri gelen, vardiya
Saatlerini bekleyen iscilerle dolmustu. Barinagin pencerelerine koca koca tahtalar
cakilmis, acik kalan yerlere de bezler Sikistirilmisti. Ama yine de buz gibi Soguk bir
riizgar, buldugu kiiciik kiiciik deliklerden mermi Qibi isliyor, pencere yanlarinda
oturanlar: tedirgin ediyordu. Dért bir yan, 6bek ébek iscilerle doluydu. Ugii dordii bir
arada yatiyor, 1Sinma isini kolaylastirmis oluyorlardi béylece. Cogu altina, Saman, ¢uval
ve birtakim kirli ¢aput Sermigsti. Kimi yerden bir inildeme, kimi yerden bir kahkaha sesi
geliyor, sonra ortaligi yogun bir oliim SesSizligi Sariyordu. Barmmagin tam ortaSina
yakilmig kiigiiciik atesin ¢evreSindeki is¢giler, arada bir, 6kstirmek zorundaymig Qibi
okstirtiyorlar, ayikladiklar: bitleri atesin igine Savuruyorlardi durmadan.” (Yalgin,
2020a: 13-14). Anlatma teknigi ile yaganilan durum yansitilmistir.

2.3.6.2. Gosterme Teknigi

Romanda iscilerin zorlu yasam miicadeleleri, yasadiklar1 ortam, ¢alisma kosullari,
Niyazi’nin madenden kacisinin ardindan kdydeki hayati gosterme teknigiylse okurun
karsisina c¢ikar. Kullanilan teknikle okur yasanilanlara karsi karsiya kalir. “Riizgdr
durmus, ince ince kar atistrmaya baslamisti. U¢ barinaktan ¢ikan yiizlerce igci, tiitsii
kazanmmin bulundugu tek katl tugla yapimin oniinde kuyruga Qirmiselerdi. Ellerinde
giysileri, anadan dogmaydilar hepsi. Kuyruk ¢ok ¢abuk ilerlediginden, ellerindekini bir
Stire i¢in olSun, iiStlerine atmaya firSat bulamiyordu hi¢biri. Dért jandarma omuzlarinda
tiifekleri, durmadan Qeziniyorlar, pat kiit diye ayaklarint vuruyorlardi yere. Giysilerini
kazamin oniindeki Qoreviiye veren her is¢i, kara bir damga yiyor, Sonra da tiitStiniin

bitmesini bekliyorlardi karin altinda. Gérevli elinde her an hazir tuttugu damgayt is¢inin
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neresine olursa olsun yapistirtyor, ‘Yiirriiiiii!® diye bagwriyordu. Vurulan damga bazen
alina, bazen surata bazen de kola rast geliyordu.” (Yalgin, 2020a: 41). iscilerin
kiyafetlerini yikatilmamasi ve dus alamamalar yiiziinden bit salgini1 baslar. Iscileri bitten

arindirmak i¢in yapilan tiitsiileme islemi gosterme teknigiyle anlatilmistir.

Romandan gosterme teknigi karsilikli konugmalar yoluyla da kullanilmistir. Niyazi

ile anas1 Anga Kadin’in karsilikli konusmalari buna drnektir.
“Ana”
“Nasi! bir sey bu be? Nasil bir sey bu be?”
“Ana deyom?”

“Su gart halimle eskiya olup ¢tkacam galiba ben... Silaht kaptigi gibi

yiiriiycem daglara tepelere... Su yasta...”
“Dellendin Qene ana... Ha valla dellendin...”

“Yaziklar olsun size lan! Sana da gardasin Hasan'a da... Yaziklar

olsun... Lan Niyazi?”
“Soyle anacugum?”’
“Nereye 9Qomdiiniiz babanizt lan? Gitsen bulabilir misin?
“Ana?”
“Ney var?”

“Gurtuldu bubam... Icim ¢ok yaniyor éliimiine hald ya, inan gurtuldu.
Insanoglu su diinyaya geleli, boyle cile gormemistir belki de...” (Yalgin,
2020a: 13).

Bu kisimda Ansa Kadin’in Niyazi’ye babasinin cenazesini getirmediler diye
ofkelidir. Niyazi iSe o Sartlarda bunun imkansiz oldugunu, babasinin 6liimiiniin aslinda

kurtulus oldugunu annesine anlatmaya ¢alisir.
2.3.6.3. Geriye Doniis Teknigi

Romanda Ibram Cavus’un ocaga ilk girdigi zaman geriye doniis teknigi kullanilarak
anlatilmistir: “Yedi yasimdaydim ocaga Qirdigimde ilk. Babamda madenciydi. Kurci
kumpanyasinin ocaklarinda ¢alisiyordu. Uzun, karabiyiklar: vard: piiskiil piiskiil. Aldi bir
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Qiin gotiirdii beni. ‘Sen de ¢alisacaksin artik. 'dedi. ‘Koca adam oldun.’ Giildiim.
Suratima sakk diye bir tokat ask etti kocaman. Giildiigiime kizmisti belli ki... — Ilkti.
Korkmadim deSem yalan olur dogrusu. Koca bir karanligin icinde erir gibi oldum. Ama
belli etmedim korktugumu hi¢. O Qiinii unutamam bir de.” (Yalgm, 2020a: 88-89).
Ornekteki kullanimda Ibram Cavus’un da ¢ok kiiciik yaslarda madene giris Siireci geriye
doniis teknigiyle aktarilmistir. Bu sekilde zaman tek diizelikten kurtulmus olur bunun
yani Sira madenciligin Zonguldak halkinin yasaminin kii¢iik yaslardan itibaren yasaminin

bir pargasi oldugu yansitilir.
2.3.6.4. Tasvir Teknigi

Gogiik altinda kalan isgilerin ¢ikarilma anindaki halleri tasvirle ayrintili sekilde
anlatilmistir: “Recep Cavus, MuStafa ve Kamil, iSlim borularmmin iiStiine yatmuglar,
kalakalmislard: oylece. Uciiniin de disleri borulara, kazmayla actiklar:i deliklere
Saplanmus, dudaklart par¢a par¢a olmugstu. Ocak agzinda toplanan ig¢iler, Sessiz sessiz
onlara bakiyor, hi¢chirinin agzini bicak agmiyordu. Hava karlyydi. Buz gibi Soguk bir
riizgadr, kirbag gibi iniyordu merakly is¢ilerin Suratina. Raylarin hemen yanin yatirilmis
cirlciplak ii¢ oliiniin Sogukla, karla, kendilerine bakan is¢ilerin yasadig hayatla alay
ediyormusgaSina rahat, mutlu bir yiizleri vardi. Kémiirden kapkara olmusg viicutlar: kan
lekeleriyle doluydu. Ustlerine tek tiik diisen kar taneleri erimiyor, kaliyordu oylece.”
(Yalgin, 2020a: 69). Tasvir tekniginden faydalanilan bu kisimda yasanilan durum, maden

iscilerinin, 6lenlerin bu zorlu siire¢ten kurtulmalar1 olarak gordiikleri 6liimii okura sunar.
2.3.6.5. Diyalog Teknigi

Madende calismanin zorluklar1 da g¢ekilen cilelerde diyaloglarla gosterilmistir ve

anlatici aradan ¢ekilmis olur:

“Recep Cavus, dala aSil torbadan kiiciik bir kirtil par¢aSt ¢ikarmus,
listiindeki karincalara baliyordu. Ufleyip atti agzina. Sonra bir sigara sard..
Kendi kendine soylenir gibi. ‘Seninle Hasan 't bilmem ya, bu miikelleflik yer

benim basimi,” dedi. ‘Dayanamaycam buna ben artik!’

Niyazi karsilik vermedi. Oylece yatiyor, ¢ok yiikseklerde ucusan
bulutlara bakiyordu hala.
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‘Camima tak etti artik! Bu yagtan sonra bu ¢ile, bu eziyet ¢ekilmez ha

dinime!’

‘Dayak olmasa ¢ekiliir,” dedi Niyazi. ‘On alti saat, durup dinlenmeden

calis, Sonra da ondan bundan dayak ye isin yoksa!” (Yal¢in, 2020a: 3).

Ozellikle Ansa Kadin’la Niyazi arasinda diyalog teknigi kullanilmastir.
Bu konugmada da madencilerin ¢ekigi zuliim Niyazi’nin kopege

dediklerinden anlasilir:

“Niyazi, yagimin dibinde oturan aptal bakish, iri képegin kulagin

minciklyyordu durmadan:

‘Senin yerinde ah ben olsaydim keske! Allah beni de kdpek yaratsaydi
senin gibi! Ne candarma gorkun var ne de maden derdin... Gocaman? Lan

Gocaman? Gel, bensen olam, sen de ben...’

Niyazi kendi soylediklerine Qiiltip bahgenin kapiSindan ¢ikan anaSina

bakti uzun uzun.
‘Anal’
Ana, ses vermedi.
‘Ana deyom! Nereye?’
‘Cehenneme!’
Niyazi, utanmigcaSina basini one egdi, derin derin Q6giis gegirdi.
‘Babam Qurtuldu, dedigime Quzdi besbelli...” (Yalgmn, 2020a: 39).

2.3.6.6. i¢ Monolog Teknigi

Romanda Emine’nin jandarmalar tarafindan gotiirtiliisiiniin  ardindan Ansa

Kadmn’in gelinini bulmak i¢in yetkili kisilerle iletisime gegmek amaciyla ilgeye gittigi
kisimda i¢ monolog drnekleri vardir: “/ki saat Siirmez Beycuma’ya varisim... iki saatte
doniis, dort saat. Daha bir saat bile olmad: giin dogals ... Ikindiye donerim kiye... Allahin
izniyle donerim. Usaklarin yanina Musa emminin gelinini géydiim nasil olsa... Usaklar
degil de bubama bakmak ¢ok zor... Sen biliistin Qiizel allahim... Candarmalarin basini
bulurum Beycuma’da insallah. Her bi seyi anlatirim oldugu gibi. ‘Gicast madendeyken,

firar etmemisken,Qelinimi aldilar Qétiirdiiler Senin candarmalarin!’ derim.” Madem
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hokiimet adamiSin, madem Qanun adamiSin bul benim Qelinimi!’ derim. Bi tavuk kesip
gotiirse miydim ney? Yumurta da olurdu ii¢ bes taneciik...” (Yal¢in, 2020a: 116). Bu
kisimda Ansa’nin kendi kendine yapacaklarin1 anlatmasi ve onlarla yapmay1 planladigi

konusmasi yer alir.
2.3.6.7. i¢c Coziimleme Teknigi

Romanda hakim bakis agisimin kullanildigi yerlerde i¢ ¢ozliimleme teknigi
kullanilmistir. Bu teknikten, Ara S6z bolimlerinde faydalanilmustir.: “Pasa, yalnizca
Satranct, kendi ¢ocuklarini, Halk¢r Qoriinmeyi degil, cinS kopekleri de ¢ok severdi.”
(Yalgin, 2020a: 36).

2.4. FAREYI OLDURMEK

[rfan Yalgin’m Fareyi Oldiirmek adli romanmin ilk baskisi, 1980 yilinda Milliyet
Yaymlari’ndan ¢ikmustir. Yalgin, 1980 Milliyet Roman Yarismasi’nda Fareyi Oldiirmek
romaniyla mansiyon Odiiliinii kazanmistir. Sanat¢1, romanda baskahramanimnin kiigiik
yaslarindan isledigi cinayete kadar maruz kaldig: fiziksel, sozel ve psikolojik siddetin
karsisinda sakin kaliginin psikolojisine yansimasini ve sonunda cinayeti islemesini konu
edinir. Romanda geleneksel aile yapisindan farkli ve olumsuz 6zelliklere sahip aile
yagaminin ve bireylerinin kahraman lizerindeki etkileri ortaya koyulmustur. Ayrica evlilik
miiessesinde iligkilerin 1yi olmamasi ve iletisim bozuklugunun kisinin yasamina etkisi
Sabri vasitasiyla gosterilmistir. Calisma hayatindaki liyakate ve bu hayatin gerektirdigi
Ozelliklere sahip olmayan insanlarin durumlar1 Sabri’nin yasami lizerinden gozler oniine
serilmistir. Eserde bozuk toplum yapisi icerisinde olumlu vasiflara sahip bireyin
dislanmasi, asagilanmasi ve kisinin de maruz kaldiklar1 karsisinda sorunlu bir bireye
doniisii anlatilmistir. Eser, 2015 yilinda Aydin Sayman yonetmenliginde I¢imdeki Insan

ismiyle sinemaya uyarlanmistir.
2.4.1. Olay Orgiisii

Necmi Bey, annesinin mezarimi ziyarete gittigi bir eyliil giinii tesadiifen Sabri'nin
mezarini gorir. “Musmula agacina benzeyen c¢elimsiz, hastalikl bir agacin yanindan
gegerken Sabri’nin mezarim Qérdiim. Icim bir tuhaf oldu. Yillardir Qérmedigim, canim
cigerim gibi Sevdigim bir dostumu gérmiistiim sanki.” (Yalgin, 2022: 5). Bu rastlanti
Necmi'ye Sabri ile olan anilarini hatirlatir. Necmi, Sabrinin sakinligi, agirbasliligi,

saygist karsisinda bir cinayet islemesine anlam verememektir, Sabri'nin bunu yapmis
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olmasia hala inanmamaktadir. Necmi, on yil sonra Sabri'nin garip buldugu ve merak
duygusunu perginleyen yasamini arastirip bir roman yazmak ister. Daha dnce Sabri'nin
hayat1 hakkinda notlar aldig1 defteri bulur. Bu not defterinde yar alan bilgiler, Sabri'nin
agabeyi Murat, karis1 Siikran, is arkadaslar1t Hulusi Bey ve Necla tarafindan anlatilmistir.
Necmi bu notlardan yola ¢ikarak yazmaya baslar. “O zamanlar bir tirli
romanlastiramadigim bu notlar: kisa zamanda elden gegirip romanlastirmak bir tutku
oldu benim i¢in. Gece Qiindiiz, var Qiictimle ¢alisip bir ay icinde, yiiz daktilo sayfasina
yakin yazdim.” (Yalg¢in, 2022: 15). Romanda asil kahraman olan Sabri'ye dair biitiin

bilgiler onu anlatan kisilerden elde edilir.

Sabri'yi anlatan kisilerin ifadelerinden elde edilen bilgiler 1s1ginda romandaki
olaylar su sekilde gergeklesmistir. Sabri dort ¢ocuklu bir ailenin {igiincii ¢ocugudur.
Yoksul, ge¢im sikintisi geken bir ailesi vardir. Annesi ¢camasircilik yapar, babasi ise pek
is tutmaz ve alkoliktir. Agabeyi Murat'in okula bagladigi yil ablasi Fazilet dliir. Bu 6liim
ailede en ¢ok Sabri'yi tizer. Daha ¢ok kii¢iik yaslarda asirt duygusal olan Sabri, ablasinin
6limiinden sonra uzun siire yemek yiyemez, Sik Sik maSanin altina Saklanir. Maddi
imkansizlik ¢eken anne ve babanin evladi olan Fazilet'in 6liimiiyle ev, komsular
tarafindan getirilen yemeklerle bayram yerine doner. Sabri haricindeki aile tiyeleri yeme
igme derdine diismiislerdir. Romanda Sabri’nin agabeyi Murat Fazilet’in 6liim zamanini
su sekilde anlatir: “Fazilet’in oliimii ilQing, degisik bir olay olmustu bizim igin. Evimizde
bambagka bir hava eSiyor, konu komsudan Qegilmiyordu. Tabak tabak yemekler geliyordu
ordan burdan. Tatlisyla tuzlusuyla. Buydu hosuma Qiden belki de. Cocukluk iste! Hele bir
de Osman’in halini gérecektin hele! Bir alemdi! Gelen yemekleri firtina gibi yiyordu.
Babam da édyleydi, annem de! Bir Sabri yemiyordu. Lokma sirmedi o Qiin agzina!
Masanin altina girip icgin icin agladi.” (Yalgin, 2022: 76). Fazilet'in 6liimiinden bir sene
sonra da kardesleri Osman 6lir. Osman'in 6liimii ise evde anne ile Sabri'yi gok iizer.
Fazilet'in 6limiinden sonra gézyas1 dokmeyen anneleri Osman'in dliimiyle yikilir. Ailede

anne en ¢ok Osman'l, baba ise Murat't sevmektedir.

Yasadiklar1 evde babalari siirekli Sabri'yi dover. Bunun icin bir sebep olmasi
gerekmez, caninin istemesi yeterlidir. Murat, babasinin Sabri’ye karsi olan diisiincesini
“... Sabri’yi dévmek icin bahane arardi babam. Can diismaniydi Sanki. Olse, sevinirdi
belki de. Belki degil, kesinkes dyle...” (Yalgin, 2022: 93) seklinde anlatir. Sabri de hicbir

zaman dayak yemeye neden olacak bir davranista bulunmaz. Babasi zaman zaman da
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annesini dover. Fakat Murat'a herhangi bir siddet emaresi bulunan harekette bulunmaz.
Babasi Murat't sevmez, adeta ona tapar. Murat'1 Severken bile bir yeri incinecek diye 6dii
kopar. Murat'in bir dedigini iki etmez, onu her zaman simartir, gonliinii etmek i¢in didinir
durur. Murat'a bu kadar ilgi gosteren adam, Sabri'ye kars1 diismanlik beslemektedir.
Babalar1 onlar1 sinemaya, cambaz izlemeye, fener alayina gotiirmek i¢in heveslendirir,
ikisi de her seferinde heyecanla hazirlanir. Sabri'nin her seferinde hevesini kursaginda
birakir, onu son anda goétiirmekten vazgeger. Sabri yine de bir sey demez, dort gozle
abisinin gelmesini bekler. Onun anlattiklarini dinledikge kendisi gitmis gibi sevinir. Sabri
her zaman her durumda iyi niyetlidir, bazen bundan dolay1 bile babasindan dayak
yemigligi vardir. Sabri'nin yeni kiyafeti olmaz hig, abisinin eskilerini giyer, babasi biitiin
imkanlari1 Murat i¢in kullanir. “Sabri artikcimdi benim. Yeni bir sey alinmazdr ona
nedense. Cokluk benim kullanmadigim eSkileri kullanirdi. Elbise olsun, ¢anta olsun,
oldum olaswa béoyleydi. Yadirgamazdi hi¢, su soyle, bu boyle demezdi. Diyemezdi daha
dogrusu. Diyecek falan olsa, agzinin iistiine yerdi tokadi.” (Yal¢in, 2022: 106). Okulda
da basarili ve okuma hevesi olan Sabri, yine babasi tarafindan okuldan alinir. ikisi de
calisip Murat'in egitim masraflarini karsilarlar. Sabri'yi gérmeye bile tahammiil edemez.

Babasinin tiim bu dayaklarina, iskencelerine ragmen Sabri yine de babasini sevmektedir.

Hasta oldugu bir zaman diliminde yine Sabri ile kimse ilgilenmez, hastalig1 iyice
ilerler. Hastalig1 esnasinda Sabri tuvalete gider ve ¢iglik ¢igliga kalir. AnneSine kosarak
tuvalette kocaman bir fare gordigiinii soyler. Aglamaktan konusamaz fakat annesi
tuvalete baktiginda fare olmadigini sdylese de Sabri inanmaz. Sabri’nin fareyi gormesi

hayatinin belli donemlerinde devam eder.

Sabri'nin en mutlu mesut oldugu seneler ilk evliligini yasadigi senelerdir. “Sabri
askerden doner donmez, kimi Kimsesi olmayan, yoksul, hanim hanimcik bir kizla everdik.
Anast babasi yillar once olmiis, amcaSinin yaninda kalryordu. Citi pit1 Qiizelce bir seydi.
Sabri gibi o da bitirememisti ortaokulu. Gel gelelim bilmedigi, elinden gelmedigi is yoktu.
Cok becerikliydi. Sabri’yle dyle yaragmislard: ki birbirlerine o kadar olur!” (Yalgmn,
2022: 120). Karis1 ve ¢ocuguyla ¢cok mutludur. Lakin bu mutluluk da onun igin uzun
siirmez. Cocugu bir Kurban Bayrami’nda bogazina balon kagarak dlmiistiir. Bir zaman
sonra da esi vefat eder. Sabri bir siire sonra karisi Siikran ile evlenir. Siikran, evlilik
hayatlar1 boyunca Sabri’ye Stirekli eski esini 6viip durur. Sabri'ye karsi Sert olan Siikran

adeta adama eziyet eder. Murat, Siikran i¢in “Oyle bir canavar ¢ikti ki kadin, diinyaya
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geldigine gelecegine pisman etti Sabri’yi. Serseme, aptal tavuga ¢evirdi!” (Yalgmn, 2022:
126) ifadelerini kullanir. Sabri'nin ona cevap vermemesi her zaman sessiz, sakin kalisi
Stikran1 daha da delirtmektedir. Siikran boyle zamanlarda daha da zalimce davranir.
Sabri’nin maasina el koyar, yedigine igtigine karisir, oturmasina kalkmasina bir seyler
der, eve gelis gidis saatlerini o ayarlar. Sabri'ye bu evliliginde de huzur yoktur. Siikkran
adeta Sabri'ye diinyay1 dar eder. Bu kendi halinde yasayan adam ise tek kelime etmez

her denilene uyar.

Sabri is hayatinda da isini yapan sessiz, sakin, herkese kars1 saygil bir insandur. s
yerindeki bazi arkadaslar1 onun bu naif haliyle dalga gecer, ona tiirlii oyunlar oynarlar.
Fethi onun cebine kertenkele koyar, koltuguna igne batirir. Bu yaptiklariyla da Gviinir.
Sabri’nin agzindan mesai arkadasi Necla'ya mektup yazarlar, Necla ise bu durumu
kullanir. Sabri'nin arkasindan ¢esitli isler ¢eviren ¢alisma arkadaslar1 bu durumdan da
asir1 zevk alirlar. Sabri'nin bu agirbasliligi, zarifligi onlara degisik gelir ve sesi ¢ikmayan
bu insanla daima dalga gegerler. Tiim bu yasadiklar1 sonrasinda bir giin Sabri is yerine
gelen sefi bir karis1 Siikran, bir babasi, bir Fethi, bir fare olarak goérmiistiir. Kendine
gelmeye ¢abalasa da buhran1 gegmek bilmez. Yasadigi o an1 Necmi’ye kendisi anlatir.
“...Iste sefin masasinda oturan, kiiciikliigiimde Stk ik goziime Qoriinen ya da uykularima
Qiren o farenin aymiSiydi! Onu oldiirmek iStedim ben! Sefi degil! Kagit demirini kapip
kafasina indirmeSeydim élebilirdim. Vurur vurmaz rahatladim! Ustiimden tonlarca
agirliginda bir yiik kalkmis gibi oldum. Babami, Fethi beyi, ¢ocuklugumda Qéziime
goriinen fareyi gormem, yati uyanik bir riiyayd: belki de. Ama kana bulastirdi benim
elimi.” (Yal¢in,2022: 12). Kendini asir1 kotii hisseden ve toparlanamayan Sabri, kiigikken
hastalig1 esnasinda da gordiigi fareyi 6ldiirmek i¢in eline gegen demir pargasiyla farenin
basina birkag¢ darbe indirir. Yere diisen sefin basindan etrafa kanlar sagilir ve sef oliir.
Sabri yasadiklar1 sonrasinda bir cinayet islemis olur ve ceza evine girer. Bir siire sonra da

kendisi oliir.
2.4.2. Kisi Kadrosu

Romanda Sabri’nin hayati anlatilir ve Sabri romanin bagkisisidir. Sabri gibi sessiz,
nahif, kibar birinin cinayet islemesine anlam veremeyen Necmi bu konu ile ilgili
arastirma yapip, Sabri’nin ¢evresindeki kisilerle goriisiip notlar alarak Sabri’nin

hayatindan roman yazmaya ¢aligir. Romanin asil kahramani olan Sabri hakkinda biitiin
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bilgiler Sabri’nin g¢evresindekiler tarafindan anlatilmistir. Okur Sabri’yi baskalarinin
anlatimindan yola ¢ikarak tanir. Sabri adeta yasadigi topluma yabancidir. O, ne annesine
ne babasma ne agabeyine ne de is arkadaslarma benzer. Sabri; sakin, sessiz, asiri
duygusal, i¢inde kotiiliikk barindirmayan, i¢i dis1 bir insandir. Yasadig1 ¢evredekiler ise
onun bu asir1 hassashigina karsi duyarsiz, iglerinde kotiilikklerden beslenen, bencil
insanlardir. Sabri’yi hastaliga gotiiren, Sorunlu yasam siirmesine neden olan ve cinayete
sevk eden aslinda i¢inde yasadigi toplumdur. Onun naifligi bu bozulmus toplum yapisi
karsisinda dayanamamis ve ruh bunalimina siiriikklenmistir. Aslinda hastalikli ¢evre
sonunda Sabri’yi bir ¢ikmaza siiriiklemis, yasadiklarini kaldiramamustir. Kiigiik yaslardan
beri maruz kaldigi durumlar onu kendi olmaktan ¢ikarmistir. Sabri’nin de sorunlu bir
birey olmasina ve cinayeti islemesine sadece tek bir olay sebep gosterilemez. Sabri kotii
bir aile yasamina maruz kalmistir. Kiigiik yaslardan itibaren babasi ve annesinin
ilgisizligine ve olumsuz davranislarina maruz kalan Sabri’nin Siikran ile olan evliginde
yasadiklari, is yerindeki ¢alisma arkadaslariyla yasadiklari onu bu ruh bunalimina ve
cinayete siiriklemistir. “Sabri Bey’in kalem sefini sanri gordiigii bir anda fareye
benzeterek oldiirmesi, Sabri Bey'in ¢ocukluktan getirdigi ve tiim otoriter kavramlara mal
ettigi babayr alasagi edip diizeni tersine c¢eviren eylemsel bir tutumu olarak

degerlendirilebilir.” (Yalgin, 220: 71).

Sabri kiigiik yaslardan itibaren aile i¢i siddete maruz kalmistir. Aile i¢i siddet; “aile
icerisinde birinin digerine fiziksel zarar verme, kiiciimSeme, ihmal etme amaciyla tokat
atma ile baslayip oldiirmeye kadar varabilen Sonuclariyla toplumsal bir olaydwr.”
(Y1ldirim, 1998: 26). Romanda Sabri, sik sik babasi tarafindan uygulanan fiziksel ve
psikolojik siddetle kars1 karsiya kalmistir. Romanda, bozulmus aile yapisi, sorumsuz aile
bireyleri Sabri’yi de sonunda sorunlu bir birey yapmustir. “Sagliksiz ailelerde, bireyler
aras: iliskiler korku ve nefret temeline dayanir. Bireyler araSinda sevQi ve baglilik
yoktur.” (Dénmezer, 2009: 25). Sabri’nin de sorunlu birey olma sebeplerinin basinda
icinde yasadig1 sagliksiz aile gelir. Sabri’yi olumsuz yonde etkileyen ve onun yagsamini

bozan aile bireyleri sunlardir: baba, anne, es. Sabri’nin hayatinda olumlu iligkiler kurdugu

aile iiyeleri kardesi Murat ve ilk esidir.

Sabri’nin agabeyi Murat ve Necmi romandaki norm karakterlerdir. Sabri’ye
ailesinde tek yakin davranan onu Seven kisi Murat’tir. Biitiin yasadiklarina ragmen

birbirlerine olan sevgileri her zaman ¢ok fazla olmustur. Aralarindaki bagin giicii
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“Fazilet’le Osman’in dliimiinden sonra, zaman Qibi yapistik iki kardes birbirimize.
Kardesler araSindaki kavga, dogiisten, birbirini ¢ekememezlikten ¢ok uzaktik biz.”
(Yalgin, 2022: 95) ifadelerinden anlasilmaktadir. Murat’la Sabri’nin arasini higbir zaman
bu yasanilanlar bozamaz. Onlarin arasindaki kardeslik bagi ve sevgi hep var olur.
Babalar1 Murat’a daha iyi bir yasam Sunabilmek igin hep Sabri’yi kullanir. Sabri okul
hayatinda daha basarili olmasina ragmen onu okuldan almstir. ikisi de calisip Murat’in
egitim masraflarini karsilarlar. Sabri her daim Murat’in eskilerini giymektedir. O ailenin
bir par¢asi olamaz. Birbirlerinin Suglarini iistlenirler, birbirlerini etrafa kars1 savunurlar.
Sabri’nin aile hayatindaki tek giiglii bagi, karsilikli sevgisi Murat’la olan iliskisindedir.
Murat, Sabri’nin fedakarliklarindan birini ve bundan duydugu mutlulugu su sekilde
anlatir:  “Sabri’nin Qonderdigi paralarla okudum ben. Fakiilteyi oyle bitirdim.
Kazandigini bana Qonderiyordu her ay. Bundan hoslaniyordu iistelik mutluluk
duyuyordu.” (Yalgin, 2022: 114). Kendi kazandigi paralarla kardesini okutup kendi
lizerinde pagavralarla dolagan Sabri tiim bunlara ragmen yiiziinden giilimsemeyi eksik
etmez. Hayatinda en mutlu oldugu anlardan ¢ogu agabeyi Murat ile ge¢irdigi zamanlar

olur.

Necmi, mezarliga giderken tesadiifen Sabri’nin mezarini goriir. On y1l 6ncesi aklina
gelir, Sabri’nin hayat Seriiveni ve onu cinayete Siiriikleyen durumlari roman olarak
kaleme almaya karar verir. Sabri’nin hayatindan da ge¢irdigi Siireglerden de aslinda

haberdar olmamizin sebebi Necmi’nin bu roman yazma cabasidir.

Anne, Tiirk romaninda 6n plandadir. Anne hem Islamiyet 6ncesinde hem de
sonrasinda Tiirk toplumunun en 6nemli 6gelerinden biridir. Fareyi Oldiirmek romaninda
da anne figiirii olmakla beraber baba figiirii kadar 6n planda degildir. Sabri’nin annesi
hayattan bezmis, ¢alisip kazanip elinde avucundakini kocasina veren bir kadindir. Hayat,
romandaki anneyi hirpalamistir. Hem alkolik, ¢aligmayan bir kocayla ugrasmakta hem de
dort ¢ocuga bakmaya calismaktadir. Tirk toplumundaki genel cefa ¢eken anne profili
Sabri’nin annesSinin de profilidir. Anne, koruyucu ve kollayicidir. Sabri’nin babasindan
yedigi dayaklar karsiSinda annesi hi¢bir zaman babasina “dur/” dememistir: “Gel gér ki,
agzini agip tek So6z Soyledigini hatirlamam babama... Babamin Sabri’ye yaptiklarini
olagan bulmugstur adeta.” (Yalgin, 2022: 105) ifadeleri biitiin eziyetlere kars1 ¢ocugunu

korumayan annenin gostergesidir.
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Fareyi Oldiirmek romaninda Sabri’nin babasi, Fethi Bey ve esi Siikran romanin kart
karakterleridir. Romanda baba figiirii olumsuz o6zelliklere sahiptir. Sabri’nin babasi
sadece baba olarak degil her anlamda olumsuz vasiflara sahiptir. Calismay1 sevmez,
siirekli alkol tiiketir. Sabri’nin varligindan rahatsiz olur. Tiirk romanlarinda zaman zaman
goriilen 6z babanin ¢ocuguna uyguladigi siddet Yalgin’in Fareyi Oldiirmek romaninda da
yer almaktadir. Sabri’ye ¢ok kiigiik yaslarindan itibaren fiziksel siddet uygulamistir. Sabri
babasindan fiziksel siddet gérmenin yaninda psikolojik siddet de gérmiistiir. Ozkan,
psikolojik siddeti soyle tamimlamaktadir: “Psikolojik siddet, duyQusal siddet olarak da
adlandirilmaktadir. Bu siddet tiirii, genellikle tehdit unsurunu icermekte ve duyQularin ve
duygusal ihtiyaglarin korkutma, Sindirme, cezalandirma ve kontrol etme gibi amaclarla
bask: altinda tutulmas: ya da istismar edilmesi olarak tammlanmaktadir.” (Ozkan, 2017:
544). Babasi, Sabri’yi hayattan izole etmekten, onu yok saymaktan zevk almaktadir:
“Yemek yerken gozii Sabri’de olurdu hep. Sabri biraz istahli yemek yemeye Qorsiin ‘Yeter
artik, hadi bakalim’ diye ¢ocuga bagirir, cocuga dogru diiriist yemek bile yedirmezdi.”
(Yalgin, 2022: 95). Romandaki baba figiirii Sabri’nin Sorunlu bir bireye doniigmesinin

ana nedenlerin basinda gelmektedir.

Sabri ilk esinin 6liimiinden Sonra Siikran ile evlenir. Siikran romanda sadece kendi
cikarlari i¢in yasayan bir kadindir. Bir hayli zaman sonra Sabri, daha 6nce evlilik yapmis
olan Siikran ile evlenir. Siikkran huysuzdur, Sabri'yi koyun gibi giider. Sabri ise 0 ne
yaparsa yapsin tek laf sdylemez. Babasina kars1 nasil konusmuyor, sessiz kaliyorsa, onun
her dedigini yapiyorsa Siikran'a karsi da aynidir. Tamamen kabuguna ¢ekilmistir. Nasil
kiiglikken babasi Sabri’ye karsi iskenceye varan bir tutum sergiliyorsa evliliginde de
Siikran da aymi tavirlart gosterir. Siikkran "El alem aliyor da sen niye almiyorsun?

Herkesin namuslusu sen misin?" (Yalgin, 2022: 62) seklinde séylemlerde bulunur.

Is yerindeki sefleri Fethi de siirekli Sabri ile ugrasir. Zaman zaman Sabri'nin cebine
kertenkele koyar, sandalyesine igne batirir onun tepkilerine kahkaha atar. Sabri'nin
taklidini yapar, viicudunda uzuvlariyla oynar dalga gecer. Sabri ise siirekli yapmayin
etmeyin diye ricada bulunur. Onun her zarif hareketi karsiSindakini daha da gaza getirir.
Sabri'nin sakin ve dingin yasamina aykir1 hareketler onu sinirlendirse de sakinligini

bozmaz. O her seyi duymamayi, yok Saymay1 Segmistir.
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Ayrica romanda Sabri’nin ¢ocuk yasta vefat eden Osman ve Fazilet adl1 kardesi
vardir, birer yil arayla vefat ederler. Kardesleri romanda fon karakterlerdir. Sabri’nin iki
kardesi de sadece anilarinda yer alir. Yine Sabri’yi anlatanlar arasinda da bulunan is
yerinden ¢alisma arkadaslar1 Hulusi, Necla ve Fethi bulunur. Hulusi de eserde Sabri’yi
anlatanlardan biridir. Necla da Sabri’yi anlatir. Onun hareketlerinden kendine asik oldugu
diistincesindedir. Sabri’nin adma kendiSine bagkalart mektup yazar. O bunu bilse de

bilmezlikten gelme taraftaridir.
2.4.3. Mekan

Fareyi Oldiirmek romani1 bir mezarlikta baslar. “Gegen yil ilik bir eyliil sabahi,
annemin mezarini gormeye gitmistim Mezarlik, sehre bir saate yakin ¢ekiyordu.” (Yalgin,
2022: 3). Necmi’nin mezarlik ziyaretinde tesadiifen Sabri’nin mezarini gormesi ile olay
baslar. Mezarlik romandaki a¢ik mekandir Mezarlik insanda aci, hiiziin ve ayrilik
duygularint kamgilar. Necmi de Sabri’nin mezarini goriince Sabri’nin kibar, nahif
yasamina karsilik kii¢iik yaslarinda aile evinde babasi tarafindan baslayan ve sonrasinda
hem is hem de evlilik hayatinda ugradigi zorbaliklar gelir. Hak etmedigi bir hayat yasamis

olmasi Necmi’nin aklina gelir.

Yal¢in’in bu romaninda mekandan ziyade olaylar ve kisilerin psikolojileri yansitilir.
Mekan olarak mezarligin disinda Sabri’nin ¢alistigi memuriyet, ev ve kahve, hapishane
ve mahkeme salonu yer alir. Romanda kullanilan bu yerler kapali mekandir. Kahve Sabri
icin is sonrast karist Stikran’dan gizli olan bir kacamaktir: “Masaya oturur oturmaz, ilk
soyledigi ‘bir parti ama’ydi. Yense de yenilse de ikinci partiyi oynamaz, kahveden
ugarcasina giderdi.” (Yalgin, 2022: 5). Ayrica Necmi’nin katildigi mahkemedeki bir
durusma ve hapishane ziyareti mekan olarak romanda yer alir. S6z konusu mekanlarda da

Sabri’nin caresizligi ve sakinligi 6n plandadir.
2.4.4. Zaman

Romanda olaylar, Necip’in Sabri’nin hayatindan bir roman yazmasindan bir sene
once tesadiifen Sabri’nin mezarini gormesiyle baslar: “Gegen yilin ilik bir eyliil sabahi,
annemin mezarimni gérmeye gitmisti. Mezarlik sehre bir saat ¢ekiyor.” (Yal¢in, 2020: 3).
Romanin baglangicindan romanin “Sabri’yi Daire Arkadasi Hulusi Anlatiyor” boliimiine
kadar olan “Ni¢in” boliimiinde Necmi’nin Sabri’yle tanisikligi, Sabri’nin isledigi cinayeti

ve onun Olimii hakkinda bildiklerini anlatir. Bir senelik zaman dilimini igermekte olan
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kisim Necmi’nin Sabri’nin mezarina denk gelisiyle baslar ve roman1 yazmastyla sonlanir.
Necmi Sabri’yle olan uzun arkadasligindan bahseder: “Sabri ¢cok eski arkadasimd:. Yillar
yilt ayni binada ¢alismistik O vergi dairesindeydi, ben Tarim Miidiirliigii nde.” (Yalgin,
2022:5).

Romanda “Sabri’yi Daire Arkadasi Hulusi Anlatiyor” boliimiinde Hulusi, Sabri’yi
is yerinde gecirdigi zaman dilimi iizerinden anlatir. “Sabri’yi Daire Arkadasi Necla
Anlatiyor” boliimiinde ise Necla is yerinde zaman gecirdigi kadariyla ve gérmek istedigi
sekliyle anlatir. “Sabri’yi Karist Siikran Anlatiyor” bolimiinde ise Sabri’nin ilk esinin
Olimiinden sonra evlendigi Siikran yine hayata baktig1 cer¢eveden Sabri’yi anlatir.
“Sabri’yi Agabeyi Murat Anlatryor” bolimiinde ise Murat, kardesi Sabri’yi kiiglik
yaslarindan 6liimiine kadar gegirdikleri zaman ve Sabri’nin hayatindan yola ¢ikararak
anlatir. Her boliimde anlatan kisilerin Sabri’yi tanima anindan 6liimiine kadar gegen siire

zamani olusturur.

Romanda kesin tarihler bulunmamaktadir. Zaman 6gesi daha ¢ok olaylar tizerinden
sunulur. Sabri’nin 6liimiinii Necmi su sekilde anlatir: “Sabri, kendisiyle hapishanede
konustugumdan ii¢ giin sonra oldii.” (Yalgin, 2022: 13). Sabri’nin ilk evliligi de bu sekilde
anlatilir. “...Sabri’yi askerden doner dénmez, kimi kimsesi olmayan, yoksul, hanim

hanmimctk bir kizla everdik.” (Yalgin, 2022: 119).

Stikran’1in Sabri’yi anlatti1 boliimde saat belirten ifadeler Sabri’nin aligkanliklarini
gostermek i¢in kullanilmistir. “...Sabri Bey sabahlari dokuz kirk beste, 6gleden sonra tigti
on gege yliznumaraya giderdi. Bunun bir dakika degistigini géren olamamistir daha.
Sabahlart da oyleydi. Yaz, ks sekizi yirmi bes gege daireye gelir, masasina oturur,

calismaya baglardi hemen.” (Yalgin, 2022: 43).

Hulusi’nin Sabri’yi anlattig1 kistimda ¢ok uzun yillardir beraber ¢alistiklar1 anlagilir:
“Sabri’yi ilk gordiigiim giin var ya, bugiinkii gibi aklimda hala. Diisiin ki yirmi iki, yirmi
ti¢ yul oluyor.” (Yalgin, 2022: 19).

Sonucta belgisiz zaman ifadeleri sik¢a kullamilmistir: “Bir giin hapishaneye
Sabri’yi goérmeye gittim. Basgardiyan komsumuzdu. Onun odasinda konustuk.
Duramadan sigara iciyordu.” (Yalgin, 2022: 10). Hulusi’nin Sabri’yi anlattig1 boliimde
de yer alan karis1 Siikran’la ilgili muhabbette de belgisiz zaman ifadesi kullanilmistir:

“...Bir giin Sabri’ye yine, ‘Amma genis icin be!’ dedim. Anlamamis gibi uzun uzun
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yiiziime bakti. Baktim karsilik vermiyor. ‘Nasil ¢cekiyorsun bu kartyr yani?’diye siirdiirdiim
konusmami. Bana dedi biliyor musun? ‘Yaptigi hi¢cbir seyi gérmiiyorum, soyledigi hi¢cbir

seyi duymuyorum.” (Yal¢in, 2022: 26).

Murat’in Sabri’yi anlattigi boliimde de Sabri’nin hastaligi zamansal oOgelerle
anlatilmistir.  “Cocuklugumun iiziintiiyle andigim en acui giinleri, Sabri’nin astim
nobetlerine tutuldugu giinlerdi. Solugu gece tikanirdi daha ¢ok. Bazan iki ii¢ saat, bazan

iki ti¢ giin stirerdi. Nobet geldi mi hepimiz uyanirdik evde.” (Yalgin, 2022: 86).
2.4.5. Anlatici ve Bakis Acisi

Fareyi Oldiirmek romanmda her bélimde farkli bir anlatict bulunmaktadr.
Romanin ilk boéliimiinde Sabri’nin hayatindan roman yazmaya karar veren ve sonunda
yazan Necmi’nin agzindan olaylar birinci kisi agziyla anlatilir. “Sabri’yi Is Arkadasi
Hulusi Anlatiyor” bolimiinde ise anlatict Hulusi; “Sabri’yi Daire Arkadasi Necla
Anlatiyor” bolimiinde anlatict Necla; “Sabri’yi Karisi Siikran Anlatiyor” boliimiinde
anlatic1 Suikran; “Sabri’yi Agabeyi Murat Anlatiyor” boliimiinde anlatict Murat’tir. Bu
boliimlerde anlatict degisse de olaylar hep birinci, tekil sahis agzindan anlatilir ve

kahraman bakis1 agis1 kullanilir.

Hulusi’nin Sabri’yi anlattig1 bolimde Hulusi, dairede Naci diye birinin eglenmek
icin Sabri adina Necla’ya mektup yazdigini ve bu durumun da Necla’nin hosuna gittigini
anlatir. “Isin tuhafi da o sirik kadar kiz bunlara inaniyor ... Ustelik bu iserleri karistiranin
Naci oldugunu séylemistim Necla’ya! Inanmiyor, daha dogrusu inanmak istemiyordu.
Cikarilan soylentilerden hoslaniyor, agzimin suyu akiyordu... Yalandi. Sabri, kadin kiz
kismina goziiniin ucuyla bakamazdil.” (Yal¢in, 2022: 23). Ayn1 konu Hakkinda Necla ise
sunlar1 anlatir: “Sabri Bey'’inki ask falan degildi bana artik, karasevdaydi. Gézlerimin
icine bir bakist vards, yiiregin acirdi soyle. Derdin ki, para dilenen bir dilenci.” (Yalgin,
2022: 40).

2.4.6. Anlatim Teknikleri
2.4.6.1. Anlatma Teknigi

Romanda kullanilan anlatma teknigiyle hem kisiler hem de olaylar hakkinda bilgi
verilmisti. Necmi, Sabri’nin durusmasinda yasanilanlari su sekilde anlatir: “Ug

durusmada da bulundum ben! Ikincisinde iiziicii, ¢irkin bir olay oldu. Olen sefin iki oglu,
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candarmalarin arasindaki elleri kelepgeli Sabri’ye saldirip kasla géz arasinda
darmadagn ettiler zavallimin suratimi! O giinii unutmam hig. Yiizii gozii kanlar icinde
kalan Sabri, hi¢cbir sey olmamis¢asina sagina soluna bakmuyor, basiyla bizlere selam
veriyordu. Her iki géziiniin alti da mosmordu. Ikinci pandomima, Muratin yetiskin
kizlarumin, amcalarina saldiranlara saldirmasiyla koptu.” (Yalgin, 2022: 9). Necmi’nin
Sabri’yle ge¢irdigi ortak zamanlarini anlattiglr kisimda anlatma teknigi kullanilmistir:
“Hemen her aksam, iskele kahvesine gider, satrang oynardik. Ben ona Sabri dememe
karsilik, o bana Necmi Bey derdi. ‘Birak su beyi, falan diye séylensem de dinletemezdim.
Bildigini okurdu hep. Masaya oturur oturmaz, ilk soyledigi ‘Bir parti ama ydi. Yense de
venilse de ikinci partiyi oynamaz, kahveden ucarcasina ¢ikar giderdi. Pek bilmezdi
satranct. Cabuk oynayinca da durmadan yanhgslar yapar, yenilirdi. Oyle bir huyu vardi
ki, yense sevinmez, yenilse iiziiliip Ofkelenmezdi. Oyun biter bitmez tesekkiir eder,
yvenilmigsse... Sen ¢ok iyi biliyorsun bu oyunu, senle oynanilmaz, ’der, yenmisse ‘Bir terslik

oldu galiba’ deyip utangag¢ utangacg giiliimserdi.” (Yal¢in, 2022: 7).
2.4.6.2. Gosterme Teknigi

Gosterme tekniginin kullanilmasiyla romandaki olaylar ve durumlar okurun
goziinde somut hale getirilmeye c¢alisilmistir. Necmi’nin mahkeme salonunda durusmay1

anlattig1 kisimda gosterme tekniginden faydalanilmistir.

“Mahkeme bagskani, ak sac¢lh olduk¢a yash bir adamdi. Durmadan
goziiyle oynuyor, sonra burnu tikanmig givi ‘hu hu’yapiyordu.”

“Sen mi oldiirdiin, sefin Ahmet Dinger’i?”

“Evet, sayin baskanim, ben 6ldiirdiim.”

“Bu demirle mi vurdun kafasina?”

“ Neden vurdun peki? Bir seye mi kizmistin? Seni sinirlendirecek,

ofkelendirecek bir sey mi yapmist1?”’

“Hayiwr. Beni kizdiracak, beni sinirlendirecek hi¢bir sey yapmamisti.

Geleli ii¢ giin olmustu zati..” (Yalg¢in, 2022: 9).
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2.4.6.3. Geriye Doniis Teknigi

Fareyi Oldiirmek romaninda yapilan geriye doniislerle Sabri’nin hayatini, onun
hayata bakisini ve cinayeti isleme an1 daha iyi anlasilir hale gelir. Ozellikle “Sabri’yi
Agabeyi Murat Anlatiyor” kisminda Sabri’nin kii¢iik yaslarindan itibaren 6liimiine kadar
olan siire¢ sik sik geri doniislerle anlatilir. Sabri’nin kii¢iik yaslarinda da gordiigii ve ¢ok
korktugu fare anilarindan birini Murat geriye dontisle anlatir:

“Tuhaf bir sey oldu bir giin. Hepimiz evdeydik. Sabri hasta falan
degildi. Ben camin oniinde, kiiciik kiiciik kagitlardan ucaklar yapuyor,
bahgedeki agaclara dogru firlatryordum. Korkung bir ¢iglik duydum bir ara.
Sabri’ydi. Heladan ¢ikmis, ‘Fare, fare... diye bagiriyordu. Korkudan donunu
bile ¢cekememisti. Annem ‘Sen artik delirecek misin ne? Deyip iyice dovdii
Sabri’yi. Sabri ‘Valla gordiim, valla gordiim,’ diye aghyor, saskin saskin saga

sola kosuyordu. Birkag¢ giin sonra, annem de ayni fareyi gérmiis olacak ki
helada, ‘Seni bosuna dovmiisiim o giin,’ deyip uzun uzun optii Sabri’yi.

Dyilestigi zaman sorardim Sabri’ye: ‘Aym fare mi goriiniiyor goziine
hep?’ ‘Ayni,” derdi. ‘Tam goégsiimiin iistiine oturuyor. Uzun uzun biyiklari,
giivercin ayagi gibi ayaklar: var. Oyle ¢irkin ki!” (Yalgin, 2022: 91). Aslinda
romandan alinan bu kisimla romanin baskisisi Sabri’yi cinayete islemeye
stiriikleyen rahatsizligin baslangict sunulur.

2.4.6.4. Tasvir Teknigi

Tasvir teknigine Sabri’nin fiziksel goriiniisii, tavirlari, hayata bakisi basvurularak
anlatilmistir. Necmi Sabri’yi su sekilde anlatir: “Sabri iistiine basina bakmazd: pek. Yaz,
kis ayni pantolon ceketle dolasirdi. Pantolonu ayakkabilarimin iistiinde kivrim kivrim
dururdu. Uzun gelirdi biraz. Ceketi de oyleydi. Bir yakalar: vard: yelpaze gibi. Kollar
parmaklarinin ucuna varirdi ta. Bazi bazi agabeyinin elbiselerini mi giyiyor acaba diye
diistintirdiim. Ayakkabilari koca kocayd:. Otuz dokuz numara ayakta kirk bir numara
ayakkabi nasil durursa, éyle dururdu ayaginda. Gozliikleri yusyuvarlakti. Oyle camlart

vardi, ki Sabri kavanozun arkasindan bakiyor gibiydi hep.” (Yalcin, 2022: 7).

Agabeyi Murat da Sabri’nin kendi eski esyalarini kullandigin1 ve 6zellikle ¢anta
sevdalis1 olan kardesinin eski ¢cantalar1 kullandig1 sahneleri soyle tasvir eder: “... Cok hor
kullanirdim. Benden Sabri’ye kalan ¢antalarin ele alinacak hali kalmazdi. Okula gidip
gelirken agiliverirdi bazan. Kalemler, defterler, sergi gibi yayilirdr dort bir yana. Karli,
soguk giinlerde ¢ok zor olurdu toplamasi. Parmaklarimiz donardi, toplarken! Ellerimiz

sizim sizlar, acisindan duramazdik.” (Yalgin, 2022: 106). Sabri’nin babasi tarafindan
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otekilestirildigi, agabeyi Murat’in eskilerini kullanmaya mecbur birakildig: kisim tasvir

teknigiyle ayrintilariyla aktarilmistr.
2.4.6.5. Diyalog Teknigi

Diyalog teknigi daha ¢ok romanin ilk boliimii olan “Nigin” bagshkl
boliimiinde kullanilmistir. Necmi’nin hapishanede Sabri’yle cinayeti konugmasi

diyalog teknigi ile anlatir:
“Neden yaptin bunu? Sana bir sey mi dedi? Kiifiir mii etti?

Sigarasindan ¢ekip uyurgezer gibi ‘Yalniz sana séyleyecegim bunu

Necmi bey,’... dedi
‘Soyle’ dedim
Agzimi kulagima gotiirmiis i, oyle konusuyordu.
‘Kimse yok odada ikimizden baska!’
‘Cok goniil azabt ¢ekiyorum bazen!’
‘Oldiirdiigiine mi?’
‘Oldiirdiigiime... lyi adamd sef..."
‘Niye o6ldiirdiin peki? Neden vurdun kafasina demirle?’
‘Acele etme... soylicem...”” (Yalgin, 2022: 10-11).

Ornekteki alintida Sabri’nin Necmi’ye cinayeti neden isledigini anlattig
kismin baglangicidir. Diyalogtan Sabri’nin her zamanki sakinligi, aceleci

olmayan tavri okura sunulur.
2.4.6.6. i¢ Monolog Teknigi

Roman kisisinin kendi kendine konustugu ve duygu, diisiincelerini, aklindan
gecenlerin aktarilmasinda i¢ monolog teknigi kullanilmistir. Romanda yer yer kullanilan
teknige Necmi’nin roman yazmak i¢in konustugu kisilerden elde ettigi bilgilerden sonra
kullanilmastir: “Murat, Hulusi, Necla ve Siikran’la konustuktan sonra, ‘Demek ki Sabri
benim i¢in yalniz ve yalniz bir satrang arkadastymis!’ dedim, ‘Ne kadar disindaymisim

meger onun! Hi¢ mi hi¢ tanimiyormusum!”™ (Yalgin, 2022: 15).
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2.4.6.7. Ustkurmaca Teknigi

Ustkurmaca teknigiyle kurmaca olan anlatinin gercek olmadigi ve kurmacanin
icinde kurmaca bulundugu anlatilir. Aktulum, tistkurmaca teknigi hakkinda sunlari
soylemektedir: “Post-modern yazini temsil eden 6nemli bir kullanim olan iist kurmacada
kurmaca ile gerc¢eklik arasindaki sinira dikkat ¢cekiliv. Metnin yazilis siireci anlatinin ana
sorunsalidr. Yazar, okura, okudugu metnin kurgusal oldugunu kabul ettiriv, bakis agisi
stirekli degisir, hikdye icinde hikaye anlatilir. Metnin bu ozelliginin bir uzantisi olarak
okurun ¢ok onemsendigi, kurguda ayricalikli bir yere sahip oldugu goriilmektedir.”
(1999: 41). Romanlarda kullanilan bu teknikle beraber anlatinin bir kurmaca oldugu

okura sunulur.

Post-modern anlatim tekniklerinden biri olan iistkurmaca tekniginde romanin nasil
meydana geldigi anlatilir. Kurgu icinde kurgu barindirir. Necmi ilk bdliimde annesinin
mezarini ziyarete gider ve tesadiifen on sene dnce vefat eden arkadasi Sabri’nin mezarini
goriir. Daha sonra Sabri’ye dair hatiralar1 ve onun 6zellikleri aklina gelir. Onun garip
yasam Oykiisiinden bir roman yazmak i¢in abisi Murat, esi Siikran, daireden arkadaslari
Hulusi ve Necla ile konugmalar1 sonucu aldig1 notlart bulur ve sonunda bir ay gibi bir

stirede yliz sayfalik romanini olusturur.
2.5. ASKIN YEDI RENGI

Askin Yedi Rengi, 2017 yilinda Kaynak Yayinlari’ndan ¢ikmistir. Roman ii¢
boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde baskahraman ve Su’nun® kiiciik yaslarda
baslayan sevgileri ve yasamlari anlatilir. Ikinci béliimde iiniversite igin ayr1 sehirlerde
olan genclerin mektuplar1 bulunmaktadir. Eserde sadece kahramanin Su’ya degisken
araliklarda yazdig1 on dokuz mektup yer alir. Ugiincii ve son boliim kahramanin ise
Su’nun bagkasiyla evlenmesini haber aldig1 kisimla baslar ve Su’nun hastaligiyla devam
eder. Romanda Karadeniz’in sahil kenti olan Zonguldak’ta gecen kiiclik yaslarda
baslayan bir askin tarihi yer alir. Insan sevgisini romanlarinda hig¢bir zaman birakmayan
Yal¢in bu eserinde de her tiirlii imkansizliga ragmen agkini siirdiiren iki insani okura

sunar. Yazar, hayat ne getirse getirsin hi¢cbir duyguyu askinin 6niine koymayan bir adam

! Ad1 Suna ama romanin baskahramani Su der.
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ve onun vazge¢medigi her yaptigina saygi duydugu su gibi aziz kabul ettigi Su’nun agkini

kendi diinyasindan gosterir.
2.5.1. Olay Orgiisii

Askin Yedi Rengi romaninda olaylar ad1 bilinmeyen baskisi ve Su’nun aski iizerine
kuruludur. Irfan Yalgin bu eserde kendilerini bildi bileli birbirlerine asik olan iki insam
yasamin nerelere siiriikkledigini ve asiklarin aralarindaki iligkinin devami anlatir. Agk
romanlarinda bazen asiklar sevdigine kavusur, bazen karsiliklidir ama kavusamazlar
asiklar kenara c¢ekilir. Kimi zaman asklar karsiliksizdir, kavusamazlar. Yalgin’in
romaninda ise asiklar kavusamazlar, ama pes etmezler. Hayat nereye siipiiriirse onlari,
onlar da sevgisini oraya siipiiriirler. Yal¢in romanlarinin genelinde oldugu gibi bu
romaninda da hosgorii vardir, olan1 kabullenme onunla birlikte devam etme vardir.
Romanin bagkahramani her seye ragmen sevdigi kadin1 sorgulamadan, sebep aramadan,

isyan etmeden, sevmeye, sevdigiyle goriismeye devam eder.

Birinci boliimde baskisi ile Su’nun ¢ocukluklarindan iiniversiteye gidislerine kadar
olan siire anlatilir. Romanin bagkisisi ve Su kii¢lik yaslardan itibaren hep yan yanadirlar.
Bu askin baslamasinda kii¢iik yaslardan itibaren hep yan yana olmus olmalar1 da etkili
olmustur: “Evierimiz, bahg¢elerimiz bitisik; iki kiiciik ev, iki kiiciik bahge.” (Yal¢in, 2017a:
16). Yillarca ayn1 okulu, aynm1 smifi ayni siray1 paylasirlar. Hayatlarindaki her sey bu
boliim boyunca ortaktir. Giinlin her saatini beraber gecirirler. Ergenlige dogru bu
beraberlik Su’nun annesini rahatsiz eder, beraber gecirilen zamam kisitlar. “Su’yu
bahgeye cikarmiyor annesi bazi aksamlar, yasakliyor bize birbirimize bizi” (Yalgin,
2017a: 23). Bir yaz Su’yu ailesi babasinin memleketine biitiin yaz kalmak ig¢in
gonderirler. Bu ayrilik romanin bagkisisini biiyiik bir yalmizliga stiriikler. Bir giin
baskahraman gider Su'nun ardindan, evin penceresinde onu goriir. Bulugsmak i¢in evden

uzaklasan Su’yla hasret giderirler. Yasadiklar1 cevredeki her yeri beraber gezerler.

En sik wugradiklart yerlerden biri bir Halkevi kitapligidir. Beraber roman
sOylesilerine giderler, siir yazarlar. Bir giin Su’nun kiigiik erkek yegeni, halasi ve
babaannesi gelir. Hepsi sessiz sakin olan bu insanlarin gelisinden sonra giizeller giizeli
yegen Oliir. Ardindan halas1 ve babaannesi gider. Bu olaydan {i¢ y1l sonra lisenin son
giinlerinde aralarina bir kirginlik girer. Baskahraman bu dénemi “Once benim, sonra onu

kirginhig, sonra agir yalmzlik. Oyle ki kendi karanligimiza saklanip konusmuyoruz 21
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giin; bosluga bakar gibiyiz birbirimizi goriince...” (Yalgi, 2017a: 33) seklinde anlatir.
Artik bir seyleri birlikte yapmamaktadirlar. Su'nun barisma teklifine kars1 bagkisi “artik
sevmiyorum” diyerek tepki verir, bir zaman sonra da barisirlar. Bagkisinin babaannesi
gelir. Onun, babaannesini sevmesine karsi annesi sevmemektedir. Babaannesi acilarin
kiigiilttiigii, 6liimiinii bekleyen bir kadindir. Ikisi de siir yazar, ancak Su okul dergisinde
cikan bir siiri sebebiyle okul yonetiminden ceza alir. Lisenin bitiminin ardindan iiniversite
yollar1 goriiniir. Ikisi birlikte Istanbul’da okumanin hayallerini kurarken biiyiik bir hayal
kiriklig1 yasarlar. “...soldu umutlarimiz, Ankara 'nin yolu gériindii Su’ya orada dayisinin

yvaninda okuyacak.” (Yal¢in, 2017a: 50).

Ikinci bolimde olaylar baskisinin Su’ya yolladigi on dokuz mektuptan yola
cikilarak ifade edilir. Yazilan bu mektuplarda belirli bir zaman aralig1 bulunmamaktadir.
Bagkisi hem kendi yasadiklarim1 hem de Su’nun yasadiklarimi ve mektuplarinin
iceriklerini kendi mektuplartyla sunmaktadir. 3 Ekim tarihli mektup baskisinin Su’ya ilk
mektubudur. Bu mektupta Su’nun kendisiyle vedalagsmaya gelmedigini belirtir. Su’nun
gitmemek i¢in ¢ok direndigini, yemeden igmeden kesildigini yine de bu ayriliga engel
olamadigini anlatir. Sonraki mektupta Istanbul’dan bahseder. Ondan bir canavar olarak
bahsetse de yavas yavas alistigin1 sOyler. Su'nun ailesi baska bir eve tasinir. Bu durum
baskisisini yaralar. 11 Ocak tarihli mektupta baskisi, Su’'nun mektubunda dayis1 ve
yengesinin ogullarina sevgilerinin nasil bir tapis bicimine doniistiigiinden bahseder. Yine
devaminda iki giin i¢in Ankara’ya gelen Kaptan (Su’nun dayisinin oglu) ile yasadiklarin
anlatmaktadir. Su, Kaptan’t bir roman kahramani olarak betimlemektedir. Sonraki
mektupta Su’nun Istanbul’a gelisini anlatmaktadir. O giin gezdikleri yerleri, yaptiklari ve
beraber olmalarin1 ve bunlarin kendisinde yarattiklarim1 yazar. Ara tatilde Zonguldak’a
gelir bagkahraman ama Su on bes giin sonra ailesiyle gelecektir. 22 Mart tarihli
mektubunda Kaptan’in sik sik Ankara’ya gelisini baskahraman ... Kaptan in ikide bir
Ankara’ya gelisinin nedeni ne sence? Sen misin? ” (Yalgin, 2017a:91) sozleriyle kuskuyla
irdelemektedir. Ailesinde gelen telgrafla onlarin Istanbul’a gelecegini haber alir. Sonraki
mektubunda annesinin hastaligindan bahseder, onun hiiziin selinden s6z agar, ama ¢ikan
sonuglar giizel haberler getirir. Annesi yeniden dogar. “Derin dalginliga uzanan bakislar:
bitti annemin, kiiciik bir ¢ocuk oldu sevingten.” (Yalgin, 2017a: 95). Direniste meydanda
okudugu kendi siiri yiiziinden dayak yer ve sol gozii kapanir. Son mektupta Su’nun

mektubuna yengesinin Su’yu kiskandigini ibaresi yer alir ve Su, bu durumdan rahatsizdir.
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Kaptan hep ayni seyleri yazar Su’ya aylarca “Bir yanda sen, bir yanda akan yidizlar”
(Yalgin, 2017a: 99). Baskisi Su’nun bunun ne anlama geldigi sorusuna Su’ya tutkun

oldugunu yazar.

Ucgiincii boliimii yazar, Kanayan Giinler diye adlandirmistir. Bu son boliim Kaptan
ile Su'nun diigiin gilinti olan 19 Eyliil tarihinden baglamaktadir. Bagkisi diigiin giinii bile
isyan etmemektedir. Annesi ondan ziyade 6tkeli. Annesi bu 6tkesini “Kimse kimseyi boyle
valnizlagtiramaz acimasizca bir iiniforma ile evleniyor o, bir iiniformayr sana yeg
tutuyor.” (Yalgin, 2017a: 103) diyerek disa vurur. Bagkisi ise halad birbirlerine
sevdiklerini, birbirlerine asik olduklarini diistinmektedir. Ask bu kadar sabir isi degildir.
Ama Yalgin romanlarindaki hosgorii, sabir biraz ileri derecededir. Bu duruma giinliik
hayatta tepkisiz kalsa da aslinda psikolojik olarak onu iizer. Geceleri uykularindan uyanir,
karabasan goriir. Su evlenmesine ragmen aralarindaki mektuplasmalar, duygusal hisler
devam etmektedir. Ogretmen olarak Zonguldak’a gelmesiyle devam eden bu
mektuplasmalar annesini ¢ok fazla 6fkelendirir. Universite yillarindaki gibi uzun uzun
mektuplasirlar. Su, mektuplarinda dayisi ile yengesi ile beraber yasamanin zorluklarindan
ziyade giiliing yanlarina yer verir. Evleri Kaptan gelince bayram yerine dénerken daha
Kaptan gitmeden cenaze havasi esintileri baglamaktadir. Bu durum onlarin bagimli bir
iligki yasadiklarinin en biiylik gostergesi niteligindedir. Kaptan’in gidisinin yengesi ve
dayisinda biraktig1 durumu su sekilde ifade etmektedir: “Par¢alanalim mi, paramparca
mi olalim?” (Yalgin, 2017a: 107). Baskisi Su ile olan iligkisine insanlarin bakis agisini ve
kendi goriisiinii su sekilde ifade etmektedir: “Bir zamanlar yapisik ikizlelerdi, ayrildilar
diyorlar belki de acvyorlar. Ama haywr bilmiyorlar; 6yle gélge sevdalar gibi degil bizimki,
en u¢ yalmzhiklarda bile olsak birbirimize kosuyor, birbirimize sariliyor, birbirimize
saklaniyoruz.” (Yalg¢in, 2017a: 107). Sevgisinin arkasina siginsa da zaman zaman hem
Su’yu hem kendisini sorgulamistir: “Niye biraktin beni Su?” (Yal¢in, 2017a: 107). Su’nun
cagrisi lizerine annesi ne kadar gitme dese de Istanbul’daki evlerine gider. Baskahraman
giindiiz Su’nun evinde gece ise bir arkadasinin evindedir. Kaptan’in evinde sevgilisi,
sevgisinin kocas1 ve ailesi zaman gegirirler. Bu degisik aileyi yakindan goriir, Su’nun

anlattigi iligkilere taniklik eder.

Bu donemin 1980’ler oldugu baskahramanin anlattiklarindan anlasilir. Kendini
sikintiya diisiiren birka¢ seyden bahseder. Birincisi, “Stkiyonetimle baslayan siirek avi,

vogun bir al¢ak basing gibi biitiin Tiirkiye’yi kapladi; ¢cok dumanl, darmadaginik bir
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Eyliil.” (Yalgmn, 2017a: 113). Ikincisi ise siirekli uykularma giren Su. Su mektubunda
Kaptan’dan nice zamandir kart gelmedigini ailesinin yasa boguldugunu sdyler. Ona dayisi
ve yengesi ogullar1 yokken bir esya gibi davranmaktadirlar. Biitiin varliklari, yasam
belirtileri ¢ocuklarina baglhdir. Bu sevgi bu 6zlem bu asklar1 da Kaptan’in 6liimiiyle yok
olacaktir. Kaptan’in intihar haberini Su telgrafla bildirir. Ailesinin yok olusunu Su soyle
anlatir: “Sonra bir bir dagildilar, baska baska yollardan 6liime gittiler; biri okyanusun
karanlik sularinda, biri derin acimin katraminda, biri akil hastanesinin buz tutmus

valmizliginda 6ldii.” (Yalgmn, 2017a: 123).

Kaptan’in 6liimiiniin ardindan Su Zonguldak’a doner, baskisiyle beraber vakit
gecirirler ama o hep sakin hep yorgundur. Su'nun omuriliginde ur ¢ikmistir. Hep halsiz
olmalarinin, hemen yorulmalarinin, ayagindaki gii¢siizliigiin sebebi de bu urdur. Her sey
yasaktir Su’ya, o saatten sonra tek serbest olan sey bisiklet binmektir. Su ameliyat olur,
ameliyattan herkes umutludur ama aksi bir sonug ¢ikar ortaya. Eskiden yarim yamalak da

olsa hareket eden Su “degil yiiriimek, oturamiyordu bile artik.” (Yalgin, 2017a: 129).

Su’nun hastalik dénemindeki yoldas1 olan baskisi, her aninda her istediginde her
ithtiyact oldugunda yanindadir. Tirnaklarin1 keser, saglarini tarar, beraber aglar beraber
giilerler. Baskisi Su ne isterse yapmaya ant i¢gmis gibidir. Su’nun hastalig1 ilerler artik
kendini “Agaclastim ben hayir esyalastim” diye tanimlar (Yalgin, 2017a: 131). Hastaligini

ogrendikten sonra sigaraya baslar. Hareket etmeye hasret eski giinlere 6zlem duyar.

Su, kendisini daha once gordiikleri kurt kopeklerine benzetir. Kopekleri de
hastalanip biitiin ¢cabalarina ragmen agzindan su akip 6lmiistiir. Bu sdyleyisi bagkisiyi de
aglatir. Su zaman zaman iyiyim dese de iyi degildir. Kiitiik gibi kalinlagir belden asagisi,
ama onun canini yakan sey babasinin 6liimiidiir. Annesi ise bu 6liime karsilik bitmez bir
is miicadelesine girmistir. Su’nun bacaklari kesilir ve hastane giinleri baslar. Ardindan ac1
bir son ile Su oliir. Bagkisinin yillarca siiren yasi baglar. O bu durumu yasla degil de

“vaslanmayan acilarim” seklinde anlatir.
2.5.2. Kisi Kadrosu

Askin Yedi Rengi romaninda Yal¢in, olaylarin merkezine iki kisi se¢mistir: adini

bilmedigimiz baskisi ve Su.

Baskisinin hakkinda romanda fiziki olarak bir bilgi verilmemistir. Kiigiik yaslardan

beri Su’ya asiktir, hayatinin biitiiniinde o vardir. Bagkisinin romandaki en biiyiik 6zelligi
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de asiklik yanidir. Kiiclik yaslardan itibaren goniil bagi kurdugu insandan her ne surette
olursa olsun vazge¢mez. Su baskasiyla evlense de onun hayatinda ayni yeri, ayni hissiyati
korur. S6z konusu asiklik olunca baskisi her seyi geride birakir, ona gore, dnemli olan
yasanilan hayatlar degil hissedilen duygudur. Bu yiizden birka¢ kere kendine ettigi
sitemler haricinde Su’ya ni¢in diye bile sormaz. Su’nun esiyle ve ailesiyle bir arada
bulunur ayn1 masada oturur. Bu noktada giinliik hayatin akisina ters bir ¢izgi olusturur.
Yal¢in’in romanlarindaki kisilerde genel bir kabullenis, sorgulamama vardir. Bu kadar
hiimanistlik gercek hayatta pek de karsilasilabilecek tiirden degildir. Ayni1 kabullenis, ses

¢tkarmazlik Fareyi Oldiirmek romaninda baskahraman olan Sabri kisisinde de vardir.

Romanin basgkisisi siirle, sanatla, siyasetle ilgilenir. Memleketi Zonguldak’a
Ogretmen olarak doner. Cesitli dergilerde siirleri yayimlanir. Bolca roman okudugu eser
icerisinde yer verilen baskahramana ait 6rneklerden, benzetmelerden ve bilgilerden

ortaya ¢ikar. En biiyiik 6zelligi vazgegmeyen, sorgulamayan bir asik olusudur.

Romanin diger kisisi Su’dur ve romanin norm karakteridir. Baskisinin anlatici
oldugu romanda onun agzindan Su’ya dair bilgilere ulagilmaktadir. Eserde Su’nun da
fiziksel goriiniisliyle alakali bir bilgi yoktur. Yazar, onu bagkisinin agzindan tanitir.
Fiziksel goriiniisiinden ziyade baskiside hissettirdikleri anlatilir: “Evierinin oniindeki bir
musluktan akan suyla oynayan kiigiik bir kiz, almna diismiis saclarimin i¢inden bana
bakip giiliimsiiyor, su dolduruyor avuglarina ama i¢gmiyor, opiiyor. Hava ¢ok sicak, saglari
tiitiiyor sanki, sanki buharlar ¢ikiyor giiliisiinden...sasirryorum giizelligine.” (Yalgin,
2017a: 16). Su da siir yazar, kitap okumay1 da sevmekle beraber ¢ok yonliidiir. Toplumsal
konulara duyarsiz kalmayan, kendi dogrularina uymayan durumlara kars1 baskaldiran bir
yanm1 da vardir. “Filmin ortasinda izlemeyecegim bu filmi ben ¢ikiyorum, izlemeyin

arkadaslar siz de izlemeyin nolur...” (Yal¢in, 2017a: 39).

Su da bagkisiyi ¢cok sevmektedir. Ona gore daha da hassastir. Hayatinin her aninda
o var olsun ister. Kiiclik yasta baslayan asklarina ragmen aniden dayisinin oglu olan
Kaptan’la evlenir. Bununla birlikte baskisi ile olan iligkisini bitirmez iletisimi koparmaz.
Su da bu durumu olagan bir seymis gibi kabul edip hayatina devam eder. Kaptan’in
6liimiinden sonra Zonguldak doniisiiyle beraber siirekli baskisi ile takilir. Hastaliginin

baslangicindan 6liimiine kadar da bu sekilde devam eder.
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Kaptan, Su’nun dayisinin ogludur. Eserde ikinci bolimden itibaren yer alir. Su
{iniversite icin Ankara’da onlarin evinde kalir. Kaptan da Istanbul’da iiniversite
okumaktadir. Su ile evelenir. Kaptan hakkindaki bilgileri genellikle Su verir, onu roman
kahramanlarina benzetir. Kaptan asir1 derecede anne babadan ilgi gérmektedir, ailenin
yasam kaynagi odur. Adeta onu putlastirirlar. Kaptan, Su’ya asiktir, onunla olmay1 vakit
gecirmeyi sevmektedir. Degisik huylar1 davardir: amuda kalkar on dakika kadar dyle
durur her giin, uzak yollardan geldiginde balik¢ilarin tuttugu baliklar1 alip denize birakir

tekrar. Sonunda romanda bilinmeyen bir nedenle intihar haberi gelir.

Su’nun annesi evde dominant karakterdir. Evde genellikle annesinin s6zii geger:
“Su’nun annesi, babasimin basina dikilmis, avimin iistiine ¢okecek bir atmaca gibi
bakarken...” (Yalgin, 2017a: 36). Su’yu iiniversite igin Istanbul yerine Ankara’ya
dayisinin yanina da annesi gonderir. Su ne kadar yemeden igmeden kesilse de aglasa da
intihar etmekle tehdit etse de annesi i¢in sonu¢ degismez. Su’yu liniversiteye Ankara’ya

gonderir.

Bagkisinin annesi, romanda yan kisilerden biridir. Kendisi, Su’nun iiniversite
yillarinda ogluyla sevgiliyken Kaptan ile evlenmesine ¢ok kizar ve baskahramanin
vermesi gereken tepkiyi o verir. Annelik i¢glidiisiiyle ogluna yapilana sessiz kalamaz,
korumaci yanin1 gosterir. Hatta oglunun tepkisiz kalip hala Su ile goriismesine karsi ¢ikar.
Su’nun evlenmesi ve ogluyla goriismesine karsilik “Yok mu onurun, acimiyor musun
gegen yillarina?” (Yalgin, 2017a: 103) seklinde tepki gosterir, fakat oglundaki hicbir sey
olamamis gibi devam etme siireci sebebiyle bir yerden sonra bu konu hakkinda bir yorum

yapmamaya, biitiin bu yasanilanlar olmamis gibi davranmaya baglar.

Kaptan’in annesi ise ogluna kars1 bagimli bir sevgi ile kaplidir. O evdeyken huzurlu,
mutludur, oglu evden ayrilinca ruhunda bir kanama baslar, hiclik olusur. Su, Kaptanin
yoklugunda annesinin ve babasinin durumunu sdyle anlatir: “Sanki kis uykusuna
yvatiyorlar, daralp kiigiiliiyor, kuruyor diinyalari, kiiciiciik kalvyor; alabildigine yorgun
gortiniiyorlar, az konuguyorlar ve yalniz Kaptan’i konusuyorlar” (Yal¢in, 2017a: 115).
Su, yengesinin Kaptan’in kendisiyle ilgilenmesinden dolay: sinir oldugunu “...dfkeye
varan kiskanghk...” (Yal¢in, 2017a: 116) seklinde anlatmaktadir. Burada da bagimliligin
verdigi bir paylasamama durumu s6z konusudur. Kaptan’in intiharinin ardindan bu

sevginin bagimlilig1 annesini ‘deli hastanesine’ kapattirir.
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Kaptan’in babas1 da annesi kadar ogluna diiskiindiir. Annesinde oldugu gibi
babasinda da yoklugu azap yaratir. Oglunu intihar1 {izerine babasi acisindan oOliir.

Oglunun, sevilenin yoklugu onu da ac1 bir sona, yok olusa gotiriir.

Su’nun babasi1 annesine gore daha sakin daha yumusak huyludur. Bagkahraman onu
“...kendi icinde diismiis de ¢ikamuyor gibi sesi yok, dilsiz sanki...” (Yalgin, 2017a: 36)
betimler. Fiziksel olarak Su’nun babasimin goriinlisii hakkinda bilgi bulunur. “Su nun
babasi Sarlo 'nun bir degiskeni gibi, ‘i’ harfini ¢agristiriyor; kiiciiciik, celimsiz. Incecik
bir yiizde alabildigine giir salkim sa¢ak biyiklar, 6yle ki o biyik birakmamis da biyik onu
birakmig sanki.” (Yalgin, 2017a: 18).

2.5.3. Mekan

Romanda mekéanlar daha c¢ok baskisinin anilariyla, hisleriyle 6zdesleserek
verilmistir. Yapilan mekan betimlemeleri, kisilerin ruh diinyalarini anlamlandirilmasina

yardimci olmaktadir.

Eserde dis mekan olarak Zonguldak, istanbul ve Ankara yer alir. Zonguldak
Karadeniz’in batisinda sahil seridinde yer alan bir kenttir. irfan Yalgin da Zonguldaklidir.
Yazar, Askin Yedi Rengi romaninda bu sehri “Acidan ve éfkeden soluk soluga bir madenci
kentinin denize sarkmis bir kolunun, defneler ormanina gizlenmis giizelligi.” (Yalgin,
2017: 15) olarak tanimlar. Zonguldak’i sanatgr madenci acilar1 sebebiyle karartici
betimlemelerle ifade eder. Bunu iki romaninda da gérmekteyiz: “... ¢ok zaman sisler ve
kémiir dumanlari iginde ¢irpinan kent goriiliiyor. Limanin kirli, bulanik sularinda, komiir
silepleri... Kentin biricik caddesini ikiye bolen demiryolunda, kémiir yiiklii yorgun

trenlerin o bitmeyen inleyigi. ” (Yal¢in, 2017a: 15).

Askin Yedi Rengi romanmda diger bir mekan Istanbul’dur. Yazar bu romanda
Istanbul’u hem gok giizel bulmakta hem de ondan korkmaktadir: “Alabildigine biiyiik bir
canavar agzi Istanbul. Beni, benim gibileri yutacak sanki, bana éyle geliyor... Oyle bir
giizellik ki alip gotiiriiyor beni; eski kitapcilara, eski hiiziinlere, eski c¢icekgilere
basliyorum.” (Yalgin, 2017a: 57). Ankara ise Su’nun {liniversiteyi okudugu ve devaminda
yaninda kaldigi dayisinin oglu Kaptan’la evlendigi sehir olarak yer edinir. Su ile

baskisinin ayriligina sebep oldugu i¢in ayrilik kenti Ankara’dir.

I¢c mekanlar, kisilerin yasam alanlar1 olarak verilmistir. Bu romandaki yer alan ic

mekanlar da kisilerin ruh haline gore farkli anlamlar yiiklenmektedir. Su’nun evde oldugu
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zamanlarda evleri bagkisiyi hayata baglayip seving yaratirken uzak oldugu zamanlar evi
goriince yas riizgarina kapilir: “Oyle sizin ev de simdi. Bakiyorum camdan, bir bosluk
sanki yok gibi 1ssiz. Bir tansik olsa da camlar ya da kapida goriiniiversen simdi ansizin,
renkler, 151klar, sesler yagsa, canlansa her sey. (a.g.e., 83). Baskahraman {iniversitede
kaldig1 odayr da “yasl, ahsap bir evin daracik odasinda, kiiciik, yoksul bir masa...”
(Yalgin, 2017a: 55) seklinde tasvir etmektedir.

2.5.4. Zaman

Iki asik insanin kiiciikliiklerinden baslayan hikayelerinin anlatildigi Askin Yedi
Rengi, Ikinci Diinya Savas: yillarma ¢ocukluklar: denk gelen Asiklarin o zaman ve sonrasi
iligkilerini ve hayatlarin1 anlatir. Vaka zamani, ¢ocukluklarindan Su’nun 6liimiine kadar
olan zamandir. Anlatma zamam ise arada yillar barindirir: “Oyle hemen yamit

veremiyorum yillar sonraki sorusuna bir sesin... ‘Oyle misin hala, kara yasta misin?”

(Yalgin, 2017a: 138).

“Savags yillari. Kararinca hava, oradan oraya ugusan isiklarla doluyor gokyiizii.
‘Alman ucaklarint ariyor i1sildaklar’ diyor babam, ben sorunca.” (Yal¢in, 2017a: 17).
Roman ge¢cmisten gelecege dogru akmaktadir. Romanda cocukluk cagindan genclik
donemlerine ge¢mektedir: “Tkimizin de kiz kardesi var. Biz liseye giderken onlar ilkokula
gidiyorlar. Bizim gibi degil onlar, gecinemiyorlar...” (Yalgin, 2017a: 22). Zaman s6z
konusu olan romanda da belirsizdir. Belirsiz zaman ifadeleri sik¢a kullanilmistir: “Su "yu
bahgeye ¢ikarmiyor annesi bazi aksamlar; yasakliyor birbirimize bizi.” (Yal¢in, 2017:
23) Zaman olarak mevsimsel donemler yer alir. “Onlar ki sisli bir yaz aksami geldiler;
Su’nun halasi, Su’'nun babaannesi, Su’'nun kiiciik erkek yegeni.” (Yal¢in, 2017a: 31).
“Sularin bahgesinde dallardan, yapraklardan siiziilen, ¢icek ve deniz kokan ilik bir yaz
aksami, ince bir riizgdrin agacglardaki hisirtisi, yakamozlanan sular, giinesin ufuk
cizgisinde her an denize sokacakmig gibi durusu, agustosboceklerinin tekdiize ¢algisi.”

(Yalgin, 2017a: 119).

Eserde net zaman olmamakla beraber baskisinin Su ile arasina giren sogukluk
neticesi goriismedigi net seklide ifade edilmistir: “Once benim sonra onun kirginhigu,
sonra agwr yalmizlik. Oyle ki kendi karanligimiza saklanip konusmuyoruz 21 giin; bosluga

bakar gibiyiz birbirimizi goriince.” (Yalgin, 2017a:32). Burada giiniin her aninda beraber
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olmak i¢in ¢irpinan, birbirinden ayr1 kalmay1 diisiinmeyen asiklar i¢in ne kadar uzun bir

stireyi anlatmaya calisilir.

Romanin ikinci boliimii bagkisinin Su’ya yazdigi mektuplardan olusmaktadir.
Universiteyi baskisi Istanbul’da, Su ise annesinin istegi ve zorlamasiyla Ankara’da okur.
fletisimi mektupla saglarlar, bu kisimda sadece baskisinin sevdigine yazdigi mektuplar
yer alir; olaylar ve zaman bu mektuplar vasitasiyla sunulur. Her mektubun basinda ay ve
giin verilse de yil ibaresi yer almamaktadir. Ilk mektup ‘3 Ekim’son mektup ise sonraki
yilin ‘8 Ekim "idir.

Ucgiincii boliimde yillar sonrasma Su ile Kaptan’in diigiin giinii yine ay ve giin
olarak verilir, yil belli degildir: “Kan ter i¢inde soluk soluga bir gercek, yillar sonra bile
beni sorguluyor. Oyle bir aksam ki unutmadigim, sisler iginde kalir gibi oldugum ama
yine de ‘Batidan mi doguyor giines?’ diye sormadigim. 19 Eyliil Cumartesi: Su ile
Kaptan’in diigiinii.” (Yalgin, 2017a: 103). Yine baskisi i¢in 6nemli tarihlerden olan
Su'nun hastaliginin ardindan ameliyat tarihi de glin ve ay olarak belirtilmistir:
“Kitapligimdaki dokiintiiler arasinda buldugum kiiciik not defterime egri biigrii bir
vaziyla soyle yazmigim bir 13 Haziran giinii: ‘Bir acidan bir baska aciya geger gibi oyle
hep... Belki de en agir yalmizligim benim bu, yarin ameliyat giinii Su’nun, korkuyorum.”

(Yalgin, 2017a:127).

Su’nun Kaptan’la evlenmesinin ardindan da aralarindaki iligki de iletisim de
bitmez. Romanda bu kisimlarda zaman olaylar ile sunulmaktadir: “Okulu bitirip
Istanbul’dan Zonguldak’a geldigim, &gretmenlige yeni basladigim giinler o giinler.
Annemin baslattigi firtina dinmiyor ne ki ne zaman gelse Su’dan, ofkesini biiyiittiikce
biiyiitiiyor, bana ve Su’ya simgekler yagdirityor, demedigini birakmuyor.” (Yal¢in, 2017:
105). Sik1 yonetim yillart ve baskisinin o yillara ait duygulart yer alir: “Sikiyonetimle
baslayan siirek avi, yogun bir al¢ak basing gibi biitiin Tiirkiyeyi kapladi; ¢ok dumanli,
darmadagnik bir Eyliil.” (Yal¢in, 2017a: 113).

Su’nun hastalig1 ilerleyince hastaneye yatirilir, devaminda da Su vefat eder. Bu
stirenin de ne kadar oldugu veya tarihi belli degildir: “Hastane giinleri. Sehrin sesi yok.
Geldigini bilsek oliimiin, sarisi ¢ok bir yalmizliktan, bir yangimin icinden bakiyor gibi
degiliz ikimiz de. Once sol sonra sag bacagi kasiktan kesilecek Su’nun.” (Yalgm, 2017a:

137).
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2.5.5. Anlatic1 ve Bakis Acisi

[rfan Yalgin, Askin Yedi Rengi romaninda kiiciik yaslarda baslayan bir askin
taraflarinin yasadiklar1 tiim sikintilara ragmen asklarindan vazge¢meyisleri, aradaki
iletisimi  koparmayislarini anlatir. Romanin baskisisi ve sevdigi kadin olan Su,
cocukluklarindan itibaren sevgilidirler. Aile iiyelerinin kars1 olmalari, araya {iniversite
yiizlinden giren yillar ve ardindan Su’nun kuzeni Kaptan’la evlenmesi dahil s6z konusu

iliskide iletisimin kesilmesine sebep olmamuistir.

Yaganilan ne olursa olsun bitmeyen bir askin anlatildig1 romanda anlatici, romanin
baskisisidir. Romanda birinci kisi agzindan anlatim vardir. Romanda kahraman bakis agis1
kullanilmistir: “Bir 151k seline kosar gibiyim. Icime s1zan ne varsa o giinlerden, beni mutlu
ediyor, baharlar yagiyor iistime ama Gyle az buz degil, binlerce bahar. Adi Suna, Ben Su
diyorum.” (Yalgin, 2017a:15). Ikinci boliim ise iiniversite yillarinda bagkisinin Su’ya
yazdig1 mektuplar yer alir. Yasanilan biitiin olay ve durumlar romanin baskisisi tarafindan

anlatilir. Birinci kisi agzindan anlatim kullanilmistir.
2.5.6. Anlatim Teknikleri

Askin Yedi Rengi romaninda Yal¢in, cocukluk yillarinda baslayan bir askin
taraflarinin yasanan her seye ragmen bitmeyen sevgilerini, kesilmeyen iligkilerini anlatr.
Romanin bagkisisi asiklardan biridir romandaki olaylar onun agzindan anlatilir. Eser {i¢

boliimde olusur. Yal¢in, bu boliimlerde farkli tekniklerden faydalanmistir.
2.5.6.1. Anlatma Teknigi

Yal¢in, Asin Yedi Rengi romaninda okuyucuya bilgi vermek icin anlatma
tekniginden faydalanir: “Ikimizin de kiz kardesi var. Biz liseye giderken onlar ilkokula
gidiyorlar. Bizim gibi degil onlar gecinemiyorlar;, wuzun kavgalardan, uzun
darginliklardan sonra bakiyorlar birbirlerine. Ama bazen de kaynasip anlasiyorlar,
birbirlerinden ayrilmuyorlar, birbirlerini seviyor gériiniiyorlar.” (Yalgmn, 2017a: 22).
Anlatim tekniginin kullanildig1 kisimlarda romanin anlaticis1 olan bagkisinin agzindan

olaylar aktarilir.
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2.5.6.2. Gosterme Teknigi

Gosterme teknigi karsilikli konusmalarda yer bulur. Bagkisinin annesi ile Su’nun
annesi anlasamaz. Baskisinin annesi, Su’nun annesini kiskan¢ bulur ve ona yapmak
istediklerini agiklarken gosterme tekniginden faydalanir:

“Gliliimseyerek annemin yanina oturan babam, onun sa¢larini, ellerini

oksuyor ve diyor: ‘Yapma nolur, bozma iliskilerimizi. Kapi komsumuz o,

dostuz. Dost deyip ge¢me, nemli ¢ok. Diisiin ki duygularimiza kérlesmis bir

diinyada yagsiyoruz ve sevginin ¢ok sey oldugu bir toplumda degiliz. Yapma,
bozusma.’

-Gorecek o

-Yani?

-Gorecek iste, o kadar.

-Ne yapacaksin?

-Biliyorum ben.

-Ne sahi, Merak ettim.

Anlamazsin sen.

-Anlamazsin sen.

Utanir gibi bakti annem, saglariyla oynadi.
-Severek oldiirecegi onu.

-Anlamadim. Severek mi oldiireceksin?
-Evet.

-Nasil?

-Ovgiiler yagdiracagim, bir dedigini iki etmeyecegim, fiistiine
titreyecegim, goziiniin icine bakacagim. Oyle ki beni gériince oliimii goriir
gibi olan o, sasiracak, beyninden vurulmusa donecek, asagilik duygusuna
kapilip kendini suglayacak, bunalimlara girecek. (Yalgin, 2017a: 42-43).
Baskisinin annesinin Su’nun annesine dair planlarim1 aciklamasi esi ile
aralarinda gegen diyaloglarla sunulmustur.

2.5.6.3. Geriye Doniis Teknigi

Ikici boliim olan Ipek Zarfli Pembe Mektuplar bdliimiinde baskisinin Su’ya yazdig1
mektuplarda geriye doniis teknigine sikga kullanilmustir. Universiteyi ayni sehirde
okumak isteseler de bagkisi Istanbul’a Su ise annesinin israr1 neticesi Ankara’ya gider.
Su’nun gitmek istememesi ve verdigi miicadeleyi bagkisi ona yazdigr ilk mektubunda
yazar: “Ne ¢ok direndin, gitmem diye oysa. Yemekten icmekten kesildin, gozlerin sisti

aglamaktan, suskunluk orucuna girip Budistler gibi konusmaz oldun. Ama olmadi ne
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yvapsan, arwyt ¢icekten, baligi sudan, topragi yagmurdan aywir gibi aywdilar bizi”
(Yalgin, 2017a: 55). Geriye doniis teknigi 6zellikle romanin mektuplardan olusan ikinci
bolimiinde yer alir. Bu boliimde mektuplarda uzak ge¢misleri ya da yakin

gecmislerindeki yasadiklari olaylar ve durumlar s6z konusu teknikle verilmistir.
2.5.6.4. Tasvir Teknigi

Yal¢in, romana baslangict tasvir teknigi kullanilarak yapmistir. Zonguldak’

madenden dolayi ac1 ¢eken bir sehir olarak anlatir:

“Acidan ve ofkeden soluk soluga bir madenci kentinin denize sarmig bir
kolunun, defneler ormanina gizlenmis giizelligi. Cetvelle ¢izilmis gibi yollar,
sira swra ¢inar agaglart kaldirimlar boyunca. Kiigiiklii biiyiiklii giizel golgeli
evler, kiigiiklii biiyiiklii giizel golgeli evlerin cicekli bahgeleri; sah giilleri,
kadife cicekleri, yediveren ya da Cin karanfilleri, rengarenk sebboylar,
ortancalar... Denize sarkan kayaliklarin iistiinden, defneler arasindan
bakinca ¢ok zaman sisler ve komiir dumanlari i¢inde ¢irpinan kent goriiliiyor.
Limamin kirli, bulanik sularinda, koémiir silepleri, ¢atanalar, mavnalar,
kayiklar, ¢irkin ¢iglikli giizel martilar. Kentin biricik caddesini ikiye bolen
demiryolunda, kémiir yiiklii yorgun trenlerin o bitmeyen inleyigi. (Yalgin,
2017a:15).

2.5.6.5. Diyalog Teknigi

Diyalog teknigi birinci ve tiglincii boliimlerde kullanilmistir. Kaptan’in 6liimiiniin

ardindan Su, telgrafla baskisiyi ¢agirir ve sdyle der:
“Ne bu?” dedim.
“Belliydi.” Dedi
“Ne belliydi?” dedim.
“Her sey” dedi.
“Biliyordun éyle mi?”

“Biliyordum iyi bitmeyecegini romanmn. Yalniz ben degil, herkes

biliyordu sen de.” (Yalgin, 2017a: 122).
2.5.6.6. i¢ Monolog Teknigi

Ele alinan romanda i¢ monolog teknigi, baskisinin yalniz kaldig1 zamanlarda

kullanilmistir:
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“Swtimda bir yiik varmigcasina agwr agir yiiriiyiip onlarin gézlerinden
yittigi yer olarak gosterilen yolun ucundaki o biiyiik ¢inarin altina geldim ve
oradan uzaklara, ince bir ¢izgi gibi uzanan dereye, ingin bir diizliikteki renk
renk tarlalara baktim. Sorularla doluydu icim; neyi kanitlamak istemisti o iki
insan? Her seyi unutup altin bir ani yakalamak, yasami yaprak yaprak soyup
sonunda tiirlii tatlarla dolu bir ozii olmeye bile degen gizemli bir mutlulugu
mu bulmak istemislerdi? Kasabaya gelir gelmez arastirip sordugum,
konusmaya soz aldigim, ikisinin de c¢ocukluk arkadasi olan o yash
kuyumcuyla goriistiikten sonra verebilecegim bu sorularin yanitlarint belki
de o an oyle diistindiim. (Yal¢in, 2017a: 29).

Romanin bagkahramanin kendi ile konusmalar1 ve hayatin belli yerlerini, yasami
sorgulamast i¢ monolog teknigiyle aktarilmistir. Anlaticinin romanin baskahramani

olmas1 bu yontemin kullanilmasina imkan saglamistir.
2.5.6.7. Mektup Teknigi

Mektup hem bir iletisim aract hem de edebi bir tiirdiir. Diinya edebiyatinda mektup-
romanin ilk 6rnekleri 16. ylizyilda goriilmiistiir. Tiirk edebiyatinda ise 19. yiizyildan sonra
mektuptan faydalanilmisti. Edebiyatimizda da mektuplardan olusan romanlara
rastlanmaktadir. Halide Edip'in Handan, Resat Nuri Giintekin'in Bir Kadin Diismani ve
Hiiseyin Rahmi Giirpinar'in Mutallaka ve Sevda Pesinde adli romanlart mektup
tekniginin kullanildigi roman 6rneklerinden birkacini olusturur. “Romandaki sahislarin
hayatlarindaki onemli kesitleri aydinlatan ve onlarin bu durumdaki hislerini, duygularin
an be an, inceden inceye isleyen, tahlil eden belgeler bir nevi i¢c monologlardir” (Kefeli
2002: 32). Mektup, uzakligin yaninda yalinlik da belirtmektedir. Mektup yazan kisinin
alictya yakinhigi soz konusudur. Mektup; yazan kisinin i¢ diinyasi, goriisii, durusu ve
yasami, mektup yazdigr kisiyle iliskisi agisindan bilgi vermesi agisindan 6nemlidir:
“Mektup teknigi, roman tiiriinde genellikle iki sekilde kullanilir. Bunlardan ilki, romanin
miistakil ve pes pese gelen mektuplarla sekillenmesi, digeri ise teknigin romanin

genelinde ve gerektiginde kullaniimasidir.” (Tekin, 2002: 227).

Romanin ikinci kismi olan Ipek Zarfli Pembe Mektuplar boliimiinde mektup
teknigi kullanilmustir. [lk mektubun tarihi 3 Ekim son mektubun tarihi ise sonraki yilin 8
Ekim’idir. Y1l bilgisi mektuplarda bulunmamaktadir. On dokuz tane mektup bulur. Bu
mektuplar bagkisinin Su’ya yazdigi mektuplardan olusmaktadir. Mektuplardan anlasildig:
tizere karsilikli mektuplasmalar olsa da eserde sadece baskisinin mektuplar1 yer alir.

Mektup burada agiklarin arasindaki hem uzakligi hem de ruhen yakinliklarini goz 6niine
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serer. Yasadiklar1 olaylari, ruh hallerini, diisiincelerini mektup yoluyla sunarlar.
Mektuplar degisken aralikli olarak yazilmistir. 27 Ekim tarihli mektubundan bir kesit su
sekildedir:

“Oliimsiiz cicekler arasindan,

Kopiik kopiik yagsam sevinci sagiyor mektubun, sanki binlerce kus,
binlerce ¢icek... Alip avuglarina ellerimi ‘Noldu?’ der gibisin. Sorgulamasan
da gii¢stizliigiimii, ugultulu bir kentten tirkiiye kapilisimi yani biitiin korku ve
kuskularimi, beni incecik kiniyor, avutmaya ¢alisiyorsun. ‘Sensiz yasayamam,
bil’ diyordun sonunda mektubun, ‘senbenim izimi siir, ben senin izini;
actksana biitiin kapilarum, biitiin sevinglerim, biitiin actlarim; benimsin sen,
ben seninim, biitiintiz bir. ‘Kisacasi, uzaktan da olsa, bir zamanlar bahcede,
ellerinle su igirdigin ¢icekler gibi oksuyorsun igcimi; o ¢ocuk giiltisiinle
vanmmda, i¢imde gibisin; hep 151l 151l bir seving gozlerinde, beni izliyorsun...”
(Yalgin, 2017a: 57).

Mektuplarla, birbirlerinin hayatlari, giinleri, duygulari, diistinceleri, hissettikleri,
gordiiklerini paylasirlar. Yazilan mektuplar samimiyetin gostergesidir. ~ Mektuplar
romanda hem sevgililer arasindaki mesafenin hem de birbirine duyduklar1 yakinligi

simgelemektedir.
2.5.6.8. Montaj Teknigi

Montaj tekniginde anlati iginde bagka bir Sanatgiya ait lirline oldugu gibi yer verme
s6z konusudur. “Yazarin gergekligi ¢ok boyutlu yansutmak amaciyla ¢ok c¢esitli
alanlardan hazir ifade kaliplarindan yararlanmasi, bu kaliplar: kendi romaninin anlatim

dokusuna ustalikla monte etmesidir.” (Aytag 1990: 56).

Irfan Yal¢in, montaj teknigini Askin Yedi Rengi romaninda sik¢a kullanmustir.
Sadece mektuplarin yer aldigi romanin ikinci boliimiinde “7// Ocak” tarihli mektubunda
baskisi dayisinin oglu Kaptan’dan bahseden Su’nun onun hakkinda benzetmede
bulunurken bu teknikten faydalamir: “Dayin ile yengenin Istanbul Yiiksek Denizcilik
Okulu’nda okuyan biricik ogullarini ‘6liimii diisiindiiriiyor yiizii’ dedigin Kaptan’t (Oyle
diyormug ona onlar.) anlatirken, hi¢chir sinir tamimayan hastalikli bir sevgiyi sorguluyor,
béoyle bir sevgiyi Turgenyev’in Babalar ve Ogullar adli romanmindaki nihilist Bazarov’a
annesi ile babasinin duydugu o bogucu sevgi ile kiyaslyorsun.” (Yal¢in, 2017a: 79). Bu
montaj teknigi ile hastalikli olan sevgi baginin romanlardaki 6rnegi sergilenir bu sayede

romanci anlatimi gliclendirmistir.
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“16 Ocak” tarihli mektubunu sonuna not olarak Gorki’den bir alint1 yapar. “Not:
Gorki’nin bir yapitindan alinti, ‘Ulkenin tam orta yerine dikili ucu gége varan bir diregin
tepesindeki bir adam asagidaki kalabaliga sesleniyor, ‘Baylar, kotii yasiyorsunuz!”

(Yalgin, 2017a: 82).

“3 Aralik” tarihli mektubunda baskisi, Leningrad Kusatmasi’ndan bahseder: “Ne
olduysa, araya ne girdiyse, konusamadik sonra bunu hi¢; ne sen a¢tin ne de ben. Ama bir
hafta kadar once, izledigim yart kurgusal yari belgesel bir filmden (Leningrad
Kusatmasi) ¢iktiktan sonra ben de sordum bu soruyu, en gii¢ kosullarda bile yagamin siiri
iiretilebilir mi? Uretilirse nasil iiretilir?... Filmin ozellikle iki kisisi ‘Yasamn siire indim,
derin sular opiip derin sular ictim.’ dedirtiyorsa bana. Var daha boyleleri ama en

etkileyici, en vurucu onlar, o ikisi...” (Yalgin, 2017a: 63).
2.6. UZUN BIR YALNIZLIGIN TARIHCESI

frfan Yalgin’in Uzun Bir Yalmzhigin Tarihgesi adli romani, 1991 yilinda Golge
Yayinlari’ndan ¢ikmistir. Eserde kardesinin Sliimii {izerine siir yazan bir adamin siyasi
sdylem gerekgesiyle mahkiim edilmesi ardindan da siirgiine yollanmasi anlatilir. Ug
boliimden olusan romanin birinci boliimiinde kisinin mahk(im olusu, hapis hayati,
gecmisi ve yagadigi an bir arada verilirken, ikinci boliimiinde ise siiriildiigii sehre gidisi,
stirgtindeki yasami romanin bagskisisinin aralikli tarihlerle yazdig1 giinliigii ile anlatilir.
Olmadik yere suclu bulunan bir insanin siirgiin gittigi sehirde diglanmasi, insanlarin
otekilestirmesi, yalnizlagsmas: ailesi tarafindan bile yok sayilmasi ve umutla kurtulusunu
bekleyisinin anlatildigi romanda bu yolun sonunda siirglinliiglin adinin bitse de

hayatindaki yerinin bitmedigi anlatilmaktadir.
2.6.1. Olay Orgiisii

Siirgiiniin, slirgiin yeri olan N. sehrine inmesiyle roman baglar. Romanin bagkisisi
Fuat’tir. Fuat’in ¢ocuklugu kdyde gecmistir, babas1 ve kiz kardesi vefat eden baskisinin
annesi ve erkek kardesi hayattadir. Istanbul’da Meral ile evlenen ve Fatos adli kiiciik bir
kiz1 olan Fuat daha sonra annesini de alir. Siradan bir hayat yasarken kendini bir anda
hapishanede bulur ve siradan hayati sira dis1 bir hal alir. Kardesinin 6liimiiniin ardindan
yazdig1 “Cicegin Oliimii” adli siirden (6lmiis kiz kardesine adadig) gizli bir drgiite
uzanan suclama (Yal¢in, 2017b: 13) ile kars1 karsiya kalir. Bu olaydan sonra Fuat

hayatinin {i¢ buguk ayni hapishanede gecirir. Tiirlii eziyetlere maruz kaldig1 bu siirecte
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nicin bu duruma distiiglinii bile bilmez: “Elleriyle ayaklariyla vuruyorlar, eziyorlar,
tstiimde yiiriiyorlar...Dilimde kan ve toprak tadi...Yiiziimiin ozellikle agzimin

uyustugunu, ¢arpidigint anlyyorum” (Yalgin, 2017b: 30).

Daha sonra ¢ikar ama artik bir siirgiin olarak sehir disina bir siirgiin yeri olan N’ye
gonderilir. Tutuklamadan sonra hayat1 tamamen degisir. Once annesi vefat eder, sonra esi
iletisimi keser son olarak erkek kardesi de ona yiik gibi davranmaya baglar. Aile bagi
tamamen yok olur. N sehrinde siirglin bir hayat yasamak zorunda kalir. Fuat; siirgiin
sehrine yerlesimini, N. sehrindeki yasamini, 6tekilestirilmesini, yalnizlasmasini degisken
aralikli tarihlerle yazilan giinliik izerinden anlatir. Siirgiin hayati glinliikte 1942 senesinin
sonunda baslaylp 1947 senesinin ilk ayma kadar anlatilmaktadir. Fuat tutukevinden
ciktiktan bir hafta sonra N. sehrine siiriiliir. Gittigi ilk andan itibaren herkes tanir, sehirde
tinlii biri olur. “Sen konusuluyorsun. N. deki evlerde hep, ¢ok tinliisiin!” (Yalgin, 2017b
:44). Siirglin olarak geldigi i¢in kimse ne is verir ne bulundugu ortamda bulunur. En yakin
arkadas1 Cemal olur bir siire sonra o da gider ve tamamen yalniz kalir. Sehre gelisinden
sonra Otekilestirilen Fuat mutsuz bir hayata siirtiklenir. Giinliikte yazilanlarda Fuat’in
siirgiin sehrindeki yasayisi, N. sehrinin halkinin Fuat’i dislamasi ve onu sehirden
gondermek icin yaptiklari, Fuat’in hayatta kalma miicadelesi, esi ve kardesiyle olan
mektuplagsmalar1 ve aralarindaki iliskiler, psikolojik yorgunluklari anlatilir. Onun tim
cabalarina ragmen kimsesiz kalis1 hem sehir halki tarafindan istenmeyisi hem de ailesi
tarafindan yiik olarak goriilmesi ve onunla iliskilerini kesmeleri yasadiklarinin onun

ruhunda agtig1 durumlar ayrintilica ortaya ¢ikar.

Sehir halki gitmesi i¢in her seyi yapar, onu yaban olarak goriip dislarlar. Cemal ile
muhabbeti esnasinda iizgiin goriinliyorsun ciimlesine i¢inden “Odam tasland: diin gece
diyemiyorum.” (Yal¢in, 2017b :56) ifadelerini gecirir.  Hal ve hareketleriyle,
konusmalariyla, gergeklestirdikleri eylemlerle onu gitmeye zorlamaktadirlar. Bunlardan
bir eylemi de ev sahibi kadin sdyler Fuat’a: “Imza topluyorlar seni ¢ikarmak icin
mahalleden.” (Yalgm, 2017b: 82). Ona sehirde “Moskoff!”” (Yal¢in, 2017b: 83) derler.
Fuat N sehrinde yok sayilir ama o biitiin olumsuzluklara ragmen hayatina devam etmek
istemektedir. Yalnizligin1 Panda adli kedisiyle, kahvede radyodaki haberlerle gidermeye
caligir. Onun bu acisina annesi dayanamayarak vefat eder, Fuat annesinin cenazesine bile
gidemez. Daha sonra esi Meral de ona para ve mektup géndermemeye baslar. Kardesi de

gonderdigi paradan sikayetci olur. Siirgiin olusu onu N sehrinde istenmeyen insan yapar
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hem de aile baglarin1 kaybetmesine neden olur. Yasadig: tutukevi acilari, siirglin hayati
ve oradaki yalnizlii, aile baglarinin kaybolusu Fuat’in psikolojisini de bozar. Bunca
dislanmislik ve kimsesizlik onu farkli diislere farkl: riiyalara siiriikler. Hayal ya da riiya
ile gercek olani birbirine karistirmaya baglar. Yok yere yasadigi seyler onu yapayalniz
birakir. Hayata tutunmak icin ¢abalar, tiirlii is bagvurularinda bulunsa da onun bir siirgiin
oldugu bilgisine ulasan biitlin kapilar1 ytiziine kapatir. Dilekge yazmaya baslar sonunda
bu sefer de bu isi yapan bagka biri ona bu isi yapmamasini, ekmegiyle oynamamasini
sOyler. Fuat yasamaktan ve bu sehirden kurtulmaktan imidini kesse de savas yallarini

bitisinin ardindan siirglinliigii biter.

Fuat’in siirgiin sehrini terk edip tren yolculugu yaptigi anda, giinliik yazmay1
biraktigi 4 Ocak 1947 tarihinden itibaren sehri terk edisine kadar yasadiklar
anlatilmaktadir. Yazi makinesiyle dilek¢e yazmasini ve bu yiiziinden basindan gegenleri,
parasizlik nedeniyle varmi yogunu satisi, acgliktan hasta olusu ve bayilisi, sehri terk
ederken kedisi Panda’yi, Sardunya’yr emanet edisinin ardindan gidecek yeri olmayan
siirgiinlin umut etmekten baska caresinin olmadigini belirtmesiyle roman son
bulmaktadir. Siirgiiniin bitisinin ardindan da elinde umudundan baska hig¢bir sey kalmaz.
Siirgtinden yalnizliga varilisin sunuldugu roman ii¢ boliimden olugmaktadir. Eserde

slirgiin insanin yok olan hayat1 anlatilir.
2.6.2. Kisi Kadrosu

Romanin bagkisisi Fuat’tir. Siradan bir hayat yasarken kendini bir anda hapishanede
bulur ve siradan hayati sira dig1 bir hal alir. Kardesinin 6liimiinlin ardindan yazdigi
“Cicegin Oliimii adli siirden (Olmiis kiz kardesime adadigim) gizli bir érgiite uzanan
su¢lama (Yalgin, 2017b: 13) ile kars1 karsiya kalir. Bu olaydan sonra Fuat hayatina {i¢
buguk ay hapishanede ardindan da siirglin bitene kadar N sehrinde siirglin bir hayat

yasamak zorunda kalir.

Fuat’in ¢ocuklugu kdyde gegmistir. Babasi ve kiz kardesi vefat eden Fuat’in annesi
ve erkek kardesi hayattadir. Istanbul’da Meral ile evlenen ve Fatos adli kiiciik bir kizi
olan Fuat daha sonra annesini de alir. Tutuklamadan sonra hayat: tamamen degisir. Once
annesi vefat eder, sonra esi iletisimi keser son olarak erkek kardesi de ona yiik gibi

davranmaya baslar. Aile bag1 tamamen yok olur.
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Fuat, hapishanede tiirlii eziyetlere maruz kalir: “Elleriyle ayaklariyla vuruyorlar,
eziyorlar, iistiimde yiirtiyorlar...Dilimde kan ve toprak tad ... Yiiziimiin ézellikle agzimin

uyustugunu, ¢arpidigint anlyyorum” (Yalgin, 2017b: 30).

Fuat tutukevinden ¢iktiktan bir hafta sonra “N.” sehrine siiriiliir. Gittigi ilk andan
itibaren herkes tanir, sehirde {inlii biri olur: “Sen konusuluyorsun. N.’deki evlerde hep,
¢ok iinliisiin!” (Yalg, 2017b: 44). Siirgiin olarak geldigi i¢in kimse ne is verir ne
bulundugu ortamda bulunur. En yakin arkadasi Cemal olur bir siire sonra o da gider ve
tamamen yalniz kalir. Sehre gelisinden sonra Otekilestirilen Fuat mutsuz bir hayata

surtklenir.

Sehir halki gitmesi i¢in her seyi yapar, onu yaban olarak goriip dislarlar. Cemal ile
muhabbeti esnasinda {izglin goriiyorsun ciimlesine i¢inden “Odam taslandi diin gece
diyemiyorum.” (Yalgin, 2017b: 56) der. Hal ve hareketleriyle, konusmalariyla,
gerceklestirdikleri eylemlerle onu gitmeye zorlarlar. Bunlardan bir eylemi de ev sahibi
kadm soyler Fuat’a: “Imza topluyorlar seni ¢ikarmak icin mahalleden.” (Yalgin, 2017:

82) Ona sehirde “Moskoff! ” (Yal¢in, 2017b: 83) derler.

Fuat, N sehrinde yok sayilir ama o biitlin ¢abalara ragmen hayatina devam etmek
ister. Yalnizligin1 Panda adli kedisiyle, kahvede radyodaki haberlerle gidermeye calisir.
Onun bu acisina annesi dayanamayarak vefat eder, Fuat cenazesine bile gidemez. Daha
sonra esi Meral de ona para ve mektup gondermemeye baglar. Kardesi de gonderdigi

paradan sikayet¢i olmaktadir.

Siirglin olusu hem onu N sehrinde istenmeyen insan yapar hem de aile baglarini
kaybettirir. Yagadig1 tutukevi acilari, siirglin hayat1 ve oradaki yalnizligi, aile baglarinin
kaybolusu Fuat’in psikolojisini de bozar. Bunca dislanmislik ve kimsesizlik onu farkli
diislere farkli riiyalara siiriikler. Hayal ya da riiya ile ger¢ek olani birbirine karisir. Yok
yere yasadigi seyler onu yapayalniz birakir. Siirgiiniin bitiginin ardindan da elinde
umudundan bagka hig¢bir sey kalmaz. Siirgilinliik bitse de hayatindaki kimsesizlik onun

ruhunu da artik siirgiine gevirir.

Cemal, Fuat’in esi Meral, annesi, erkek kardesi, Gramafonlu Kiz romanda norm
karakterlerdir. Fuat’in N. sehrindeki yakin arkadasi olur. Cemal’i, Fuat su sekilde tarif
etmektedir: “Kurumus bir giil renginde yiizii; ince, olii ve diizgii. Adi Cemal, gazete

saticist N'nin. (Yalgin, 2017b: 40). Cemal siirgiin sehrinde Fuat’la iletisime gegen nadir
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kisilerden biridir. Cemal durusu, tavirlari, duygusalligi Fuat’t sevindirmektedir, onu
“namuslu” insan diye niteler. Cemal ve Fuat zaman zaman birbirlerini anlamasalar da
birbirlerini severler, yol arkadasi olurlar. Cemal’in N sehrinden tasinmasi Fuat’it bu

stirglin sehrinde iyice yalnizlagtirir.

Meral, Fuat’in esidir. Fuat’in Meral ile tanismasi su sekildedir: “Okulun kaleminde
calisiyor Meral. Duran iirkek bir giizelligi var. Ik karsilastigimiz giin sesindeki ilikliga,
erimislige sasirryorum. Bu giizellik benim yagsamima girmeli diye diisiintiyorum... Okulun
ikinci yitlinda evleniyoruz. Yoksullugumuz mutlulugumuzu éldiiremiyor ve bir temmuz
sabahi kiiciik Fatos giriyor hayatimiza.” (Yal¢in, 2017b: 31). Meral, Fuat’a sik sik
mektup ve az da olsa para gonderir, haberleri mektubunda yazar. Bir siire sonra
tanidiklarinin bir teklifine evet derse kurtulabilecegini yazar, fakat Fuat kabul etmez.
Meral birka¢ mektupta 1srar etse de durum degismez, ardindan hem mektup hem de para

yollamay1 birakir. Bir zaman sonra da bosanirlar.

Fuat’in annesi, dmriinii memleketinde gegirmis, ¢aliskan, varini yogunu ailesine
adayan bir Anadolu kadinidir. Kizinin ve esinin 6liimiinden sonra Fuat onu yanina alir.
Kasabadan ayrilirken annesinin halini oglu “Annem evden ayrilirken bakamiyor doniip,
saskin bir tavuk gibi yiirtiyor, her seyin bittigini diisiiniiyor belki de. Alistig1 ne varsa yok
oluyor ¢iinkii: komsuluklar, sevdiklerimizin mezarlari, derenin kulaklarindan gitmeyen
sarkili sesi, ozlem ve burukluk dolu karli geceler.” (Yal¢in, 2017b: 13). Fuat’in annesi de
annelik i¢giidiisiiyle onun tutuklanmasindan sonra kendini harap eder. Meral onu ziyarete
geldiginde annesinin halini “Annen iyi degil. Hi¢ yemiyor, hep agliyor, bir ses duysa seni
saniyor, obiir gozii de perdelendi.” (Yalgin, 2017b: 31) seklinde anlatmaktadir. Annesinin
halini Fuat da “Goziim onda, erimis, kiiciik bir kus olmus. Sesi incecik ve tirpertili, iki
gozii de perdelenmis.” (Yalcin, 2017b: 32) sozleriyle agiklar. Annesinin 6liim haberini 1

Haziran 1943 tarihinde alir, fakat biitiin ¢abasina ragmen cenazesine gidemez.

Fuat’in erkek kardesi, siirgiin sehrindeyken ona yazdig1 mektuplarla bilinir. O da
zorlu yasam kosullar1 altinda var olmaya calismaya ¢alisan biridir. Kardesini durumunu
Fuat: “Biiyiik bir kundura yapimevinden c¢alisan erkek kardesimle istasyonda
kucaklasirken, onun gozlerinin issizligindan, dalginligindan iirperiyorum. Annemin

sorumlulugundan mi korvkuyor? Aldig1 para az, isi cehennem, iki kii¢iik cocugu var; ben
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de gidince yapayalniz...” (Yalgm, 2017b: 32) ifadeleriyle sunar. Kardesi mektup ve

yaninda para gonderse de Fuat onun mektuplarindaki sessiz ¢igliklart duydugunu belirtir.

Gramofonlu kiz, Fuat’in kendince bir arkadasidir. Fuat onun i¢in “Yolumun
tistiindeki bir evin penceresinde bir kiz ne zaman gegsem. Hep orada aksamlari. Yiizii
ince, sessiz, bakislart bir sis u¢uyor gibi. Her gecisimde bir gramofondan ¢alan ayni
sarki... Bu aksam, uzun boylu daha giizel.” (Yalgin, 2017b :48) satirlarin1 yazar. Fuat,
Gramofonlu kizla konugsmadan da arkadas olmustur. Hep camda olusuna bazen anlam
veremez. Bir giin yolda giderken onunla karsilasir. “Gramofonlu kiz ¢ikyyor karsima;
annesi olmali dedigim basortiilii bir kadin var yaminda. Koltuk altlarina sikistirdigi uzun
degneklerden utanmisgcasina bakiyor bana, gozlerini kagiryyor. Dalgin yiiziinii hep ayni
pencerede gordiigiim bu kizin kurumus ve erimis bacaklari iki degnek arasinda ince, uzun
ve 1slak ¢camagiwrlar gibi sallantyor yiiriirken.” (Yal¢in, 2017b: 83). Her zaman camda

gordiigii kizin koltuk degnegiyle yiirlimesi Fuat’1 da etkiler.

Belediye Baskani sevilmemektedir ¢evrede, Fuat da sevmez. Romanin kart
karakteridir. Fuat su sekilde tarif eder: “Kendi iri govdesinin altinda kalmis, ¢ikamiyor
gibi; ¢irpumish davraniglarinin iginde yorgun, iirkek; giysiler giydirilmis bir et yigini;
bogum bogum sarkmus, dokiiliiyor koltuktan; bir yag daginda iki nokta gozleri;
govdesinin i¢ine itilmis boynu goriinmiiyor. (Yalgin, 2017b: 49) Fuat’in Belediye
Baskanina karst sevecen duygular beslemedigini bu ifadelerinde anlagilmaktadir:
“Giinlerdir aradigim bu yagdan adama (Belediye baskani) saskinlikla ve aciyarak
bakiyor, hastalikli sesinden iirperiyorum. Uslu bir ¢ocuk yumusakligiyla sozlerimi
dinleyip ‘Var sana gore is,’ diyor. ‘Var, evet. Kopek oldiirebilir misin?” (Yal¢in, 2017b:

49). Bu sozlerinden de kendisiyle dalga geger tavirlarimi gosterir.

Fuat’in zaman zaman konustugu ev sahibi, zaman zaman hayallerinde hatirladig1
babas1 ve kiz kardesi Cicek, daktilocu kiz Fatma, ev sahibi yash kadin romanin fon

karakterlerini olusturur.
2.6.3. Mekan

Kardesinin 6liimii lizerine yazdig1 bir siirin siyasi propaganda amaciyla yazildiginin
sanilmasinin ardindan bir siire hapishanede kalan Fuat’in daha sonra siirgiin olarak gittigi
N. Sehri, romanin temel mekanidir. Romanin baskisisi olan Fuat tutuklanmadan 6nce

Istanbul’da yasamaktadir.
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Olaylarin baslangici ve Fuat’in yasami hi¢ de benimsenmedigi hep dislandigi bir
stirgiiniin sehri olan N’ye inisiyle baslar: “Trenden indigimde sabah, gecenin renkleri
olmemis daha. Siirgiin kentim genis bir bozkirda, kar altinda unutulmus bir esyaya
benziyor. Ilgiyle bakiyorum: yorgun ve séniik evler iisiiyor gibi uzaklarda, bir Ortacag
kasabasi.” (Yalgm, 2017b: 11). Kendindeki caresizligi siirgiin sehrinde de “Istasyon,
diizliigiinden gordiigiimden daha kiigiik, daha zavalli. Bacalar bile tiitmiiyor gibi, hi¢cbir
kimulti ve ses yok.” (Yalgin, 2017b: 13) diyerek goriir.

N. sehrine iner inmez siirgiin oldugunu 6grenen herkes tarafindan dislanan Fuat,
denk geldigi bir otele Lale Oteli’ne gider. Otel ¢alisani siirgiin oldugunu 6grenince ona
siirgiin yeri gibi olan bir oda verir. “Ilk sordugumda yer ¢ok dese de siirgiin oldugumu
ogrenince ‘Yer yok’, diyebilir diye diisiiniiyorum. Ama demiyor, eliyle en dipteki oday
gosterip ‘Su odada kal’ diyor, ‘Iyidir ora sicak olur’” (Yalgin, 2017b: 12).
Tutuklandiginda kaldigir hiicreyi “...hiicrede, tabutlukta, uyku aralarinda sorgum
yvapilirken... Dik, tastan bir tabutun i¢indeyim. Tabutun kapisi (va da kapagi) agagtan,
tistte camli kiigtik bir delik var: pencere” (Yalgin, 2017b: 14) seklinde bir tabut mecaziyla

anlatir.

Siirgiin sehri N. de tek arkadasi sehrin gazete saticis1 olan Cemal’in evi onun kabul
edildigi, insanca kabul edildigi tek mekandir: “Elma bahgeli, golgelere batmis bir eve
geliyoruz sonra. Cemal’in evi. Kapimin oniindeki masadayiz, iistiimiizdeki ¢ardaktan

kiiciik, kuru yapraklar yagiyor.” (Yalgin, 2017b: 40).

Otekilestirme siirgiin sehrinde her an devam eder. Siirekli gittigi Aynali Kahve’den
de onu geliyor diye miisteri gelmedigini sdyleyen sahibi tarafindan kovulur. Fuat’1 yoran
artik siirgiin edilmek degil hayatinin kalaninin her giintinde kabul edilmemektir: “Aynali
Kahve’den de kovulduktan sonra, dar, karanlik ve hep aymi ¢iiriik kokusuyla dolu bir
kahveye gitmeye baslyorum... Oradan da kovulursam baska kahve yok radyolu,
biliyorum. Urkek bir konuk gibiyim onun icin; ev sahibini biktirmaktan cekiniyorum
sanki.” (Yalgin, 2017b: 86). Bu sehrin kalan giinlerinde de hep bu korkuyla hayatini idame

ettirir.

Fuat, Cemal’in araciligiyla Kuliip’te is bulur. Bu Fuat’t hem maddi hem de manevi
anlamda rahatlatir: “...para giris-¢ikiglariyla ilgilenmek, alinani- alinmayani, verileni-

verilmeyeni yazmak olacak benim isim; ayda on lira ve aksam yemegiyle ve her giin saat
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birde kuliibe giderek.” (Yal¢in, 2017b: 98). Buradaki isinin de elinden alinmasinin
ardindan daktiloyla dilek¢eye yazmaya baslar: “... Hiikiimet Konagi’'nin ve Pazar yerinin
karsisi. Dilekge yazdirmaga gelen bes kisi ilk hafta.” (Yal¢in, 2017b: 124). Pazar yeri bir
stire onun i¢in ekmek kapisi olsa da bir siire sonra dilek¢e yazmaya da gelen olmaz. Yine

bir kap1 daha yiiziine kapanir.

Siirglin sehri N.” den ayrilirken yolculuk ettigi trenin iginde yasadig: siirgiinliikten
kurtulus duygusu ve hayatinda kendisinden baska kimsesinin olmadigi duygusu birbirine
girer. Ama o tren yolculugunu su ciimle ile bitirir: “Neyi ¢cagirabilirim umuttan baska...”

(Yalgin, 2017b: 136).
2.6.4. Zaman

[rfan Yal¢m, Uzun Bir Yalmzligin Tarihcesi romaninda kardesinin &liimii {izerine
yazdig siirin siyasi propaganda igerigine Sahip oldugu gerekgesiyle tutuklanan Fuat’in

siirgiin sehrine gidisini, oradaki Siirgiin hayatini anlatir.

Ug boliimden olusan eserin |. boliimii Fuat’in siirgiin sehrine varmasiyla baslar:
“Trenden indigimde sabah, Qecenin renkleri dlmemis daha. SiirQiin kentim Qenis
bozkirlarda, kar altindan unutulmus bir esyaya benziyor. Iigiyle bakiyorum: yorgun ve
sontik evler iigtiyor Qibi uzaklarda, bir Ortagag kasabas: gibi.” (Yalgin, 2017b: 11). Bu

kisimda ayrica mevsimsel zamandan bahsedilmistir.

Geriye doniislerle gegmis hakkinda bilgi verilir. Ayrica zaman olaylarla sunulur.
“Kara sagli, yesil gozleriyle bir avug Qiizellik Qibiyken élen ¢cocugun mezari ¢ok uzakta;
o dag kasabasinin kiiciik, yoksul mezarliginda. Baba-kiz oradalar. O Qiin, dldiigii giin,
yiiksek 6grenimimi yaptigim Istanbul’dan kasabaya geliyorum.” (Yalgin, 2017b: 14).

Fuat, tutuklandiktan sonra ii¢ giin ge¢irdigi hiicrenin ruhunda yarattigi aciyi, o
siirenin kendisinde hissettirdigi uzunlugun ¢ok daha fazla oldugunu, ayrica zaman ve
mekanin biitiinligi verilir: “Gidecegim yerden korkuyorum,; Qegirdigim ii¢ Qiine ii¢ Qiin
daha eklenirse n’olurum, nasil dayanirim? Dik, tastan bir tabutun icindeyim. Tabutun
kapisi (va da kapagi) agactan, iistte camli kii¢iik bir delik var: pencere.” (Yalg¢in, 2017b:
14).
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Romanda zaman olaylarla bildirilir ve net tarihler belirtilmez. Eve gelisinin
ardindan Fuat siirgiine yollanir: “... tutukevinden ¢iktiktan bir hafta Sonra, yagmurlu bir

aksamiistii, Emniyet’e cagriltyorum; N... iline Siiriiliiyorum.” (Yalgin, 2017b: 32).

Romanin II. boliimii, degisken aralikli yazilan giinliiklerden olusur. Fuat’in siirgiin
sehri N’ye gelisi, burada yasadig1 yabancilik, 6tekilestirilme, kabullenilmeme duygularini
yasadig1 olaylart giinliigiinden aktarilir. Bu bolimdeki ilk tarih 19 Aralik 1942 olarak
verilir. Fuat’in N. sehrindeki ilk giinleridir ve mevsimi, sehri tarif eder. “Oli bir kent,
karli Qiinlerde N. bir koy. Yollarda ev énlerinde kagni arabalari. Uzun, 1SSiz buzlar
Sagaklarda.” (Yal¢in, 2017b:37). Fuat, siirgiin sehrindeki zorlu kosullardaki gegen yasam
miicadelesini giinliigiindeki notlara doker. Siirgiin hayati Sadece sehirdeki hayatina tesir
etmekle kalmaz bir siire sonra esi Fatma ve daha Sonra da kardesiyle olan iletisimi kopar.
O artik kendi yasaminda da siirgiindiir. Kimsesiz ve yalniz kalmistir, Siirgiinliik hayatinin
her yanim1 sarar. Kimsesizlikten, yoksulluktan, caresizlikten ndbetler gegirir.
Giinliiklerden olusan bu boliimdeki Son tarih 4 Ocak 1947°dir.

Eserin I11. boliimiinde ise bir tren yolculugunu anlatir: “Ankara -Istanbul treni: dért
kisiyiz kompartimanda.” (Yalgmn, 2017b: 123). Fuat yolculuk esnasinda defterinde g6z
gezdirirken siirgiindeki giinlerine gider. Bu kisimda geriye doniislerle giinliikteki son
tarih ve sonrasini anlatir: “... Kalin defteri ¢ikarip stirQiinde dogmus siirlerimi bir Siire
gozlerimle sevdikten sonra, zorlanmig bir zamanin donduruldugu Qiinliigiime bakiyorum;
nedense yabanci geliyor bana her sey okudukca; kendimin degil de bir baskaSinin
yasamina Qirmig gibi oluyorum.” (Yalgm, 2017b: 124). Tren yolcugunda artik ne
sirgiinden Onceki yasamimin ve ailesinin ne de siirgiin sehrindeki Cemal’in ve

arkadaslarinin olmadigin bilir. Kendi kendine kocaman bir yalnizdir.
2.6.5. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Uzun Bir Yalmzhigin Tarihgesi romaninda bir silirgiiniin hayati anlatilir. Fuat’in
kardesi Cicek’in 6liimiiniin ardindan yazdig: siirin siyasi soylem tasidigi gerekcesiyle
tutuklanir ve bir siire hiicrede kalir. Serbest birakildiktan bir hafta sonra Siirgiin sehri N’ye
gonderilir. Fuat’a yapisan siirgiin adi artik onun kimligi olmustur. Kimse bulundugu
ortama girmez, her zaman dislanir, is bulamaz ge¢im sikintis1 ¢eker. Bir siire siirgiinliik
aile hayatina da yansir hem esiyle hem de kardesiyle iletisimi kesilir. Bu yok sayilis

kimsesizlik 6miir boyle devam eder.
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Romandaki olaylar romanin baskisisi Fuat tarafindan anlatilir: “Annem, karim,
kizim uzaklarda kalyyor? Biiyiik bir kundura yapimevinde c¢alisan erkek kardesimle
istasyonda kucaklasirken, onun gézlerinin issizligindan, dalginligindan iirperiyorum.
Annemin sorumlulugundan mi korkuyor? Aldigi para az, isi cehennem, iki kii¢iik cocugu
var, ben de gidince yapayalniz, bunu biliyor?” (Yalgin, 2017b: 32). Bu romanda
kahraman bakis acis1 kullanilmistir, olaylar Fuat’in goziinden ve bakis acisindan
anlatilmistir: “Ankara-Istanbul treni: dort kisiyiz kompartimanda. ‘Bir aile’ diyorum
icimden, ‘kari-koca ve dokuz -on yagslarinda kiz cocuklar.” Ucii de ¢ok beyaz ve uzun
¢izgili; yiizlerindeki bakisimsizlik ve golgeler ayni; kollari, bacaklari ve boyunlari gozle
izlenir bicimde her an uzuyor izlenimini veriyor; iigii de kipirtisiz, donuk ve hep ayni seyi

diisiiniiyor gibi bakiyor bosluga;” (Yalgin, 2017b: 123).
2.6.6. Anlatim Teknikleri

[rfan Yalgin, Uzun Bir Yalmizligin Tarih¢esi isimli romaninda yazdig1 bir siirin siyasi
sOylem tagimasi gerekcesiyle bir siire hiicrede sorgulanip ardin siirgiin edilen Fuat’in
yasamini anlatir. Siirgiin sehrine giden bir insanin hayatinin tiim yoniiniin stirgiine doniisii
Fuat tizerinden okura sunulurken farkli teknikler kullanilmistir. Bunlarin baslicalari

sOyledir:
2.6.6.1. Anlatma Teknigi

Fuat’in annesini alip Istanbul’a gelisini anlatma teknigiyle anlatir: “Ovaya inip
terene biniyoruz. Uzaklara ilk gidisi bu onun. Bir eli hep goziinde, 6yle duruyor hep utanir
gibi. Basim sevip Istanbul 'u anlatiyorum ona; girdigim kiiciik isi, kiiciik evimizi, karimu.
Diis goren bir insamn ince dalgin giiliimsemesi akiyor yiiziinden, ‘iyi’ diyor, ‘Cok iyi.’
Ama sesi o kadar yumusak, o kadar gozyast dolu, o kadar koptu kopacak ki bagira bagira
aglamasindan korkuyorum. Istanbul’ a geldikten sonra, bir daha hi¢ o dag kasabasindan
soz agmayacak, anilardan korkarcasina susacak.” (Yalgin, 2017b: 13). Fuat, annesinin
yasadiklarin1 kendi gézlemleriyle okura aktarir, onu masum, saf, acisini igine gdmmiis bir

kadin olarak anlatir.
2.6.6.2. Gosterme Teknigi

Fuat’1 siirgiin yeri olan N sehrinde kimse istememektedir. Sehir onun oldugu yerden
kalkip gidenler, esyalarina zarar verenler, evini basanlarla doludur. Sehri terk etsin diye

evini basmalar1 ve sonrasinda yasanilanlar gosterme teknigiyle aktarilmistir.
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“Ne var ne istiyorsunuz?”

Boynunu uzun, kara killar sarmis bir adam ‘Cik git bu mahalleden,

istemiyoruz seni,’ diyor.
Bir agag gibi sallyyorum adami omuzlarindan:
‘Sen kimsin be? Sen kimsin beni kovacak, ¢ik git diyecek?’

Bir delilige girip ¢ikiyor gibiyim, o anki sesim, tavirlarim, bakiglarim

benim degil.; (Giiltin¢liik bu olmali!) onlar da anliyor ve uzaklasiyor yavasga.

Odaya ¢iktigimda ev sahibim masanin altinda hala; bana bakiyor bir
goziiyle:

“Gittiler mi?”

“Gittiler.”

Ctkiyor masanin altindan.

“Taniyor musun?” diyorum.

“Tabii” (Bir stire sessizlik) “Ne istiyorlar?”

“Bilmiyor musun?”

Tasa dolu yiizii bir sevingle yitkantyor sanki:

“Ne yaptin 6yle bilmem ki,” diyor “kag kisiyi vurdun?”

“On kadar var.’

Ben giiliinceye dek darmadaginik yiizii, sonra o da giiliiyor.” (Yalcin,
2017b: 80). Karsilikli konugmayla ve o anki hareketleriyle ortamin gerginligi

aracisiz olarak okurun karsisinda yer alir.

2.6.6.3. Geriye Doniis Teknigi

Geriye doniis teknigi Fuat’in gecmis hayatini diislindiigli yerlerde kullanilmistir.

Kiz kardesinin oliimiinii diislinlirken de bu teknikten faydalanilir: “Kara sagli, yesil
gozleriyle bir avug giizellik gibiyken olen ¢cocugun mezari ¢ok uzakta; o dag kasabasinin
kiigtik, yoksul mezarliginda. Baba-kiz oradalar. -O giin, 6ldiigii giin, yiiksek ogrenimimi

yaptigim Istanbul’dan kasabaya geliyorum. Oliiyor. O giizel gozleri incelmis, uzaklardan
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bakiyor, yiiziinii, saglarint opiiyorum. O kadar yorgun ki giicliikle giiliimsiiyor. ‘Daha
once ¢agirsaydiniz ya beni,’ diyorum anneme. Annem agliyor, ‘Geger dedik.’ diyor. Giin
batip yeniden dogdugunda, onun oliisii kiiciik bir yatakta. Katran gibi bir acinin
buruklugunun icinde bogulmus gibiyim.” (Yal¢in, 2017b: 14). Geriye doniis teknigiyle
zamansal kirtlmalar romana sokulmus olur. Ayrica Fuat’in gegmisine, ailesine ve aci dolu
giinlerinden olan kardesinin 6limii bu teknikle aktarilir. Verilen 6rnekle Fuat’in ve

ailesinin zorlu ve imkansizliklarla dolu yagami da okura iletilir.
2.6.6.4. Tasvir Teknigi

Tasvir teknigiyle, romandaki anlatilanlar okurun goéziinde daha canli ve somut héle
gelir. Romanin baglangicin da Fuat siirglin kentini tasvir etmeye baslar: “Trenden
indigimde sabah, gecenin renkleri sonmemis daha. Siirgiin kentim genis bir bozkirda, kar
altinda unutulmus bir esyaya benziyor. Ilgiyle bakiyorum: yorgun ve séniik evler iisiiyor

gibi uzakta, bir Ortagag kasabasi.” (Yalgin, 2017b: 11).

Fuat’in ii¢ giin kaldig1 hiicreden sonra kaldig1 oday1 anlattig1 kisimda da tasvirden
faydalanilmistir. Bu sayede okur hiicreye onun goziinden bakabilmistir: “Dik, tastan
tabutun icinde gecirdigim ii¢ giin ii¢ geceden sonra, birka¢ metrekare biiyiikliigiinde
penceresiz bir odadayim. (Dogru ya da yanlis yetmis iki gece sayacagim.) Kapinin iist
boliimiinde, demir ¢ubuklu bir cam kapak var, ¢isim gelince nobet¢iyi ¢agirtyorum onu
ag¢ip, gelip gotiiriiyor. Biitiin konustugum birkag sozciik. Dondiigiimde, yine o kiigiik, dar
yvataga uzaniyor, kirli tavana bakiyorum. Yirmi bes mumluk ampul bazen yanmiyor,; yansa
da yanmasa da gece mi, giindiiz mii belli degil. Kimi zaman uzaklardan, kimi zaman ¢ok

vakindan itirpertici ¢igliklar, iniltiler geliyor.” (Yalgin, 2017b: 16).
2.6.6.5. Diyalog Teknigi

Fuat siirgiin oldugu icin N. Sehrindeki insanlar onunla ayn1 ortamda bulunmaktan
kacinmaktadir. Fuat’in konustugu kisi sayis1 kisithdir. Metinde genellikle Cemal’le, ev
sahibiyle, berberle gerceklestirdigi diyaloglardan baska bir de konusmak zorunda
olduklariyla gergeklestirdikleri vardir. Fuat ge¢imini saglamak ve ailesinden para
istememek i¢in arasa da onun siirgiin oldugunu duyan is vermekten vazgecer. Validen is

istedigi sirada aralarinda gerceklesen diyalog su sekildedir:
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“Sonradan olusmus bir koylii inceligi sakli sesinde. ‘Stirgiiniim.’
diyorum, ‘Kimsin?’ sorusuna. ‘Ha, su’ diyor; acryor gibi bakiyor; dalgin,

diisiinceli, Cay séyliiyor zile basip. (Ilk sekerli ¢ay icisim aylardir,)
“Nasil bir is?”
“N’olursa?”
“Her sey?”
“Her sey.”
Okullarimi soruyor, soyliiyorum. Giiliimsiiyor.
“Copciiliik de mi?”
“Olabilir.”
Tutup tutup birakyyor biyigin.
“Gittin mi belediyeye?”
“Gittim.”
“N’oldu?”
“Yapamayacagim bi is onerdiler?”
“Ne?”
“Kopek oldiirmek.
Giiliimserken bayiliyor gibi.

“Olmaz tabi, okumus bir insansin sen.” (Bir siire sessizlik.) “Hayr,
¢opgtiliik de olmaz.” (Yalgin, 2017b: 76). Fuat’in yasama siki siki tutunmaya
cabaladig1 esnada siirgilinliigli hep ayagina dolagsmaktadir. Verilen 6rnekte de

Fuat’in 15 istedigi valinin de kendisiyle alttan alta dalga gegtigi goriilmektedir.
2.6.6.6. i¢ Monolog Teknigi

I¢c monolog baskisinin yalniz kaldig1 zamanlarda kullanilmistir: “Swrtimda bir yiik
varmisgasina agir agir yiirtiyiip onlarin gozlerinden yittigi yer olarak gosterilen yolun
ucundaki o biiyiik ¢inarin altina geldim ve oradan uzaklara, ince bir ¢izgi gibi uzanan

dereye, ingin bir diizliikteki renk renk tarlalara baktim. Sorularla doluydu i¢im; neyi
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kanmitlamak istemisti o iki insan?  Her seyi unutup altin bir ant yakalamak, yasami
vaprak yaprak soyup sonunda tiirlii tatlarla dolu bir 6zii 6lmeye bile degen gizemli bir
mutlulugu mu bulmak istemislerdi? Kasabaya gelir gelmez arastiryp sordugum,
konusmaya soz aldigim, ikisinin de c¢ocukluk arkadast olan o yash kuyumcuyla

gortistiikten sonra verebilecegim bu sorularin yanitlarini belki de o an oyle diisiindiim.

(Yalgin, 2017b: 29).

Fuat, siirgiin kentinde ¢ok yalnizdir, onu sosyal hayattan soyutlamislardir.
Konusabildigi kisi sayis1 kisithdir. Bu sebeple i¢ monologlara sik¢a yer verilir. Fuat’in
siirgiine inmesiyle birlikte bu teknige yer verilir: “Biitiin yalnizligimlayim. Nereye
gitmeliyim once? Once bir otel ya da karakol mu bulmaliyim? Trenden benimle inen yash

kéyliiyii goremiyorum. Iki kisi daha var: kacarcasina uzaklasiyorlar.” (Yalgin, 2017b:1)

Fuat, annesinin 6liim haberi alinca kendisiyle 6liim hakkinda konusur: “Cok mu gii¢
oliimii anlamak ve duymak? Bence oyle. Bir oliimii anlamanin ve duymanin gii¢liigiinii
cekiyor gibiyim hep, icimde bir seylerin ¢ogalmasi gerekiyor da ¢ogalamiyor bir tiirlii,
dahast incelip solgunlagsiyor, sessizlige gidiyor her sey. Annemin oliim haberinden sonra
dinginlik gibi bir duyguylayim benden hi¢ gitmeyen. Ne bu? I¢imizin derinliklerini
kirleten bir sey mi var bilmedigimiz?” (Yalgin, 2017b: 51).

2.6.6.7. i¢ Coziimleme Teknigi

I¢ 6ziimleme yontemiyle roman kisisinin i¢ diinyasia girilmis olur. Fuat da kendi
diinyasini okurla paylasir: “Aviudayim, saskin, uyusuk ve biraz iirkek. O yine: Kedigoz ilk
gordiigiim. Yavasca akiyor yanima; kolu kolumu itiyor; biitiin giiciiyle bakiyor yiiziime;
uzun uzun inceliyorum, sicak, insanca bir gseyler ariyorum. Umudumu yitirirken

buluyorum aradigimi, derin esmer bir ¢izgi alminda.” (Yalgin, 2017b: 27).
2.6.6.8. Mektup Teknigi

Mektup teknigine yer verilen romanda mektuplar direkt okurla paylasilmaz. Fuat,
esi Meral ve kardesinden gelen mektuplardan ciimlelere giinliiklerinde yer verir. Bu
sekilde siirgiinliigliniin ilk zamanlarinda Fuat’in ailesiyle olan muhabbeti, iligkisi
hakkinda bilgi verilmis olur. Mektuplarda Fuat’in ailesiyle uzaklagsmasini gerceklestiren
durumlar da yer bulur. Kardesinden gelen mektuptan yer verdigi giinliiglinde karsilikli
hesap sorma, kardesinin ¢aresizligi Fuat tarafindan gosterilir. Bahsedilen “27 Mart 1944

tarihli glinliiglinde kardesinin mektubundan su sekilde bahseder: “Agir bir mektup
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kardesimden. Soruyor: ‘Kime, neye giiveniyorum? Gondermeseler para ;(Meral ve o)
n’olurum?’ Soruyor: ‘Uygun bir éneriyi (Tasadam’in onerisi) itip basima konan talih

kusunu kagirmak niye?”’ Soruyor: ‘Cildirdin mi?” (Yalgin, 2017b: 67).
2.6.6.9. Giinliik Teknigi

Giinltiik kisinin kendini, kendisine anlatma aracidir. Kisinin kendi diinyasini,
diisiincelerini, duygularini, olaylar1 kendi ifadeleriyle giinliik ya da aralikli zamanlarla
tarih olarak belirtilip yazmas: olarak da ifade edilebilir. “Iletilemeyen, ulasilamayan,
hissettirilemeyen duygularin, diistincelerin yazili ifadesi olan giinliikler kiginin ¢evresiyle
iliskilerindeki ~ ¢arpikliklarin, yanhshklarin, yanls anlasilmalarin, baskalariyla
paylasilan ya da paylasilamayan yaziya dékiilmesi suretiyle meydana gelir. (Tosun,

2015:13). Giinliik, romanlarda bir i¢ konusma, i¢ hesaplasmadir.

Uzun Bir Yalnizligin Tarihgesi i¢ bolimden olusur. Romanin ikinci boliimiinde ise
sadece Fuat’in degisken tarihlerle tutulan giinliigii yer alir. Giinliikteki ilk tarih 79 Aralik
1942, son giinliik tutulan tarih ise 4 Ocak 1947°dir. Fuat, dort yili agkin bir siire gilinliik
tutmustur. Yazilan bu giinliikler Fuat’in oOtekilestirilmesi, sosyal hayata dahil
edilmemesinin bir sonucu olarak romanda kendini yalnmiz, dislanmis hissetmesiyle
benligini ifade etme istegiyle olusturulmustur. Fuat tuttugu giinliikle hislerini,
yasadiklarini, yasamadiklarini, hem siirgiin sehri olan N. de hem de kendi 6zel hayatinda
karis1 ve kardesiyle iletisiminin kesilmesi sonucu siirgiin kalmasinin iiriiniidiir. Fuat,

tuttugu giinliiklerle okurla olan mesafesini asip biitiin gizlerini, hislerini ortaya doker.

31 Aralik 1946 tarihli giinliigiinde sunlar yazihdir: “Ugiincii giin bugiin,
susturamiyorum i¢imdeki Yarali Hayvani; ¢igligi ve ¢irpinist bitmiyor ne yapsam, ilk kez
hi¢ ara vermeden boyle ¢irpinisi belki de; ne oldu ansizin bilmiyorum; ne yapacagimi
bildigimi, kimseden hicbir sey istemeyecegimi kaginct soyleyisim oysa: ‘N’olur, yapma

artik, yeter, onurumsun, biliyorum ve ben yaralamadim seni, inan ki...

Soguk ve kuru bir odada, saatlerce ayni kartpostala bakarak gecen karli bir yilbast
gecesi.” (Yal¢in, 2017b: 119).

2.7. BUYUK SOYTARI

[rfan Yalgin’n Biiyiik Soytar: romani, 1982 yilinda Yal¢in Yayinlari’ndan ¢ikmustr.

Eserde yaptig1 ve yasattigi seylerden sonra ailesi tarafindan yok sayilan bir yalniz adamin
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yasama tutunma cabasi anlatilmaktadir. Kimsesiz, yalniz olan Halil Usta, kendini ait
hissedecegi bir el olarak kiz1 Neriman’a mektup yazmaya baslar. Roman, Halil Usta’nin

kizina yazdigi ve karsiligi olmayan otuz bes mektuptan olusmaktadir.
2.7.1. Olay Orgiisii

Yalniz, yasli, kimsesiz olan Halil usta yasinin da ilerlemesiyle kendine bir siginak
arar. Kiz1 Nermin’e mektup yazmaya baslar. Karsiligi olmayan otuz bes mektupta Halil
Usta’nin hayati, diisiince yapisi, insanlarin ona ve onun hayata bakis acis1 kendisinin
goziinden anlatilir. Halil Usta bir terzide usta olarak calisir. Aslen Zonguldaklidir,
sonradan Istanbul’a gelir. Siiheyla adinda bir esi, Cetin ve Nermin adinda iki ¢ocugu
vardir. Esine ve ¢ocuklarina yasattig1 seylerden sonra ailesi onu hayatlarindan ¢ikarir.
Yalniz kalan Halil Usta kendine bir liman olarak kiz1 Neriman’1 secer ve ona yazmaya
baslar. Yazdig1 mektuplarda kendini acindirmaya calisir ve eski gilinlerden bahsederek
kizinin kendisini yanina almasini bekler. “Ah, o ballanmis ge¢cmis giinlerim,
kurtulamiyorum giizelliklerinden;, en karanligi bile sevimli, vazgecilmez geliyor.
Diistinmiiyor musun sen de oyle? Goresin geliyor babani, biliyorum; annenle abin gibi
degilsin, o kiigiiciik yiiregin baba sevgisiyle dolu.” (Yalgin, 2020b: 6). Gittik¢e yaslanan,
igneye iplik gegirmekte giicliik ¢eken Halil Usta hayatinin sonunda kendine sicak bir yuva
hayali kurar ve sahiplenilme ihtiyact duyar. Yasattig1r seylerden sonra kizina yazdigi
mektuplara da karsilik bulamayan Halil Usta yine de umudunun kaybetmeden yazmaya

devam eder.

. “Ahsik oldugundan ¢ok, yatar yatmaz yere, ¢ikiverdi iistiime. O hantal ayaklariyla
yvogururken beni, ‘Otobiis altinda kalmak boyle oluyor demek,’ diye diistiniiyor, yanik bir
tiirkii mirtldaniyordum. Canim yandi sonra ki inlemeye basladim. Bir ara ‘Yeter, yeter!’
diye bagirdimsa da kimse duymadi. Oylesine giiliiyorlardi. Ben de giiliiyordum dogrusu,
tutamiyordum kendimi.” (Yal¢in, 202b: 22). Bu durumlar kendisi i¢in siradan ve normal
seylerdir. Diisiinme ve idare etme becerisi diger insanlardan farkli olunca hep garipsenir
ve giiling duruma diiser. Kendisinden yasca kii¢iik olan karisin1 kiskanir. Onu iste,
dolmus duraginda takip eder ve onunla iletisime gegen erkeklerle atisir. Esi onun
kendisini ve ¢ocuklarini rezil ettigini soyler. Kii¢iikken kizina mama yedirirken mamanin
cogunu kendisi yer, ¢cocuk agliktan aglar ve bunu kahkaha atarak anlatir. Terziye kendisini

bencil, kendinden baska kimseyi diisiinmedigi seklinde anlatan Siiheyla’nin abarttigini
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sOyler. Halbuki evde tartistiklar1 bir giin Sitheyla yemek yapmaz, buna karsilik Halil Usta
gidip yarim kilo kiyma ve ekmek alip tek basina yer. Kendisini tuhaf ve soytar1 olarak
adlandiran Siiheyla’y1 haksiz bulur ve bunun normal oldugunu sdyler ve bir defaya
mahsus oldugunu belirtir. Bu ve bunlara benzer yasanmisliklardan sonra esi ve ¢ocuklari
tarafindan kovulur. Halil Usta, buna karsilik kendisine bakmadigr gerekgesiyle
cocuklarina nafaka davasi acar ve nafaka almaya baslar. Oglu Cetin’in nisan1 ve diiglinii
esnasinda kendisini ¢agirmayisini nafaka olayma baglar ve onun hayirsiz bir evlat

““

olugunu belirtir. “... Cetin’den aldigim nafakayr artiracagim yargica basvurup. Gorsiin
giintinti, anlasin babasini adam yerine koymamayi. Annen yaptiran bunu biliyorum,
‘Cagirma’ demistir, ‘giizel giiniimiizii yazik etme!’” (Yal¢in, 2020b: 43). Kizinin da
nisanlanacagini Zonguldakli olan ustasindan dgrenir. Kizinin artik ¢ok biiyiidiigiinii ifade
eder, artik bir baba olarak kendisinden kizinmi isteyecekleri giiniin kivancini duymaya
baslar. Kizina sik tarihlerle mektup yazmaya devam etse de bu mektuplara bir cevap
alamaz. O yilmadan yazmaya devam eder, Nermin’in ona yazmamasina kendini tatmin
edecek sekilde bahaneler uydurarak kendini avutur. Izin alip Zonguldak’a gider. Bankada
calisan kizinin yanina gider, kendisini goriince boynuna sarilacagini diisiintirken kizi onu
tanimamig gibi yapar. Birak pesimi diyen kizina Halil Usta ¢ok igerler. Doniisteki
mektubunda kirginligin1 anlatir, onu bu sekilde annesi ve teyzesinin yonlendirdigini
yazar. Annesinin bosanmaya karar vermesine de ¢ok alinir, ¢iinkii hala hepsinden
beklentisi vardir. Biitiin bu olanlarin ardindan kizinin evlenmesi onu daha ¢ok sikintiya

sokar, kendisini diigiine davet etmemesi onu ¢ok yaralar. Halil Usta kizinin evlenince

yasl ve bakima muhtag olan kendisini yanina alip ona bakacagini diisiinmektedir.

Halil Usta’nin gariplikleri sadece ailesine karsi degildir, hayatinin her aninda
tuhaftir. Kendisine tamir i¢in verilen pantolonun bir pacasini digerinden dort cm uzun
yapar ve bu fark edilince giiler. Yillarca terzi olarak calisan insanin bdyle hata yapmasi
kendisine normal gelir. Onun tuhafliklarinin bir sonu yoktur. Gengler giiclii bir sesle
slogan atiyorlar diye onlara karisir. Eyleme katilir ve sol yumrugu havada agzi acik bir
fotografi oldugu i¢in karakolluk olur. Yaninda ¢alistig1 ustas1 onu bu durumdan kurtarir.
Neyin yanlis oldugunu anlamayan Halil Usta, bir daha sol yumrugu havada
giilmeyecegini yazar. Onun i¢in hayat bdyle bir diisiince sisteminden ibarettir. Anlik
zevke kapilip ne yaptigimi bilmedigi ve nereye varacagmi diisiinmedigi hareketleri

yiiziinden hep zarar goriir ve gevresindekilere zarar verir. Kendine ait bir yasam alani
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bulunmayan Halil Usta ¢alistig1 terzide kalir. Orada da yemek yaparken elektrikli ocagi
acik brrakir ve kokuya ustasi uyanir. Elektrik faturasini 6demeyi unuttugu bir giin
elektrigi kesmeye gelenlere ustanin gelince faturayr 6deyecegini soOyler. Elektrigi
kestiklerini ustaya giilerek soyler ardindan terziden de kovulur. Halil Usta yine yaptigi
tuhaf davranislar sonrasinda artik ustasinin da onun yaptiklarina tahammiilii kalmamaigtir.
Usta ile tartigirlar ve terziden ayrilir. Haili Usta, yaninda calistig1 terzinin tartigma
esnasinda kendisine sdylediklerini kizi Nermin’e su sekilde yazar: “Bir damla aklim
varmis, kurumus o da son giinlerde, ywtik bir ayakkabr gibi evden atilmam bosuna
degilmis, bir seven haniymis beni, elektrigi actirmak oliimmiis; param yoksa kosedeki
dilenciden bile alabilirmisim.” (Yalgin, 2020b: 53). Is aramaya baslar, birkag terziye sorsa
da yashiligindan dolayr hepsi giiliip geger. Seta ve Stella’ya isten ayrildigin1 hemen
sOyleyemez, sdylediginde ise kiralarini verecegini sOyler. Mektubunda kizindan bes yliiz
lira kadar para ister. Daha sonra ki mektubuna “Para génder diye yazmistim ya,
gondermedigin iyi ki; iyi, ¢ok iyi ettin gondermedigine. Bosuna gondermis olurdun
gonderseydin, yorulmus olurdun. ‘Icine mi dogdu bazi seyler diyorum.” (Yalgin, 2020b:
100) seklinde bir aciklama yapar. Kirada kaldig1 evde agliktan bayilir. Kendisini almaya
ustas1 gelir ve hamam bdcekleriyle yatigr yere geri doner. Nermin’e duydugu 6zlemle
onun agzindan kendine bir mektup yazar. Mektubun bir kismi su sekildedir: “Her an
vazmak isteyip de yazamamanin yillardwr ¢ektigim acisint  bitiriyorum bugiin,
YAZIYORUM. Bagislar misin, hak verir misin, baba yiiregin ne der?... Bende, annemde,
abim Cetin’de sug¢; anlamadik seni; derin, anlamli sevgini géremedik; kiiciiciik onemsiz,
insan yasaminin tatl oyunlari denebilecek kimi davranmislarint ¢ok biiyiittiik;, babalarin
en giizelini, en duyarlisimi, en kahkahalisini tizdiik” (Yalgin, 2020b: 110). Halil Usta bu
kizinin agzindan kendine yazdig1 mektupla sadece kendini avutabilmistir. Sonraki giin
mektubu sesli sekilde okuyunca terzide i¢lerinden biri ona “birinci sinif bir delisin” der.
Bu olayin ardindan ustasi ona agta agikta biraktigi, gece glindiiz kumar oynayip yiiziine
bakmadig1 insanlardan sevgi, mektup beklemesinin yanhishigm soyler. Halil Usta,
diikkandakilerin kendisiyle dalga gegenleri ciddiye alip Stella’ya evlen benimle der. Iki
kiz kardes sok olur, kendisini evden kovalar. “Evien benimle Stella 'yi séylemem zor oldu,
ince bir ter biirtidii yiiziimii, agzimin icini bir kiil kurulugu doldurdu. Sesim baskasinin
gibiydi. Ayaga kalkti Seta, ‘Anlamadim!’ dedi. Sus sen, Stella’ya soyledim! Korkung bir
Seta’yd1 karsimdaki, ¢ildirmis yiiziinii tutuyordu, bagwrdi: ‘Git bu evden... Cik git... ¢tk
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git diyorum...” (Yalgin, 2020b:115). lyice gii¢siizlesen Halil Usta artik dikis dikemez
hale gelir, mektuplarinda kizindan yalvarircasina para ister. Mektubunda aclikla,
caresizlikle sinandigini, yalniz ve kimsesiz oldugunu, gii¢siiz olusunu belirtir; ayagindaki
ayakkabilarin Olmiisliigiinden, kendisinin kokmuslugundan bahseder. Artik terzide
calismaya yarayan ne gozii olan ne de giicii olan Halil Usta, Géztepe’de bir yakini olan
diikkkana gider. Tugrul o geldigi i¢in ¢ok mutsuzdur, onu dinlemez de ilgilenmez de.
Cocuklar1 hakkinda hayirsiz evlat yorumu yapan Tugrul anlayacagi sekilde Halil Usta’ya
yardim etmeyecegini belirten tavir ve davranista bulunur. Tugrul kendisinden is isteyen
Halil Usta’ya “Ne gelir elinden bu yastan sonra? Ne dikis dikmek ne bagka sey! Baksalar
ya ¢ocuklarin!” (Yalgin, 2020b: 122) der. O, Tugrul’un onu istemeyisinden de kendince
olumlu bir degerlendirme ¢ikarir. Zaten basina ne gelirse gelsin kendince durumu olumlu

sekilde yorumlar.

Biitiin bu yasadiklarinin ardindan Siiheyla’nin evlendigini 6grenir ve diinyasi
basina yikilir. Kizina mektubunda buna engel olmas1 gerektigini yazar. “...Ama su var:
Gerilebilirdin oniine, engelleyebilirdin, ‘Giizel, yasli babacigimi tizme anne; nasil olsa
oliir yakinda, bekle!’ Neden yapmadin; onurumla, incelmis duygusalligimla oynanmasina
neden goz yumdun?” (Yalgin, 2020b: 128). Biitiin hayatin1 diisiinen Halil Usta yasaminin
bu sekilde olusuna sebep olan seyleri agiklar. Kendini yaslt bir baba ve yash bir koca
olarak goriir. Icinde soytarilik kaynadigini ve insanlari eglendirmekten mutluluk
duydugunu anlatir. Yoksul olmak en biyiik ayibidir kendince. Bu maddelerin
aciklamasinin ardindan “Gdriiyorsun, boyle olur ozelestiri; kag kisi yapar bunu, bu zor
isi. Diizgiin, dogru yiirekli insanlarin altindan kalkabilecegi bir sey. Bunu yaparken,
sevdigim, onayladigim yanlarini gormedim mi gecmis yasamin hi¢? Gordiim. Iste:”
(Yalcin, 2020b: 129) seklinde kendini yaptig1 elestiri igin takdir eder. Olumlu yanlarini
ise su sekilde ifade eder: Ailesini ¢ok sevmis, namuslu bir insan olmus ve insanlari
eglendirirken para almamistir. Bunlari diistiniirken birden annesinin tabutunu goriir. Yillar
once annesi ¢ok hastayken telgraf gelir, li¢ giin sonra ise 6ldii haberi gelir. Stiheyla’nin
1srarina ragmen gitmez, para yok der. Karisi bilezigimi sat git dese de o gitmez. A¢iklama
olarak “Yasarken severim insanlari ben, diye karsilik verdim. Sevemem, dokunamam o
sogumus etlere.!” (Yalgin, 2020b. 130). Hayat onun icin bu kadardir. Ustasi, ona kendi
kiyafetlerinden ve ayakkabilarindan verir, ¢gok sevinir. Zaman ilerledik¢e Halil Usta daha

da giicten diiger. Ustas1 ve Cengiz, onu hastaneye gotiiriir, ayaklarinda gii¢c bulamayinca
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Cengiz’in sirtinda hastane katina ¢ikar. Hastanenin mutsuzlugunda yine de eglenecek bir
seyler arar durur. Doktor vizit yaptig1 esnada sira ona geldiginde sirtint muayene ederken
giilmeye baglar Halil Usta da doktoru gidiklamaya baslar. Doktor kim bu diye sorar.
Oradakilerden biri “Dengesiz, tuhaf biri, soytarilik isi giicii. Soytari... Az buz degil, biiyiik
soytar1.” (Yal¢in, 2020b: 142) der. O giinden sonra ad1 Biiyiik Soytar: olarak kalir. Yaninda
yatan hasta altina pisledi diye Ahmet hastay1 dover. Halil Usta mani olmaya ¢alisirken
Ahmet onu da dover. Durumu giinden giine kotiilesen Halil Usta’nin mektuplarinmi
Sevim’e yazdirir. O sadece grip oldugunu disiiniir, 6liime kars1 zafer kazanacaktir.
Cengiz, kendisini ziyarete gelir, sakallarinin agir geldigini sdyleyip sakallarini kesmesini
ister. Cengiz onu sakal tirasi eder, kendisine 6limden korkup korkmadigini sorar Halil
Usta “Hayir. Ama su ¢op kutusunda bile seviyorum yasamayi; giilmeyi, giildiirmeyi,
Nermin’i diigtintip mektup yazmayi...” (Yalgin, 2020b: 150) diyerek cevap verir. Ona gore
bu ¢op kotiisii gibi yerde yasamak bile giizeldir. Cilinkii onun i¢in yasamak giizel seydir.

2.7.2. Kisi Kadrosu

Halil Usta, romanin baskisisidir. Eserde, kizina yazmis olup karsiligini bulamayan
otuz bes mektubunda bir insanin hayati anlatilir. Halil Usta, an1 yasamay1 sever. Onun
icin dncelikli olan giilmek, eglenmek ve zevk almaktir. Yasamini olusturan bu anlayis,
onu diger insanlardan farkli kilar. Yal¢in’in bu romaninda da diger romanlarinda oldugu
gibi farkli bir baskisi vardir. Halil Usta, kendi zevklerini 6n planda tuttugu i¢in bencildir.
Bu bencilligi 6zellikle aile yagsaminda sikintilara yol agmustir. Belli bir siire sonra da ailesi
tarafindan yok sayilir. Ama kendisi bu yok sayilmayr kabul etmeyip kiz1 Neriman’a
mektuplar yazar. Yazdig1 mektuplarin higbirine karsilik gelmezken o kendini avutarak her
mektupta kizinin yazamayisina kendince bir sebep bulur ve bu sebeplere de inanir. Kimi
zaman yogun oldugunu, kimi zaman annesinin ve teyzesinin izin vermedigi vb. gibi seyler
uydurarak yazamamasina bahane bulur. Bu biraz da Halil Usta’nin hayal giiclinden de
kaynaklanir. Bitmez tilkkenmez hayalleri vardir ve bunlar gergekten sinir tanimaz
hayallerdir: “Piyango bileti aliyorum hep, ¢ikacak sanki 6yle geliyor, icime ¢ivilenmig
bir umut! Diisiimde de gordiim, ¢ikmig! Kdgit paralar yagiyor sa¢larima. Duyup gelmis
annen; o balli baygin gozleriyle yalvaryyor. “Birakma beni!” Diislerim ¢ikar c¢ok,
inantyorum goreceksin ¢ikacak bu da. Yakinda hem. Demedi deme, olacak bir seyler, bir
giizellik ug¢ verecek yasamimda. Soyle diisiin: Milyonlarim olsa ne yapar annen?

“Yillardir neredesin?” diye aramaz mi, oksamaz mi basimi?” (Yalgin, 2020b: 46).
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Ailesiyle ilgilenmeyen, onlar1 bir kenara atip her zaman kendini 6n plana koyan Halil

Usta, yine hayallerinde de kendisini pesinden kosulan insan olarak kurgular.

Hayatta her seye olumlu tarafindan bakan Halil Usta bu sekilde kendini mutlu
hisseder. Hayat1 yasamay1 seven, giilerken, giildiiriirtken eglenen bu insan yasaminda
giden olumsuzluklart da olumlu yonde degerlendirir: “Yiiziime tiikiirse biri, ‘Ne tatl
tikiiriigiin var, sekerli bir sey mi yedin?’ diye sorabilir, giildiirebilirim onu.” (Yalgin,
2020: 128). “Boyleyim, boyle yaratmis beni tanrim! Seviniyorum diinyaya geldigime;
Yaratmus iyi ki!’ diyorum; su tistiten yalnizligima, birakilmishigima giiliimsiiyor, opmek
istivorum her seyi; kucaklamak, birakmamak.” (Yal¢in, 2020: 90). Kizina mektup
yazmasindaki temel sebep artik yaslanmasi, elinin is tutmayisi, yalniz ve kimsesiz
hissetmesindendir. “Mektup yazacagim var biri benim de iste! Sensin bu. O kadar yalniz
degilim herkesin sandigi gibi, kimsesiz degilim, oliimiime aglayacak, azicitk da olsa

vanacak var birisi.” (Yalgin, 2020b:7).

“Biraz, ¢ok degil, sevimli acilarimin, sitkintilarimin, yasami bir sirk gibi
algilayisimdan geldigini bilmiyor degilim. Baska davranamiyorum ne ki. Boyleyim, béyle
oldum, boyle olacagim.” (Yal¢in, 2020b: 90). Yalniz kalmasinin sebebinin gosterdigi
farkli davraniglar ve yasayist oldugunun farkinda olan Halil Usta yine de buna devam
eder. Kendi de etrafindaki insanlar da onu soytar1 olarak kabul eder ve bu durum Halil
Usta’nin hosuna gider. Yal¢in’in diger romanlarinda da oldugu Halil Usta gibi, hayati
siradan insanlardan farkli algilayip yasayan bir kahramandir. Digerleri gibi olmadigi i¢in
otekilestirilir, o da kendini diisiinen, hayati ciddiye almayan, kahkaha atmaktan ve

attirmaktan vazgecmeden yasamina devam eder.

Nermin, Halil Usta’nin kizidir. Onu hakkinda bilinenler Halil Usta’nin
mektuplarindan elde edilir. Romandaki olay orgiisii Halil Usta’nin kizina yazdigi
mektuplar vasitastyla sunulur. Bankada ¢alisan ve daha sonra evlenen Nermin da annesi
ve abisi gibi Hali Usta’yr hayatindan ¢ikarmistir: “Goresin geliyor babani, biliyorum,
annenle abin gibi degilsin, o kiigiiciik yiiregin baba sevgisiyle dolu.” (Yal¢in, 2020b: 6).
Nermin’in kendisini sevdigini diislinen ve ondan hep umudu olan Halil Usta’nin hayalleri
Nermin’in yanina gittigi giin kizinin “karsima ¢ikma!” sdylemiyle biraz yikilsa da

devaminda kendince ondan umudu kesmez.
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Usta, Halil Usta’nin yaninda c¢alistig1 terzidir. Halil Usta hem onun yaninda ¢aligir
hem de o terzide yatar. Halil Usta, zaman zaman sinirini bozdugu ustas1 tarafindan ara
sira isten kovulsa da kendini sonunda hep terzide bulur: “Hiicrelerini, atomlarini
kaplamis soytarilik! Karin kovuyor, ¢ocuklarin baba demiyor; les atar gibi atmisalar
seni!” (Yalgin, 2020b: 76). Ustas1 onu kimi zaman azarlar kimi zaman nasihat verir: “Ben
goémerim yine de seni 6liirsen, tasalanma!” (Yalgin, 2020b: 8). Onun arkasini toplayan
babacan bir tavri vardir. Onu yaptiklarina kars: siirekli laf anlatmaya calisir, fakat biitlin

bu ¢abalar1 Halil Usta’da ise yaramaz.

Siiheyla, Halil Usta’nin eski esidir. “Yasli bir baba, yash bir kocaydim, sizin
dedeniz...” (Yalgin, 2020b: 129). Halil Usta esine gore daha yashdir. Bu yiizden de onu
kiskanir. Kiskang bir kocaya, eviyle ilgilenmeyen bir ese dayanamayan Siiheyla, Halil

Usta’dan ayrilir.

Cetin, Halil Usta’nin ogludur. Onunla alakali ¢ok bir bilgi bulunmaz eserde. Babasi

ile goriismek istemeyen Cetin’i Halil Usta hayirsiz evlat olarak nitelendirir.

Seta ve Stella, Yahudi iki kiz kardestir. Ustasi terziden kovunca kiraci olarak onlarin
evinde kalmaya bagslar. Seta yasl olan abladir, Halil Usta ondan pek hoslanmaz, soguk
bulur. Stella’yr daha geng ve giizel bulan Halil Usta onun da kendisinden hoslandigini
diisiiniir. Stella’ya evlenme teklifi edince iki kiz kardes tarafindan evden kovulur. Seta ve
Stella’y1 “Kiif, naftalin ve yillanmis sandik kokan kiz kardegler” (Yalgin, 2020b: 113)

seklinde tanimlar.

Halil Usta’nin uzaktan akrabasi olan ve yanina gittigi ve kendisini istemeyen

akrabasi olan Tugrul, Sevim, Cengiz romanda yer alan diger kisilerdir.
2.7.3. Mekan

Biiytik Soytari, Halil Usta’nin hayat1 anlik zevklerine goére ve tesadiifi yagamasi
sonucunda yalniz kalmasi, tutunacak dal olarak kizini gérmesinin ardindan karsiliksiz
olarak yazdigi mektuplardan ortaya ¢ikan bir romandir. Romanda Halil Usta’nin hayatiyla
mekanlar arasinda iliski vardir. Halil Usta’nin hayatinda aidiyet hissi duydugu kimse
olmadig gibi, yasadigr mekanlarla arasinda da bir bag olusmaz. Onun i¢in nerede hayati
yasamaya elverisli yer varsa orada yasar. Romanda mekan olarak Istanbul ve Zonguldak
sehirleri bulunur. Halil Usta Zonguldaklidir. Ama ailesiyle yasadig1 problemler ve orada

yer edinemeyince calismaya Istanbul’a gelir. Eski esi Siiheyla, oglu Cetin ve kiz1 Neriman
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Zonguldak’ta yasarlar. Zonguldak onun i¢in 6zlemin hasretin habercisidir. “Bunaldim,

boguldum son zamanlar, goziimde tiitiiyor her seyiyle Zonguldak.” (Yalgin, 2020b: 14).

Romandaki ilk mekan 6rnegi Halil Usta’nin kizina ilk mektubunda yer alan ona
eskileri hatirlatmak, zar zor gec¢indikleri ama mutlu olduklar1 zamanlari animsatmak igin
bahsettigi eski evleridir: “Ne giizelmis giinlerim! diyorum, artyorum. Sen, ben, annen,
abin Cetin, aym ¢ati altindaydik, diistin ki zavalli bir gecekonduda da oturak rahattik,
mutluyduk.” (Yal¢in, 2020b: 5). Halil Usta, climlede yer alan mekanlarla aslinda ailesiyle
bir arada olmayi kasteder. Onun i¢in mekan mutlulugun hatirlaticisidir. Roman boyunca
eskiye dair mekanlar Halil Usta i¢in huzur verirken yasadig1 andaki mekanlar ya ac1 verir

ya da bir duygu hissetmez.

Yalniz 6lmekten korkan Halil Usta eski esi Siiheyla ve oglu Cetin’den {imidi
kesince kizina yonelir. Onun kendisini yanina alip bakacagi ve kendisini ¢aligtirmayacagi
timidine kapilir. Bu yiizden romanda sik sik kiziyla olan kiiclik ama mutluluk verici
anilarin1 mektupta yazar. Bu sayede kizina kendini affettirip kendine sicak, huzurlu bir
yuva kuracaktir. Romanda dondurmaci, park, bahgeler mutlulugun, eskinin simgesidir.
Dondurmaci anisinda da beraber olduklart mutlu bir hava vardir: “O yorgun, aglar gibi
duran evimizin biraz uzaginda, bir dondurmaci diikkan: vardi kiigiiciik, bilirsin. Gider,
dondurma alirdik yaz giinleri ikimiz.” (Yalgin, 2020b: 5). Halil Usta, biitiin yanliglarini
var olan birkag giizel aniyla kapatmaya calisir. Onlar1 da sik sik mektuplarinin arasina
ilistirir: “Hey gidi eski giinler, neredesiniz? Omzuma koyar, parklarda, bahgelerde
dolastirirdim biitiin giin kus besler gibi beslerdi! Sevgiliydim o giinler, ‘babacigim ’dim,
bitaneydim.” (Yalgin, 2020b: 17).

Kapali mekan olarak eskiden durduklar1 gecekondu, yaninda ¢alistig1 terzi, karakol,
Seta ve Stella’nin evi bulunur: “Ev kiram yok tabii,; diikkanda yatiyorum, yash bir kedi
gibi kivriliyorum bir koseye. Renk renk kumaglar dosegim, yatagim. (Yalgin, 2020b: 14).
Istanbul’da yaninda ¢alist1g1 terzide yasar. Oradan kovuldugu zamanlarda baska yerlerde
yasamaya baglar. Bir defasinda ustasi onu isten kovdugunda bir siire Seta ve Stella adli
iki kiz kardesin yaninda yasar. Halil Usta, zar zor baskalarinin buldugu bu evde de kendi
rahatina diigkiin, kendince konfor alan1 yaratmaya c¢alisan bir bireydir. Her durumda
olumlu bir taraf ¢ikarmaya calisan Hail Usta, Seta ve Stella kardeslerin evine taginmaktan

da mutludur: “Kahvedeki ¢ocuklardan biri ev buldu bana... Diikkanda yatmadigima
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seviniyorum, “Kovdu usta iyi ki, diyorum,; odam var ayri, yatagim, yorganim.” (Yalcin,
2020b: 54). Romanin tamaminda eski gilinler, mekanlar saadeti, ailesiyle bir arada
yasadigi giinleri temsil ederken ailesinden sonraki mekanlar ise kimsesizligi, yalnizlig

temsil eder.

Anlik heyecana kapilmalarindan birinde gosteri yapan ¢ocuklara katilip kendince
eglenen Halil Usta, sol yumrugunu havada oldugu bir fotograf karesi sebebiyle bir orgiit
liyesi suglamasiyla karakola gotiiriiliir. Karakolu sOyle tasvir eder: “Kimse diismesin
gozetim odasina, teyzen bile; yiiziinden yaglar akan senator bile; boyle dua ettim tanriya
giinlerce. Oyle bir yer ki pislik gibi bir su kusuyor duvarlar, éyle bir yer ki giines 15181
akrep olur burada, oyle bir yer ki canliya diisman;, on mumluk sapsart bir ampul

sallanyyor, bir buz dolabinin i¢i kadar soguk.” (Yal¢in, 2020b: 33).
2.7.4. Zaman

Biiyiik Soytari romani, terzi yaninda calisan yasli Halil Usta’nin hayatinin son
zamanlarinda tutunacak bir dal bulmak adina karsiliksiz olarak yazdigi mektuplardan
olusur. Hayat1 gelisiglizel yasayan, sorumluluklarindan ziyade anlik zevklerine gore
yasamini siirdiiren Halil Usta’nin ailesiyle baglari kopmustur. Yasinin ilerlemesiyle
siginacak bir liman arayan yasgli adam kuzuna mektup yazmaya baslar. Tek umudu kiz1
Nermin olan Halil Usta her mektubuna ayni umutla bir karsilik bekler. Aile hayatinda
gerekli sorumluluklari yerine getirmeyen Halil Usta, eski esinden ve oglundan ziyade
kizindan umutludur. Eserde yer alan mektuplarda Halil Usta’nin mektuplar1 yazdig

andaki yagsami ve onun mektuplarinda yer verdigi gegmise ait yagsam pargalari yer alir.

Romandaki ilk mektubun tarihi 14 Nisan 1976’dir. Romandaki ilk mektubun
baslangicinda ve geri kalan diger mektuplarda da geriye doniislerle gecmisteki olaylar
anlatilir: “O yorgun, aglar gibi duran evimizin biraz uzaginda, bir dondurmact diikkani
vardi kiigiiciik bilirsin. Gider, dondurma alirdik yaz giinleri ikimiz. Kiiciik istemez biiyiik
derdin hep. Unutmam, yine gitmistik bir giin. Entarinin ¢icekleri bile aklimda o giinkii,
kiigtik kiigiik kiraz ¢icegi gibi bir seydi oyle.” (Yal¢in, 2020b: 5). Burada Halil Usta’nin
amac1 kizina eski gozle anilardan bahsederek kendine olan sevgisini gostermektir. Bu
sayede kizinin kendisini yanina alacagini ve artik calisgamayacak durumda olan bu adama
sicak bir yuva verecegini diisiiniir. Halil Usta, gelecek kaygisi yasamaktadir ve kizin1 da

kendisi i¢in tek ¢ikis kapisi olarak gormektedir: “Calisan bir oglu, ¢alisan bir karist,
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calisan bir kizi var bunun, ge¢ ikisini séyle, onun oliistinii kér mu yerde kizi hi¢?
demiyorlar. Oyle degil mi Nermin; giiniin gelir oliirsem, yerde mi korsun giizel
babacigimin oliisiinii? Okula giderken, yanaklarimi opiip optip 6gretmen olup bakacagim
sana, ¢alistirmayacagim seni demelerini unutamadigim sen, yapar misin bunu? Inanir

miyim hi¢?” (Yalgin, 2020b: 8).

Romandaki vaka zamani, her mektubun yazilmasindan 6nceki donemdir. Sik sik
geriye doniislerle de gegmis halkinda bilgi verilir. Eserdeki ilk mektupla son mektup
arasinda yaklasik iki senelik bir zaman dilimi vardir. Son mektubun tarihi 26 Subat
1978’dir. Romanda anlatma zamani ile yazma aynidir. Eserin tamaminda yer alan
mektuplarda Halil Usta’nin siginak olarak gordigi kizina ulasma arzusu olsa da
mektuplarina karsilik bile bulamaz. Yazdigi mektuplarda gecmise dair yasadiklari
mutluluklar, Halil Usta’nin mektuplar1 yazdigi andaki hayati ve ¢evresine dair bilgiler
bulunur. Eskiye dair kendince dogru etrafindakilere gore tuhaf olan hareketlerine
aciklama yapar. Hayatin1 diizgiin ve saglikli kosullarda yasamasa da hep ucundan mutlu
olacak bir durum bulur. Gittik¢e giicten diisen Halil Usta hastanede yatarken bile yasama
dair umut tasir: “Boyuna soyliiyorum: ‘Unutma, 6liirsem ¢ek; babasinin oldiigiinii bilmeli
bir ¢ocuk!’ Biliyorum, olmeyecegim, sarilmis gibiyim yasamin o ozli isigina. Ama olur

mu belli?” (Yal¢in, 2020b: 149).
2.7.5. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Hayati1 kendi zevk ve eglencesine gore yasayan Halil Usta’nin kizi Nermin’e
yazdig1 ve karsiligi olmayan otuz bes mektuptan olusan romanda mektuplarin ilki 14
Nisan 1976 sonuncusu ise 26 Subat 1978 tarihlidir. Mektuplar iki yila yakin bir zaman
diliminde yazilmistir. Halil Usta, etrafindakilere kars1 umarsizligi sebebiyle yalniz kalur.
Bencil yasam tarzi sebebiyle ailesinden de kopar, ailesi Zonguldak’ta kalirken kendisi
Istanbul’a gider. Istanbul’da bir terzi yaminda calisirken bir giin yalnizhgiyla dalga
gecilince gergekten de yalniz 6lmekten korkar. Tek care olarak kizi Nermin’i goriir.
Kizina otuz bes mektup yazar. Bu mektuplarda kizindan timidi oldugunu ve kendisini
yanina alacagini bildigini sdyler. Yasadiklarina ve yaptiklarina hep olumlu ve mutlu bir
cerceveden bakan Halil Usta, kizindan mektup gelmemesine de kendince hep nedenler
bulur. Yazdig1 mektuplarda geri doniislerle mutlu anlarindan bahsederek kizina kendisine

duydugu sevgiyi hatirlatmak istese de bu c¢abalar1 bosa ¢ikar. Romanda yer alan
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mektuplarin tamaminda Halil Usta’nin ge¢cmisine dair ve mektuplar arasinda yasadigi
olay ve durumlar onun agzindan anlatilir. Romanda yer alan Halil Usta’nin yazdig
mektuplarda olaylar birinci kisi agzindan anlatilir: “Bacagimin sisi indi, iyiyim artik. Bazi
bazi sizliyyorsa da, onemi yok, bastyorum yere. Kirik degilmis diye seviniyorum. Gece
vatarken, kiiciik bir kediyi sever gibi seviyor, ‘N’oldu, n’oldu’ sana diyorum. ‘Yar
agirligimi sen tasidin yillarca... On bin yil... Soyle n’oldu?” Ug giin énce basladim ise;
giicendigimi belli etmedim ustaya, durusumla, bakisimla belli ettim. Haksiz myym, bir
kez geldi yatarken, sormadi parami.” (Yal¢in, 2020b: 84). Olaylar kahraman bakis
acistyla anlatilmigtir. Hastaneye yatisinin ardindan kizina yazdigi 1 Ocak 1978 tarihli
mektubunda buradaki hissettiklerini ve kizinin da neler hissettiklerini yazar: “Biliyorum,
iiziileceksin bu mektubu hastaneden yazdigimi duyunca. (Oyle mi, hastane mi?) Uziilme,
belki iyilesirim, eski giinlerdeki gibi olurum yine. lyilesmesem de dert degil, 6lmeyecek
miyiz giinii gelince, bir avug toprak i¢inde erimeyecek miyiz? Goriiyorum; yiiziin, bakisin
soldu, iistidiin, telaslandin, ‘Babama n’oldu ki’ diye korktun.” (Yalgin, 2020b: 139).
Eserin tamaminda olaylar Halil Usta’nin kiz1 Nermin’ e birinci tekil kisi agziyla yazdigi

mektuplarla ve kahraman bakis agisiyla anlatilmigtir.
2.7.6. Anlatim Teknikleri

Hayati anlik zevklerine gore yasamayi seven Halil Usta, Omriiniin ilerleyen
yillarinda yalmz kalmamak, siginacak bir liman bulmak i¢in kizi Nermin’ e yazdigi
karsiligi olmayan otuz bes mektuptan olusan romanda farkli anlatim teknikleri

kullanilmakla beraber mektup teknigi 6n plandadir.
2.7.6.1. Anlatma Teknigi

Halil Usta, Nermin’in evlenme haberini aldig1 ustasindan duyduklarini anlatma
teknigiyle okura sunar: “Seni gidi kiiciik tavsan, seni gidi mini sincap, 6yle ha? Kocalik
kiz oldun demek ha? Istemiyormussun, éyle diyor Usta. ‘Olur mu sormadan abasina?’
demis annen. Nasul ¢igceklendi icim anlatamam. Uyumuyorum ii¢ giindiir; sinekler kadar
sirnasik, o yapis yapis uykularim nereye gitti? Gece kalkip konusuyorum kendi kendime,
seni isteyenlere bir seyler anlatiyor gibiyim.” (Yal¢in, 2020b: 30).

Seta ve Stella’nin evinden de kovulan Halil Usta, terziye geri dondiigiinii kizina
anlatir: “Diikkdnda yatiyorum yine, evden ¢iktim. Daha iyiyim artik, evden diikkana,

diikkandan eve yoruluyordu hasta, yasli bacaklarim. Sonra su var, param cebimde
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kalryor. Bir tasla iki giivercin! (Giilme!) Eskiden nasil yatiyorsam, éyle yatyyorum:
Kumaslardan yatak, kumaslardan dosek. Ustiimde, hamam bécekleri sevgiyle dolasiyor;

o hinzir, o yaramaz seyler!” (Yalgin, 2020b: 112).
2.7.6.2. Gosterme Teknigi

Halil Usta’nin kendisini ayiya c¢ignettigini anlattigi kisimda gosterme teknigi
uygulanmustir: “Diikkdnin oniine bir ayici geldi; saliydi giinlerden, diimbelek ¢ald ay:
oynatti. Ayt onar da oynamaz mu Halil Usta; karsilikli oynadik, gébek attik. Gorecektin
bitisik kahveden ¢ikanlar, yattilar giilmekten. Ayici, ayiya ‘Nasil yiiriir kocakarilar?’ der
demez, ben topalliyordum once. Dedim ki ayiciya, ‘Su saygideger ayina soyle de, ¢ignesin
beni, kulunglarim var.” ‘Olur amca.’ Dedi. ‘bagsiistiine.” Gorecektin ayiy, ip iri, ayr gibi
derler ya, oyle tam; senator tipki bizim! Alisik oldugundan ¢ok, yatar yatmaz yere,
ctkiverdi tistiime. O hantal ayaklariyla yogururken beni, ‘Otobiis altinda kalmak béyle
oluyor demek,’ diye diistiniiyor, yanik bir tiirkii mirildaniyordum. Canim yandi sonra ne
ki inlemeye basladim. Bir ara’ Yeter, yeter!’ diye bagirdimsa da kimse duymadi. Oylesine
giiliiyorlardi. Ben de giiltiyordum dogrusu, tutamiyordum kendimi.” (Yal¢in, 2020b: 21-
22).

2.7.6.3. Geriye Doniis Teknigi

[rfan Yalgmn, Biiyiik Soytar1 romaninda Halil Usta; kizina yazdigi mektuplarda
Nermin’in kendisini yanina almasi i¢in eski, sicak, samimi giinlerini hatirlatmak icin
geriye doniis teknigine sik sik bagvurur: “Diigiiniiyorum da ne ‘Ne giizelmis o giinlerim!’
diyorum, ariyorum. Sen, ben, annen, abin Cetin ayni ¢ati altindaydik, diisiin ki zavalli bir
gecekonduda da otursak rahattik, mutluyduk. Degisti sonra her gsey, uzaklastik
birbirimizden.” (Yal¢in, 2020b: 5).

“Neyi diisiindiim biliyor musun, gegen giin; seninle yatardim ¢ogu geceler. Oylesine
kiigiiciik, oylesine giizeldin ki tiiyden gozleri goriilmeyen, yumurtadan ¢ikali birkag giin
olmus giines sarisi civcivler vardwr ya, oyle bir civcivle yatmis gibi olurdum. Soguksa
havalar, ellerini koynuma sokar, o minnacik ayaklarini bacaklarimin arasina alirdim;
uyurdun hemen... Ah, o ballanmis ge¢miys giinlerim, kurtulamiyorum giizelliklerinden; en
karanligi bile sevimli, vazgegilmez geliyor. Diigiinmiiyor musun sen de 6yle?” (Yalgin,
2020b: 6). Yine bu kisimda da goriildiigii iizere Halil Usta, kizinda kendisine duydugu

sevgisini buldurma amacindadir, bunu i¢in de ge¢mis yasantilardan faydalanmaya calisir.
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2.7.6.4. Tasvir Teknigi

Romanda kullanilan tasvirlerle anlatima zenginlik katilmistir. Halil Usta, kizi
Nermin’e yazdig “8 Eyliil 19777 tarihli mektubunun baslangicinda kendini su sekilde

tanimlar: “Viicudu, beyni yorgun, cetvelle pergelle ¢izilmis sozleri, davraniglart olmayan

biriyim sadece, biliyorum.” (Yalgin, 2020b: 108).

Karin yagmasi hava tasvir ederek anlatilir: “Kar yagiyor, yollar ak pak, bir gecede
nasil da doldurmus, saswrdim. Kdgithh sekerlere benzeyen kiigiiciik kuslar konuyor

camlara, yiyecek arryorlar.” (Yalgin, 2020b:135).
2.7.6.5. Diyalog Teknigi

Diyalog Halil Usta’nin mektuplarinda yakin gecmiste yasadiklarini anlattig
kisimlarda bulunur. Genellikle bu diyalog Usta’si ile ya da terziye gelenlerle arasinda

gecer. Terziye gelen ‘Sosyalistim ben’ diye bagiran biriyle arasinda gegen diyalog su
sekildedir:

“Oldiiriiyor musun sen de?”’

Sozii uzatti soyleve basladi: “Sugsuz insanlarin yiiregini aciyla doldurmayiz

biz; yasami genglestirmeye, siirlestirmeye ¢alisiriz!”

“Tiirkg¢e konusuyorsun ama anlamadim,” dedim.

’

“Anlasa zaten senin gibiler, kurtulur zati Tiirkiye.’
“Ne o, isgal atinda miyi1z?”
“Isgal altindayiz ne sandin ya? ” (Yalgn,2020: 25).
2.7.6.6. i¢ Monolog Teknigi

Mektuplarinda Halil Usta’nin daha ¢ok i¢c monolog tekniginden faydalanilmigtir:
“Stk yazryorum ¢ok biliyorum, iki giiniin biri. Kaleme kdgida sarilip usandiriyorum seni,
rahat vermiyorum. ‘Cok yazip usandirtyorum Nermin’i, yazmamas: bana bundan!’

diyorum bazen. Ne yapayim elimde degil...” (Yal¢in, 2020b: 13).

Halil Usta’nin Arslanogu diye birinin evine giris aninda da i¢ monolog teknigi
kullanilmistir: “Renk renk ¢iceklere, unutulmaz giizel kokulara daldwrilmus bir kosktii iki
katl. I¢i, masallardan ¢alinmis gibiydi, ‘Diis mii?’ diye sordum kendi kendime. Halidan
ve billurdan yapilmuis bir diinya!” (Yal¢in, 2020b: 28).
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2.7.6.7. i¢ Coziimleme Teknigi

Anlaticinin roman kisisinin i¢ diinyasina, zihnindekilere hakim oldugu anlatim
teknigi, romanda Halil Usta’nin anlatiminda kullanilmistir. Onun duygu ve diisiinceleri,
diinyay1 algilayisi i¢ ¢oziimleme yontemiyle sunulmustur: “Boyleyim, boyle yaratmuis
tanrim! Seviniyorum diinyaya geldigime; ‘lyi ki!” diyorum, su iigiiten yalmizhigima,
birakilmishigima giiliimsiiyor, opmek istiyorum her seyi... Biraz, ¢ok degil, sevimli
acularinin, stkintilarimin, yasami bir sirk gibi algilayisimdan geldigini bilmiyor degilim.”

(Yalgin, 2020b: 90).

Halil Usta’nin is aradigi esnada eskiden de alistig1 bir terziye girince herkes
kahkaha atar, Halil Usta onlara kizar. Sonra neden bdyle davrandigini, o an aklindan
gecenleri paylasir: “Diikkdn sahibinin hosuna gitmek i¢indi bu, baska degil. Zor
tutuyordum kendimi, dudaklarimin ucuna kadar giilmeyle dolmug gibiydim.” (Yalgn,
2020b: 97).

2.7.6.8. Mektup Teknigi

Romanin tamaminda mektup tekniginden faydalamilmistir. Halil Usta
kimsesizligini fark ettigi ilerleyen yaslarin kizini sicak bir yuva gibi goriir. Nermin’e
yazdig1 mektuplarla kizinin da kendisini sevdigini, ona eskileri hatirlatarak ve yasadigi
hayati1 onunla mektuplarla paylasarak kizina ulagabilecegini diisiiniir. Roman degisken
aralikli ve karsilig1 olmayan otuz bes mektuptan olusur. Mektuplarla Halil Usta’nin hayat
bicimi, felsefesi, diinyaya bakis tarzi, yoksul ve imkansizliklarla dolu yasami, kendi
agzindan samimiyetle aktarilir. Mektup burada hem uzaklik hem yakinlik belirtir. Halil
Usta, yaptiklar1 ve yasattiklar1 dolayisiyla kendisiyle goriismeyen ailesinin en kii¢iigi
olan kizina ulagmay1 mektupla dener. Yazdig1 mektuplarin higbirine cevap alamasa da o
mesafeleri kisaltmak i¢in yazmay1 birakmaz. Kiz1 Nermin’e yazdigi ilk mektubun tarihi
“14 Nisanl1976” son mektubun tarihi ise “26 Subat 1978dir. Cevap alamadigi
mektuplart iki seneye yakin yazmistir. Mektup tekniginin kullanilmasiyla romanin
baskisisi Halil Usta’nin hayati algilayis bi¢imi, olaylara ve durumlara yaklasim tarzi,
geemis yasamlari, ailesinin simdiki halleri, Halil Usta’nin ailesinin onu terk ettikten
sonraki hayati okura sunulmustur. “23 Mart 1977 tarihli mektubundan bir boliim su

sekildedir:

“Sart Kanaryam
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Okuyunca ‘sart kanaryam’i kopiiren bir ila¢ gibi giimiigsiindiir;
binlerce, on binlerce, milyonlarca giiliiciik bir saganak olup yagmustir yiiziine,

biliyorum.

Sarigin misin? Degilsin. Esmerle bugday rengi arasindasin, yagmur

kokan bir renk.

Dondii; basim radyoya dayali, sarhos sesli bir adamin sarkisini

dolduruyordum beynime. (Teyp mi dolduruyormusum, oyle dedi Usta.)

(...) Iki mektup yazdim art arda. Nedeni: Uzun, sari bir zarf aldim
Zonguldak2tan, o. Bosanmigiz annenle, kocast degilim artik. Kagit tistiinde

bizi birbirimizden koparan yargi¢, anilarimizi da alabilir mi elimizden?

(-..) Hastalansam bakacak, olsem gomecek birisi olmali yanimda-

Stella iste bu.

Biliyorum, ‘Kizimim, bakarim.’ diyeceksin. ‘Kag¢ kisin, ka¢ bahari
kaldi?” Dogru, kosucular gibi ipi gogiislemek tizereyim, soluk solugayim;

derin acilarim, derin sevinglerim var.

Ama istemem; bir karabasan olmam Oomriiniizde, yasaminizi
kemiremem. Bir de su: ‘Gel’ demedin diigiiniine. Nasil giivenirim, nasil

inanirim?” (Yalgin, 2020b: 70-72).
2.8. SON BAHCELER

[rfan Yalgin’in Son Bahgeler isimli romani, 2014 yilinda Cumbhuriyet
Kitaplari’ndan ¢ikmistir. Romanda babasinin 6liimiiniin ardindan annesini, kendi istegi
lizerine yaslilar yurduna yerlestiren romanin baskisisinin gozlemleri anlatilir. Cesitli
sebeplerle yurda gelen belli bir yas iistii insanlarin gegmis yasamlari, farkli yasamlari,
acilari, timitleri, hayatinin kalanindan beklentileri annesinin yurda yerlesmesiyle buray:
sik sik ziyaret eden ve yurdun misafirlerinin yasamlarina ortak olan baskisi vasitasiyla
sunulmustur. Eser farkli isimlerdeki on bes boliimden olugmaktadir. Her boliim yurdun
misafirlerinin biri ya da birkag1 hakkinda bilgi verir. Her boliim adi i¢inde barindirdigi

konu ile ilintilidir.
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2.8.1. Olay Orgiisii

Son Bahgeler romaninda annesini Ayis181 Yaglilar Yurdu’na yerlestiren bir adamin
burada yasayan insanlarin farkli hayat hikayelerine ortak olusu anlatilir. Hayatinin son
demlerini yasayan yurt sakinlerinin yasadigi anla birlikte ge¢misteki yasamlar1 ve
Omiirlerinin sonunda bekledigi seyler bir arada sunulur. Asir1 yagam enerjisiyle dolu olan
annesinin ani bir kararla yaslilar yurduna ¢ikmasina anlam veremeyen baskisi, annesinin
istegini yerine getirir. Eski bir felsefe 6gretmeni olan annesi, babasinin 6liimiiniin
ardindan bile 6nce yasamak gerektigi vurgusunu yaparken bir anda glinden giine biiyiiyen
bir yashilik duygusuna kapilir. “N’oldu oyle birden, bilmiyorum? Babamin oldiigii giin
bile, ‘Once yasamak,’ diyen annem, aradan ¢ok gecmeden egilip kulagima bir aksam
‘Olmekten daha fazla bir sey yasililik,” niye dedi?” (Yalgm, 2014: 8). Doga nasil ise
yaramayan, lretim yetisini kaybedeni nasil basindan atarsa insanlarin da kendisine o
seklide baktig1 iddiasinda bulunur. Yaslilar yurdunda kalmak istemesinin sebebi de tam
olarak bu durumdan kaynaklanir. Orada herkes kendisi gibi oldugu icin boyle dili
olmayan bakislarla karsilasmayacaktir. Bulundugu ortam da normal kabul gérmek i¢in
gittigi yashilar yurdunda 6liimii beklemeyi seger. Oglu bu duruma ¢ok sasirsa da annesinin

yurtta kalma istegini yerine getirip sik sik onu ziyarete gelir.

Yurdun girisinde onlar1 sahibi olan orta yaslarinda olan kari-koca karsilar. Doktor
olan yurt sahibi, esiyle beraber burada calisirlar, yurdu bir sene 6nce agmislardir. Yurda
yerlesen annesi buray1 6liim bekleme yerleskesi diye adlandirir. “Ayisig: Yashilar Yurdu 'na
annemle geldigimiz giin, arabadan iner inmez, sinirli giiliiyor o ¢ok, ‘Geldik istr oliim
bekleme yerleskesine,’ diyor.” (Yalgin, 2014: 7). Yurtta farkl farkli insanlarla karsilagan
annesiyle beraber bu insanlarin yasamina girer. Hepsinin farkli anilari, farkli acilari,
0zlemleri bulunmakla beraber ortak noktalar1 yalniz olup burada 6liimii beklemeleridir.
Romanin bagkisisi annesinin normalde insanlarla siki iliskiler kuramamasima karsin
yaglilar yurdunda insanlarla hemen kaynasmasina sasirir. Rengarenk insanlar barindiran
bu yurtta ilk olarak Bayan Kasimpati ile yakinlagir. Bayan Kasimpati’nin kasimpatilara
diiskiinliigii vardir, siirekli onlardan bahseder. Bagkisinin annesi doktorun esinden bu
kasimpat1 sevdasinin sebebini 6grenir. Bayan Kasimpati kiiciik yaslarinda yoksulluk
ceken ailesi tarafindan bir ciiceyle evlendirir. Cilice ¢ok kiskan¢ olup onun evden
cikmasina izin vermez, Bayan Kasimpati yalniz kalir. Bir giin ¢ocuklugu karsisina gelir

onunla giiler, eglenir. Karin yagisiyla beraber acan kasimpatilarla vakit gecirirler. Bu
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yillar boyu bu sekilde devam eder, kotii giden yasaminda tek arkadasi kasimpatilar olur.
“Avuc¢larima alip optiigiim, yiiziime goziime stirdiigiim, kokusunu i¢er gibi icime ¢ektigim
o kasimpatilarda ne var o kadar bana yakin? Perdeyi aralayip baktigimda, icimi dolduran
o bayram sevinci ne oyle? Bilemezsin, nasil ¢ilgina doniiyorlar beni goriince, nasil
seviniyorlar; el edip, ‘Gel, diyorlar, ‘sev, oksa, kokla bizi. Bir sensin bizi bilen, bizi goren,

299

bizi seven.”” (Yalgin, 2014: 15). Onun i¢in yalnizliga gomiilen hayatinda sevincin,

mutlulugun adi kasimpatilar olur.

Annesi ilk olarak ona Albay’1 anlatir. Annesinin yanina sik sik gittigi icin hem kendi
de sahit olur Albay’in hayatina hem de yurtta kalanlardan dinledikleri bilgilenmesine
yardimci olur. Yaslilar Yurdu’nun bir diger misafiri Albay’dir. Albay eglenceli, hayat
enerjisi yliksek biridir. Cesitli hareketlerle diger insanlar1 da kendine giildiirmeyi basarir.
Albay’in oglunun Oliimiinii ve yasadiklarinin Albay’a yansimasini doktor baskisiye
anlatir. “Doktor; ‘Ne zaman yagmur yagsa bahgeye ¢ikip kosuyor ve ici yirtilir gibi
bagiryyor,” dedi; ‘Eyliil... Eylil...” Doktor'un Bayani; ‘Eylil ogluydu, vurdular.” Dedi.
Doktor; ‘Kuliip Yakamoz'un tirkiiciisiiydii Eylil; sarhosun bir, istedigi tiirkiiyii
soylemedigi icin Eylil’ii vurdu,” dedi ve sustu.” (Yal¢in, 2014: 19-20). Vurularak
oldiiriilen oglu Eyliil’iin yasadig1 bu durum onun canini acitir. Ogluna adadig 4g:¢ isimli
bir siiri vardir. Biraz da acisin1 unutmak i¢in yurda gizli gizli i¢ki sokar. Her sabah spor
yapar, haftalik olarak duvar gazetesi ¢ikarir. Yurdun nese kaynagidir. Giimiis Hanim ise
bir yani giile¢ bir yan1 mutsuz bir kadindir. Almanya’nin Stuttgart kentinde fabrikada
calisan ogluna stirekli mektup yazdirir. Her mektubu birbirine benzerdir. Sonunda da
utana sikila hep bir elli lira ister. Her giin bir timit gelecegini bekledigi kiz1 vardir Sonunda
bir giin Bayan Glimiis’iin kiz1 kendisini ziyarete gelir. Artik kendisinin yalniz olmadigini
sOyleyip sevince bogulur. Kizina yalvaran seslerle konusurken kizi konusurken
asagilayici tavir takinir. Evine gitmek arzusundadir, ¢ok 6zledigi evindeki biitiin aci tath
anilariyla hasret gidermek ister. Kizi ise orali olmaz. Bayan Kasimpat1 ve Bayan Giimiis
birbirlerine siirekli izledikleri aglatan sinema filmlerini anlatip beraber aglasirlar. Bu
onlarin aktivitelerinden biri olmustur. Yurda sonradan gelenlerden biri de Karikatiir
Adam’dir, kendisine bu ismi goriiniisiinden ve durusundan dolay1r Albay vermistir.
Karikatiir Adam; hareketsiz, oldugu yerde sabit duran goz kapaklarinin hareketleri bile

belli olamayan bir adamdir. Hi¢ kimseyle konugsmasa da doktorla normal bir sekilde
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konusur. Herkesin 6lii benzetmesi yaptig1 Karikatiir Adam daha sonra herkesten ¢ok

konusmaya baslar.

Romanin ayni zamanda anlaticis1 olan baskisi annesiyle konusurken Yaslilar
Yurdu’nun diger bireylerinden konusurlar. Bayan Ciglik’tan bahsederler. Bayan Ciglik
hastaneye gotiiriiyoruz diye kandirilarak yurda getirilmistir. Stirekli kiz1 Hicran’in adini
sayiklar. Siirekli aglar, bagirir, cagirir. Acilar1 kendisine agir gelmektedir. Bir siire sonra
kapiya atilmay1 kabullenmeyen Bayan Ciglik ortadan kaybolur. Kendisini bir irmagin
serin sularina birakir. Oliim haberini aldiklari an1 baskisi sdyle anlatir: “Aylar sonra 6liisii
bulundu haberi geldiginden Bayan Ciglik’in, annemleydim odasinda, Bayan Ciglik’t
konusuyorduk. ‘Korkusuydu insanlar onun,’ diyor annem, ‘yediremedi kedi, kopek gibi
birakilmay1 kendine. Igreng bir yalanla iistelik. Yapiyor boyle haksizhiklar: yasam
bazen.” (Yalgin, 2014: 45). Yurdun bir diger misafiri ise Bayan Minnos’tur. Kirk alt1
kedisini agliga terk edip buraya gelmek zorunda kalmistir. Kizin1 ¢ok sever, ama
kocasinin ahlaksiz oldugunu sdyler. Siirekli kedileri tekmeledigini kizina hem kedileri
hem de annesini sokaga atacagini séylemistir. “Ama susuyorum kizim igin, demiyorum
agzimi a¢ip bir sey, bozulmasin yuvaklart diyorum. Tabii dayanamiyorum sonunda, tak
diyuor camima, birakip bir giin her seyi, kapagi buraya atyyorum, buraya siginiyorum.”
(Yalgin, 2014: 47). Bayan Minnos sonunda yurda gelir. Bay Sakalli da ¢ok kendisini
gostermese de yurdun bir bireyidir. Iki tane de kiz kardes vardir. Hi¢ taramadiklari
saclariyla dolasip ortalikta cok goriinmeseler de siirekli sesleri disar1 kadar gelen tartisma
yasarlar. Iki kiz kardesin ailesinin evi yanhslikla yikilir, daha sonra alt1 ay iginde babasi,
abisi ve anneleri oliir. Abla- kardes daha once hi¢ evlenmemislerdir. Yaslilar Yurdu’nun
son misafirlerinden biri Bayan Ip’tir. Oglu siyasi su¢ sebebiyle idam cezasina carptirilir.
Siirekli aglayan Bayan Ip, iplere bakamayip siirekli aglar. Albay sonunda bir sabah idam
cezasinin kaldirildig1 haberi kendisine verir. “... Bayan, merdivenleri Benek’le el ele
inerken Bayan Ip, ‘Cildir hadi biraz sevingten, idam kalkt!’ diye bagirdi, ‘televizyon
soyledi.” U¢ kisiydik asagida biz, aymi masada,; ben, Bayan Giimiis, Bayan Kasimpati.
Sarilip optiik Bayan Ip’i, kutladik. Orali degildi ama o; gormiiyor, duymuyordu sanki.”
(Yalgin, 2014: 114).

Annesi 6lmeden once evine doner. Romanin baskisisi annesi vasitasiyla Yaslilar
Yurdu’ndaki insanlarla tanisir, onlarin diinyalarinda kendini bulur. Annesinin 6liimiiniin

ardindan bir sdylesi icin gittigi Istanbul’da yirmi yil sonra tekrar yurdu ziyaret eder. Sanki
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daha diin oradaymuis gibi hisseder. O eski, ac1 zamanlar kendisini tatl giizel giinler olarak
hatirlatir. Son olarak araya taraya ii¢ tanidik mezar bulur: Albay, Bayan Kasimpati, Bayan

Giimiis.
2.8.2. Kisi Kadrosu

Baskisinin romanda ismi gegmemektedir. Annesini yaglilar yurduna yerlestirdikten
sonra sik sik burayi ziyaret eder. Annesiyle ilgilenmek i¢in sik sik yurda gelir ve bu
ziyaretler sirasinda yurdun diger iiyeleriyle de samimi iligkiler yasar. Roman bagkisi

tarafindan anlatilir ve kendisine dair pek bilgi bulunmamaktadir.

Felsefe 6gretmeni olan baskisinin annesi ¢ok enerjik ve hayat dolu bir kadindir.
Esinin dliimiinden sonra da hayatin devam ettigini, bunun normal oldugu goriisiiyle cok
yikilmadan hayata kiismeden hayatini siirdiiriir ve enerjisini hep yliksek tutar. Fakat daha
sonra bir giin aniden yaslandigini ileri siiriip yaslilar evine yerlesmeye karar verir. Yasama
enerjisiyle dolu olan bu kadin, aniden hayattan kopup kendi gibi insanlarla olimii
beklemeye karar verir. Yaslilar yurduna yerlesmesinin ardindan oradaki insanlarla sicak
iligkiler kurar ve ogluna sik sik bu insanlardan bahseder. Zaman zaman bazi1 durulmalar

yasasa da buradaki insanlarla olmak ona iyi gelir.

Bayan Kasimpati, kasimpati ¢igeklerine diiskiin oldugu i¢in siirekli onlart anlattig
icin kendisine Bayan Kasimpati derler. Asil ad1 Fatos olmakla beraber herkes ona Bayan
Kasimpati seklinde seslenir. Kiigiik yasta maddi zorluk ¢eken ailesi tarafindan bir cliceyle
evlendirilir. Cok kiskang olan ciice kendisini evden ¢ikarmaz. Kendisi evde yokken kapi,
pencere acmayi yasaklar. Baskasiyla konusmak, giiliismek, bakigsmak, selamlasmak
yasaktir. Bu kadar yalnizligin ardindan ¢ocuklugu gelir ve onunla konusup bir kis giinii
kasimpatilara gotiiriir. Biitlin mutlulugu o giinden sonra kasimpatilara bagl olur, dort
gozle kasimpatilarin agmasini bekler: “Bilemezsin nasil ¢ilgina déniiyorlar beni goriince,
nasil seviniyorlar; el edip, ‘Gel’ diyorlar, ‘sev, oksa, kokla bizi. Bir sensin bizi bilen, bizi
goren, bizi seven.” (Yalgin, 2014: 15). Yasadig1 yalnizlik, yasamdan ve toplumdan
soyutlanma Bayan Kasimpati’y1 ruhsal olarak etkilemis olup kendini yalnizliktan

kurtaracak durum yaratmaistir.

Albay, Yaghilar Yurdu’'nun barindirdigi en neseli insanlardan biridir. Yagmurlu
giinlerde disar1 ¢ikip avazinin c¢ikti§i kadar Eylil diye bagirir: “Doktor, Kuliip

Yakamoz 'un tiirkiiciistiydii Eyliil; sarhosun biri istedigi tiirkiiyii soylemedigi i¢in Eyliil i
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vurdu.” (Yalgin, 2014: 20). Albay’1 hiiziinlendiren zaman zaman bu olaydir. Sosyal bir
insan olan Albay hemen hemen her konuda da fikir sahibidir. Haftalik olarak ¢ikardig1 bir
duvar gazetesi vardir. “Adr Delibalta. Degismeyen iki ana bashgi var: YURDUMUZ
YOGUN BIR ALCAK BASINC ALTINDA, TARIHIMIZIN CIKARDIGI EN OLUMCUL
CIBAN,; BASIMIZDA” (Yalgin, 2014: 20). “Bir yikintiyim ben dese de iki de bir, dogru
degil, ding ve saghkli diyor annem nah, iki metre belki boyu, spor yapiyor her sabah,
dahasi, karsisindakini sasirtan bir davul sesi var sesinde. Kimi zaman ¢ok yumugatiyor.
Kiigticiik yapryor, oyle ki duyulmaz oluyor, ama sonra birden gok giirtiltiisti gibi patliyyor.”

(Yalgin, 2014: 19).

Bir oglu ve bir de kiz1 olan Bayan Giimiis de yurdun yalnizlarindandir. Her giin
kizinin gelecegi umuyla yasar. Bagkahramani her gordiigiinde Almanya’nin Stuttgart
sehrinde fabrikada ¢alistigini bildigi ogluna mektup yazmaya calistirir. Hep ayni beklenti
hep ayni1 seye baglidir umudu: “Diin gelmedi, gelir belki bugiin.” (Yalgin, 2014: 26).

Yurda sonradan gelen Bayan Ciglik dalgin bir haldedir. Onu hastaneye diye
kandirip yurda birakmislardir. Bir daha da haber almadiklari Bayan Ciglik yurtta
kimsesizlige terk edilmistir. Aklina geldikce Bayan Ciglhik’in “Hicran, Hicran diye
bagwriyor aklina geldik¢e. Kim mi Hicran? Hicran, kizi.” (Yal¢in, 2014: 39). Bayan
Ciglik habersizce kapinin 6niine koyulan, yok sayilan biri olmayan kabullenemediginden
zaman zaman bagirma krizlerine girer. Ilerleyen zamanlarda kendini daha da kotii
hisseder ve hayatina son verir: “Kapilar a¢ildi, kapilar kapandi; yer, gok didik didik
arandi; bulamadilar. Giinlerce o hiiziinlii ¢ighg bekledi kulaklar; duymadilar. Yollara
diistiiler, orman i¢lerinde yiiriidiiler, baglara, bahgelere girip onu sordular; yanit
alamadilar. Ama kipkirmizi bir temmuzdu ki, uzaklardan geldi kara haber: Bir irmagin

sularina atmig kendini, bogulmus dediler.” (Yal¢in, 2014: 45).

Bayan Minnos un kirk alt1 tane kedisi vardir. Kendi evinde kiz1 ve damadiyla yasar:
“Konusmuyor, kiifiir tutturuyor. Yasamda en alip veremedigi bir ben bir de kedilerim.
Gitsin diye bagiriyor kizima, ‘séyle anana, alsin kedilerini gitsin!’ Tas atiyor, tekme
savuruyor ontine ¢ikan kediye, soviiyor. Diistin ki, o gitsin dedigi ev, benim evim.” Kizinin
esi tarafindan psikolojik ve sozlii siddete maruz kalan ayrica kedilerine fiziksel siddet

gosteren bir damadi olan Bayan Minnos, bir giin dayanamayacak hale gelince Ayisigi
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Yurdu’na yerlesir. Kedilerinin de gonderildigini bilmesine ragmen sevgili kizinin

sOyledigi yalanlara inanmig gibi yapar.

Yaglilar yurdunda abla kardes beraber kalirlar. Odalarindan siirekli ses gelen iki
kardes arasinda konular degisse de edilen kavga ve yliksek ses degismez. Onlar kii¢iikken
yanliglikla evleri yikan abla- kardesin abileri, anneleri ve babalar1 alt1 ay arayla oliirler.
Doktor bir tanidiklar1 onlara yardimei olur. Kendi aralarinda pek anlagsmasalar da beraber

yurtta da yasamaya devam ederler.

Yurdun sahibi olan doktor ve esi, oglunun asilacagi korkusuyla yasayan Bayan Ip

de romanin fon karakterlerini olustururlar.
2.8.3. Mekan

Son Bahgeler romani, farkli insanlarin yasamlarinin son yillarim1 zorunlu ya da
goniillii olarak gecirmek i¢in geldikleri yashilar yurdundaki yasamlarini anlatir. Yurdun
misafirlerinin bugiinleriyle beraber ge¢misleri, acilari, mutluluklari ayn1 ya da benzer

yasamlari, farkliliklar: anlatilir.

Romanda mekan olarak genellikle Ayisig1 Yashilar Yurdu 6n plandadir. Buraya
insanlar farkli farkli isimler koymaktadir: “Geldik iste oliim bekleme yerleskesine...”
(Yalgin, 2014: 7). Bu yurt, doktor ve esi tarafindan yonetilir. Yurdun i¢ kismini romanin
aym zamanda anlaticis1 olan felsefe dgretmeninin oglu soyle tarif eder: “Onde doktor,
arkada biz, a¢ik leylak rengi perdeler gerili genis salona giriyoruz. Ortada, kaba agagtan

genis bir masa, iki yanda leylak rengi koltuklar.” (Yalgin, 2014: 11).

Bayan Kasimmpati’nin hayatinin anlatildigi bélimde onun ailesi ve esinden
bahsedilir. Kendisi ailesinin istegiyle bir ciiceyle evlendirilir: “Sonra bir de bakiyorum
ki, bir dag diizliigiinde ii¢ bes haneli bir kéy ve tastan bir istasyon evi ve hi¢ bitmeyen
solgun tren sesleri, istasyonun makasgisi kocam ve ¢ok ciice...” (Yalgin, 2014: 14).
Tanimadig1 bir yerde kiskang kocasi tarafindan hayat1 kiskaca alinan Bayan Kasimpati
yasamis oldugu yalnizlikla kasimpatilarla konusmaya baglar. Her yil kar kis altinda

kasimpatilarin gelmesini onlarla arkadaslik yapmayn ister.

Annesinin yanina sik sik ziyarete gelip ara sira onu eve ya da gezmeye gotiiren
baskisi ile annesinin gittikleri bir bos koy vardir. Burada kdyden ziyade kdyiin annesinde

hissettirdikleri dnemlidir: “I¢cime doldu acisi. Ciiriiyen bir bosluk olmus koca koy; eriyen
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evler, eriyen yollar, eriyen bahgeler. Ama gormek istiyorum yine de iste, ilging geliyor
bana.” (Yalgin, 2014: 54). Baskahraman ise bos koyli “Otlardan bogulmus bahgeler,
iclerinden agaclar fiskiran kapisiz, penceresiz evier, biikiilmiis sa¢aklardan dokiilen mor,
islak golgeler. Oyle ki, kéy degil, bir iirperti sanki, sanki kuslar, cigekler yaniyor, sanki
bir yanginda yiiriiyor zaman ve soruyor her sey;” (Yalgin, 2014: 55) seklinde tarif eder.

Yillar sonra bagkisi yaglilar yurduna gittiginde tanidik olarak sadece doktor vardir.
Oraya gittiginde yine i¢ini eski giinlerdeki heyecan sarar, herkesi ayni sekilde bulacakmisg
gibi hisseder. Eskiye dair “Niye o kadar giizel gelir eski giinlerin acisi bile.” (Yalgin,
2014: 127) diistincesine kapilir. Ardindan hem ayrilik hemen kavusma yeri olan mezarliga

gider.
2.8.4. Zaman

[rfan Yalcin, Son Bahgeler romaninda hayatinin ilerleyen dénemlerini gesitli
sebeplerden dolay1 yaslilar yurdunda gegiren insanlarin hayatlarini anlatir. Romanin
anlaticis1 durumundaki kisinin babasinin 6limiiniin ardindan yaslilar yurduna yerlesmek
isteyen annesini getirmesiyle romandaki olaylar baslar. Vaka zamani1 da bu sekilde baslar:
“Ayisigi Yashlar Yurdu’'na annemle geldigimiz giin, arabadan iner inmez, sinirli giiliiyor

o ¢ok, ‘Geldik iste oliim bekleme yerleskesine,’ diyor.” (Yalgin, 2014: 7).

Romandaki her boliimde yurtta kalan farkl kisiler ve bu kisilerin ge¢misine dair
izler, geriye doniislerle ve 6zetlerle sunulur. Romanin bagkisisi annesini sik sik ziyarete
gittigi i¢in buradaki insanlarin yasamlarina ortak olur: “Evin aras: yirmi dakika arabayla.
Aklima estikge gidiyorum; ii¢ kez haftada en az.” (Yalgin, 2014: 12). Zaman 6gesi burada

uzaklik olarak sunulmustur.

Zamansal ogeler belirsiz sekilde yer alir: “Birka¢ ay sonra, annemi gormeye
gitmelerinden birinde ‘Cézdiim kasimpatilarin gizini,” dedi.” (Yal¢in, 2014: 13).
Mevsimsel zamana ve belgisiz zaman ifadeleri sik¢a yer alir. Romanin genelinde
boyledir: “Sonra kar basliyor bir sabah; perdenin araligindan korkarak bakvyorum, kalin
beyaz biitiin bahge ve tenha tren seslerinde kig kuslari.” (Yal¢in, 2014: 14). Bayan
Ciglik’m 6liim haberi de yine belirsiz bir zaman dilimiyle verilir: “Aylar sonra, ‘Oliisii

bulundu’ haberi geldiginde Bayan Ciglik in, annemleydim odasinda.” (Yalgin, 2014: 45).

Doga olaylar1 da zaman kurgusu dahilinde verilmektedir:
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“Doktorun Bayani; ‘Ne zaman yagmur yagsa,’ dedi ve sustu.
Annem; ‘Ne zaman yagmur yagsa bahgeye ¢ikiyor ve kosuyor,’ dedi.

Doktor, ‘Ne zaman yagmur yagsa bahgeye ¢ikip kosuyor ve i¢i yirtilir
gibi bagiryor,'dedi; ‘Eyliil... Eyliil...’

Doktor’un Bayani; ‘Eyliil ogluydu, vurdular,’ dedi.

Doktor; ‘Kuliip Yakamoz 'un tiirkiiciisiiydii Eyliil; sarhogun biri, istedigi

tiirkiiyii soylemedigi i¢in Eyliil i vurdu,’ dedi ve sustu.” (Yalgin, 2014: 19).

Zaman Ogesi direkt verilmemekle beraber her boliimde bahsedilen kisinin gegmis
yasami olaylar siralamasiyla verilir. Romanda net olarak verilen tek tarihte de yil yer
almamaktadir: “Odamda kuslar, kus sesleri ve gri bir gokyiizii var; odamda kiigiik bir
vagmurun ve elimdeki kalemin kagittaki sesi. Bugiin 14 Haziran Pazar, gérmeyeli sekiz

giin annemi.”
2.8.5. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Babasinin 6liimiiniin ardindan oliim bekleme yerleskesi diye adlandirdig1 yaslilar
yurduna yerlesme karar1 alan annesinin burada gecirdigi giinleri ve beraber kaldigi
insanlart anlatir. Belirli bir yasa gelmis ve cesitli sebeplerden dolay1 Ayisigir Yaslilar
Yurdu'na yerlesen insanlarin yasamlarina ortak olunur. Romanda anlatict romanin
baskisidir. Eserde kahraman bakis acist kullanilip olaylar birinci kisi agzindan
anlatilmistir. Eserdeki yasanilanlar onu agzindan anlatilir: “Annemden ayrilip eve
geldigimde, agir bir duygusallikla dolu gibiydim, icimden gitmiyordu Bayan Minnos un
sozleri; oturup yazmaya ¢alistim. Bozmasam da anlami, onun agzindan ¢iktigr gibi
degildi tam, daha iirpertili, daha gizemli vurguluyordum sanki, sanki en giizel sozciiklerle
oksuyordum onun kedilerini.” (Yalgin, 2014: 46).

Romanin bazi yerlerinde anlatic1 gdzlemci bir bakis agisiyla olaylar1 anlatmaktadir:
“... Bay Sakalli, yavas¢a merdivenleri iniyor, ordakilere bir bir bakip kipirdayan
dudaklart arasindan ¢ikardigi kiiciik, tuhaf bir sesle selam veriyor, sonra da uyuyan
gozlerle televizyona bakiyor gibi goriinen Bayan Ip’in karsisina oturup, ‘Uyudum,
uyandim, dua ettim biitiin gece oglun icin,” diyor. Afalliyor Bayan Ip, silkinir gibi bir sey

yapiyor, séyleneni anlamamig gibi bakiyor, karmakarisik giiliimsiiyor. ‘Ipten kurtulacak,
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goreceksin,’ diye ekliyor Bay Sakalli, ‘af ¢ikacak, kurtulacak. Diyeceksin ki, nasil, nerden
biliyorsun? Nastli, nedeni yok, icime doguyor.” (Yal¢in, 2014: 100).

2.8.6. Anlatim Teknikleri

Omiirlerinin son demlerini yaslilar yurdunda gegirenlerin hayatlarinin anlatildig
romanda Yalgin, farkl teknikler kullanmis, kullanilan tekniklerle eserde anlatilan durum

ve olaylarin daha etkileyici olmasi amaglanmastir.
2.8.6.1. Anlatma Teknigi

Romanin anlaticis1  durumundaki bagkisi annesini ziyaret etmek igin
gerceklestirdigi yurt ziyaretlerinden bahsederken anlatma teknigi kullanilir: “Oliim
bekleme yerleskesiyle -boyle diyor annem, yashlar yurdu soziinii agzina almiyor.- evin
arast yirmi dakika arabayla. Aklima estikce gidiyorum, ii¢ kez haftada en az. Eli dolu
gidiyorum hep; evin bahgesinden topladigim meyvelerin, ciceklerin disinda, kimi
vaslilarin ismarladigi ufak tefek seyler de oluyor gétiirdiiklerim arasinda.” (Yalgin, 2014:
12). Anlatic olan baskisi okura bu teknikle anlatimda bulunur.

Bayan Minnos’un damadi ve kizimi anlattigi boéliimde kisiler hakkinda bilgi
verilmistir: “O ki bir dag adamiydi, aywdi bizi, diyor o. (Bayan Minnos) Bir adam ki
sanki tugladan. Yiizii, bakislari balta; ses, odun. Bakmiyor gozleriyle ates ediyor.
Konusmuyor, kiifiir tikiirtiyor. Yasamda alip vermedigi bir ben bir de kedilerim. (...)
Kizim diye demiyorum bir melek o; huyu da kendi de giizel. Kimse onun kadar giizel
olamaz, hayw. Gormeye geliyor her hafta beni, gériiyorsunuz. Sapsari bir giizellik... On
besinde sanki; sacglarinda riizgarlar esiyor” Bayan Minnos anlatim tekniginin

kullanildig1 boliimde kendi 6znel yargilarini da aktarmistir.
2.8.6.2. Gosterme Teknigi

Gosterme teknigi de metinde ya kisilerin konusmalariyla ya da yazarm dili

kullanmadaki dikkatiyle romanda kullanilir.

Romanin baskisisi ile annesi yurda girdiklerinde yurdun sahipleri olan doktor ve
esiyle aralarinda olan konusma ve mekéan anlatiminda gosterme teknigi kullanilmistir:
“Onde doktor arkada biz, acik leylak rengi perdeler gerili genis salona giriyoruz. Ortada,
kaba agacgtan genis bir masa, iki yanda acik leylak rengi koltuklar. Birbirine uzak
koltuklarda ii¢ kisi oturuyor; ikisi kadin, biri erkek. ‘Giinaydin,’ diyoruz, ‘giinaydin,’
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diyorlar. ‘Yagmur mu yagryor?’ diye soruyor bir ses. Giiler gibi yapiyorlar ama
giilmiiyorlar. Cok eski fotograflardaki o donmus goriintii oluyorlar ya da tozdan ve
giinesten solmus plastik cicekler. Oyle ki, gériinmeyen seye bakiyorlar sanki; sormuyor
yiizleri hi¢bir sey, sanki tastan birer yontular.” (Yalgin.2014:11). Baskisi, yurda ve yurtta

karsilastig1 insanlarin kendisinde uyandirdiklarini gosterme teknigiyle anlatmaistir.
2.8.6.3. Geriye Doniis Teknigi

Geriye doniis teknigi yurdun sakinlerinin ge¢mislerini anlatilirken kullanilir.
Yurdun genellikle yash olan misafirlerinin ge¢mis yasamlariin yani sira kendilerini
hayata bakislari, geldikleri sosyal ¢evre ve hayata bakis tarzlar1 da geriye doniis teknigiyle
aktarilmistir. “... Ama acryorum yine de ¢ok ve en ¢ok ciiceliginden yoruluyorum ve ‘Yazik
ona,’ diyorum ve soruyorum Tanriya, ‘Niye o éyle Tanrim, niye oyle yarattin? O kadar
valniz ve ¢aresizim ki kistan kisa gelen ve gelmeleriyle gitmeleri bir olan kar kokulu
kasimpatilar bekledigim hep. Kag yil bilmiyorum, ama yillarca siirdii. Yillarca o mosmor
kislart ve karlart bekledim. Sasirmadi onlar hic; tam zamaninda, renk renk, cesit cesit
kasimpatilarla geldiler.” (Yal¢in, 2014: 15). Bayan Kasimpati’nin (Fatos) kasimpatilara

olan sevdasi ciiceyi anlattig1 kisimda geriye doniis tekniginden faydalanilmaistir.
2.8.6.4. Tasvir Teknigi

Tasvir teknigi anlatilanlarin okurda bir anlam kazanilabilmesi kullanilan tekniklerin
basinda gelir. Anlatici tasvir teknigiyle anlattiklariyla okurun goéziinde, zihninde
canlandirma gerceklestirmis olur. Yal¢in, romanda annesinin bagkisiye anlattiklarinda
tasvir teknigi kullanmistir: “Yillar 6nce, sart sach kiiciik bir kiz ¢ocugu, bir yaz denizin
kiyisinda, babasiyla el ele dolasirken, oradaki balik¢ilarin birinin oltasim yutup can
cekigir gibi cirpinmaya baslayan bir kopekle o kopegin igindeki oltayr ¢ikarmaya ¢alisan
insanlar gordii; uzun ve derin yalvarmalar vard:r kopegin bakislarinda, yaklasinca biraz
o bakislar: gordii ve elini birakip babasinin, kizgin kumlar tistiinde kogsmaya basladi.”

(Yalgin, 2014: 78).
2.8.6.5. Diyalog Teknigi

Diyalog tekniginin oldugu kisimlarda anlatic1 okurla roman arasindan ¢ikar. Bayan
Kasimpati’nin esi olan ciicenin gelisini annesi bagkisiyle paylasir. Burada diyalog teknigi

kullanilmistir:
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“Cok yagmurlu bir aksam, Yaslilar Yurdu’na gittigimde, odasindayd:
annem, yataga uzanmis kitap okuyordu. Beni goriince, sesini kisip kiiciik
radyosunun, elindeki kitabi birakti, yiiziinii dolduran ince bir giiliimsemeyle,
‘Neler oldu bugiin, bilsen bir?’ dedi. ‘N’oldu?’ Demeden ben, ‘Ciice geldi,’
diye ekledi, ‘gormemistim bu kadar yakindan hig.

- Ne gormemigtin?

- Ciice.

- O mu yoksa, Kasimpati 'nin ciicesi?
- Evet.

- Etkilenmis gibisin.

- Cook... Kusacaktim az kalsin.

- Kusacak miydin?

- Evet.

- Niye?

- fgreng sarwydi yiizii, ondan belki. Nasil, biliyor musun, sarimin en
cirkini... Les sarisi... Korku ve 6liim kusan bir sari... I¢ bulandiran haslanmis
bir sar... Pithti pihti bir sart... ” (Yal¢in, 2014: 16). Anlaticinin aradan ¢iktig1
diyalog teknigiyle roman kisileriyle karst karsiya kalinmis olur. Verilen
ornekte de bagkisinin annesinin Kasimpati’nin esi Ciice’ye karsi hissettikleri

ve o andaki heyecan1 oglu ile arasinda gecen diyalogla sunulur.
2.7.6.6. i¢ Monolog Teknigi

Romanin bagkisisi, romana kendi kendine konustugu i¢ monolog teknigiyle baslar,
eski giinlerine 6zlem duyar: “Sonra hep birden karanliga karisir gibi oldular, anlamadim.
Ne annem ne o kiigiik, giizel evimiz ne o ¢icekli bahge ne de o ¢cok yagmurlu yaz yok artik.
Oyle bir duygu ki, kar basliyor. Az énce buradayken, n’oldu birden, nereye gittiler? O
sesler, o kokular, acilari sevingleri birbirine ekleyerek yasadigimiz o giinler? Kimi zaman,
vaslh bir evin yagmur akitan ¢atist oluyor bellek sanki; damla damla diisiiyor anilar.”
(Yalgin, 2014: 7). Romanin baslangicinda baskisinin kendi kendine konusmasi ve eskiye

0zlemi okurda merak duygusu yaratir.
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2.7.6.7. i¢ Coziimleme Teknigi

[rfan Yalgin, yillar sonra Istanbul’a gelisi sirasinda romanm baskisisinin

‘“

duygularmi i¢ ¢dziimleme teknigiyle okura sunar. “... televizyon sdyleyisi icin Istanbul’

geldigimde, uzun bir otelin kiigiik bir odasinda, yagan kara bakarken camdan, bana
siziyor o giinlerdeki annemin o biiyiik, soguk yalnizligt ve uzun siire gitmiyor. Ayni
saatlerde geliyor hep; tam aksamiistleri, tam sehir éliirken. Oyle bir sey ki bu ne yapsam
ne o eski giinlerdeyim ne yapsam aklimdan ¢tkmiyor; sanki 6zliiyorum.” (Yalgin, 2014:

125).
2.7.6.8. Montaj Teknigi

Yal¢in, montaj teknigini Son Bahgeler romaninda da kullanmistir. Albay’in ‘Duvar

Gaczetesi nde yayimlayacagi siiri okudugu boliimdeki siir Mayakovski’nindir:
“Nerde bir act varsa ordayim ben,
Ben acimin oldugu yerdeyim.
Kaldwr basini, bak; her yerim aci, her yerim yara.
Her yerinden kaynayan binlerce yiiregim var.” (Yalgin, 2014: 50).

Basgkisinin annesi eve geldikleri bir aksam bahgede Fazil Hiisnii

Daglarca’nin bir siirinden parga okur.
“Nasil yasamayr birakmak nasil?
Bir memleket mi bu, bir elbise mi ki?
Ben nasil yok olurum anlamiyorum?
Diinya yok olabilir belki.” (Yal¢in, 2014: 51).
2.9. ILKYAZ OLUMLERI

Ilkyaz Oliimleri, 2011 yilinda Cumhuriyet Kitaplari’'ndan c¢ikmistir. Eser iki
boliimden olusmaktadir. 1k béliimde Zonguldakli {i¢ geng sanat¢1 Riistii Onur, Kemal
Uluser, Muzaffer Tayyip Uslu ve yakin arkadaslari Muzaffer Soysal’in arkadasliklari,
yasamlari, veremle olan savaglari, edebiyat ve sanata ilgileri ve zorlu yasamlar1 anlatilir.
Ikinci béliimde ise Riistii Onur’un sanatoryumda tanisip evlendigi Mediha olan hikayesi

anlatilir. Belgesel tarzinda bir sunumla okurun kargisina ¢ikan romanda geng yaslarinda
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vereme yakalanan {i¢ insanin hem hastalikla hem savas yillartyla hem de zorlu yasamla

miicadeleleri, hayata tutunma c¢abalari, yagsama arzulari anlatilir.
2.9.1. Olay Orgiisii

Ilkyaz Oliimleri’nde Zonguldakli olup gengliklerinin baharinda hayata verem
yiizinden gozlerini kapayan sair olan Riistii Onur, Muzaffer Tayyip Uslu ve deneme
yazart olan Kemal Uluser’in hayatini anlatir. Riistii, Kemal ve Muzaffer ii¢ yakin
arkadastirlar. Kemal’le Riistii yatili olarak okuduklar1 okulda smif arkadasidir. “Oyle
ansizin anilara gidiliv, yorgun diisiiliirdii yatili okullarda. Kapilarin durup dururken
carpmasi ve tirkiitmesi gibi bir seydi bu. Kimin sesiydi, kimin golgesiydi bilinmezdi.
Kemal’le ayni sinifta okudugu yillardi Riistii’'niin... Kati ve kuruydu Kastamonu,
sevmiyordu. Iyi ki vardi Kemal. O da olmasa ne yapardi?” (Yalgimn, 2011: 12). Riistii i¢in
okulu katlanabilir hale getiren Kemal’dir. Beraber dergilerin geldigi giinii iple ¢ekip
basindan kalkmazlar. Riistii yasli bir ¢ocuk gibidir, okuldaki eglencelerden tamamen
uzaktir. Riistli’niin Hayal adin1 verdigi, i¢inin gozleriyle gordiigii, omuzlarina inen saglari,
uzun gozleri olan dalgin ve uzun boynu olan, fildisi rengi teni olan kimselere
bahsetmedigi biri vardir. “Biraz dalgin ve buguluyken onceleri, yavas yavas 1sidi sonra o
‘sey’, belirginlesti ve kok salip biiyiidii. Ne zaman baksa i¢ine, onu gordii Riistii, yiiregi
sevinglerle eridi, ama hep sustu, kimseye demedi... ‘Benim yarattigim bir hayal bu’ dedi
ve adint HAYAL koydu.” (Yalgin, 2011: 14). Riistii i¢in yatili olarak okudugu Kastamonu
dayanilmaz bir yerdir, ancak o ille de Zonguldak’a gitmek ister. Sonunda istedigine
kavusan Riistii aradigi mutluluga kavustugunu sansa da Zonguldak Celikel Lisesine
gelisiyle ilk dnce Muzafter Tayyip Uslu ile sonra da ince hastalikla tanisir. Hastaligi
sebebiyle okulu birakmak zorunda kalir. Bir siire dinlenen Riistii biraz da bakimla beraber
daha iyi olmaya baslayinca maliyede memur olarak ise baslar. Is yerindeki sefini
Dostoyevski romanlarini kahramanlarina benzetir. “Dostoyevski’ni romanlarindan ¢ikip
gelmis biri gibi sef; yerleri siipiiriiyor paltosunun etegi. Gozliigiiniin camlart alabildigine
yuvarlak ve kiigiik; sapi ince telden. Kendi kendine konusup giiliiyor arada bir.” (Yal¢in,

2011: 14).

Kemal Uluser, Eregli Komiir Isletmelerinde ¢alismaktadir. Her giin is ¢ikis1 denizi
seyrederek Riistii’yii bekler. Beraber Halkevi’ne giden ikili yeni gelen dergi, kitap, gazete

ne varsa okurlar, bu okumalar onlar i¢in biiyii bir saadet kaynagidir. Muzaffer Tayyip
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Uslu, Muzafter Soysal ve Riistii Onur, Zonguldak Celikel Lisesinden arkadastir. Bir giin
Riistii’niin Istanbul dergisinde yayimlanan bir siirini iki Muzaffer tartisir. Soysal,
Riistli’nilin siirini begenirken Uslu begenmez. Zaten Uslu, genellikle Riistii’niin siirlerini
begenmez. Iki sair birbirinin siirlerini begenmeseler de ikisi de ayn1 hastaliga kars1 savas
verirler. Aym zamanda ikisi de parasiz, ikisi de Istanbul’daki sanatoryumlardan birine
kabul edilip bakim goriip gen¢ yasta OSliime karsi direnmek istemektedir. Muzaffer
hastaligindan dolay1 1941°de hastaneye yatar, bir ay sonra da ayni1 hastaneye Riistii yatis
yapar. “Seviniyor Riistii’yii goriince Muzaffer; giinlerdir icini kaplayan o hastane
sogugunu, o buzdan hiiznii unutur gibi oluyor. ‘Geldin iyi ki Riistii’ diyor, sarilip opiiyor.”
(Yalgin, 2011: 21). Muzaffer, Riistii’yii goriince i¢indeki yagama arzusuyla sevinir, 6liime
meydan okur. 1941 sonlarma dogru ilk olarak Muzaffer Tayyip Uslu Validebag
Sanatoryumuna yatar, daha sonra Riistli de Heybeliada Sanatoryumuna yatar. Riistli’yii o
ara sevince ugratan iki sey olur: ilki Varlik dergisine yolladig: siirin basilmasi haberi,
ikincisi ise Oktay Rifat ile tanigmasidir. Bu mutlu haberlerin ardindan aldig: telgrafta

annesinin 6liim haberiyle hiizne bogulur.

Kemal Uluser, Edebiyat Fakiiltesi’'nde felsefe boliimii okur, okulu bitirmekte de
kararlidir. Kemal kii¢iik yaslarda annesi babasiz kalmis biiylik annesi tarafindan
yetistirilmistir. Zamaninda Atatiitk’e “Beni okut Ata’m” diye mektup yazar ve
Kastamonu Lisesinde 6grenime baslamistir. Riistli, Muzaffer Tayyip Uslu’ya yazdig: bir
mektubunda Kemal’inde hasta oldugunu ama kendisinin onemsemedigini yazar. En
biiyiik hayalleri bir dergi ¢ikarmak olan genglerin dergilerinin adin1 Sehir ya da Petek
koymaya karar verirler. 1941 yilinda okulu bitirmek i¢cin Kemal biiyiik annesiyle
Istanbul’a gider. Aksaray’da eski bir evin alt katina yerlesirler, ama yoksulluk yakalarimni
birakmaz. “Aksaray'da yash ve fareli bir evin alt katini tuttular. Cok ge¢medi geldi kara
kas. Cok tisiidiiler;, a¢ kaldilar, hastalandilar. Komsular kostu yardimlarina, ¢orba-ekmek,
odun-komiir  gétiirdiiler. Istanbul’a geleli bes ay olmustu ki, kalmadi giicleri,
dayanamadilar, geldikleri yere donmeye karar verdiler.” (Yal¢in, 2011: 34). Kis geline
cok iisiirler, a¢ kalirlar. istanbul’a gelmelerinin {izerinden bes ay anca ge¢mis olmasina
ragmen parasizliktan bir geminin giivertesinde Zonguldak’a geri donerler. Doktora giden

Kemal, bronsite yakalandigini 6grenir.

1940 y1lim1 1941 yilina baglayan gece Riistii Onur, Muzaffer Tayyip Uslu, Muzafter
Soysal ve Kemal Uluser beraberdir. 1942 yilinin mart aymda yedi kilo alarak
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sanatoryumdan ayrilan Riistii Zonguldak’a gider. O gece tek katli bir evde Ankara
Radyosu dinlerler. Kiiciik ve sivasiz olan bu ev Muzafter Tayyip Uslu’nun evidir. Gecenin
ilerleyen saatlerinde disar1 ¢ikarken dort arkadas kosar, eglenir, kar topu oynarlar eve
donerken beyaz biiriinmiis halde siirler okurlar. Uslu, bir kagit alip li¢ parcaya ayirip
hepsine bir seyler yazip katlar. Sirastyla kagitlar1 en saglikli olan Muzaffer Soysal’a
cektirir. ilk kendisinin sonra, Riistii’niin adi ¢ikar, sona Kemal kalir. Bu Muzaffer
Tayyip’e gore onlarin 6liim sirasidir. “Birden kiil rengi oldular, cansizlastilar, tastan
yvontulara dondiiler; sanki biraz dondular. Ama siirmedi bu ¢ok; Kemal’le Riistii niin
viirek tirkiiten giilmelerine iki Muzaffer de katildi; yle ki birbirleriyle yarisircasina uzun
ve sayrill giildiiler. Baslaymca vurmaya duvardaki saat, sasirmis gibi baktilar; oliimciil
bir solgunlugun icinden gecerken nasil olunursa 6yle oldular, birbirlerine sokulmak ister
gibi durup hi¢ konusmadilar: odanin gitgide soguyan issizligina yaslanip kartian sesini
dinlediler.” (Yal¢in, 2011: 46). Ger¢ek hayatta Oliimleri kura sonucuna gore
gerceklesmez. Once Riistii Onur, sonra Kemal Uluser, en son Muzaffer Tayyip Uslu 6liir.
Kemal Uluser’in arkadas1 Hiiseyin Batuhan’in anlatimina gére Kemal’in bir giin yanina
gelerek cok hasta oldugunu agrilarindan sabaha kadar uyuyamadigini sdyler. Iki tarafli
zatiilcenp teshisi koyulur. Ilk olarak Validebag Sanatoryumuna yatirilir. Orada gerekli
0zen gosterilmeyince bir hafta sonra Cerrahpasa Hastanesine nakledilir ertesi giin vefat
eder. Biitlin acilara ragmen diinyadaki en hakikatli seyin yasamak oldugunu savunan

Uluser hayata gozlerini yumar.

Muzaffer Tayyip Uslu’nun babasi emekli komiserdir. Komiir isletmesinde bir
memuriyet bulup oglunu oraya yerlestirir. Siirekli bir Istanbul dzlemi ¢eken Muzaffer
Tayyip Uslu, Istanbul’a varinca buram buram Zonguldak hasreti ¢eker. En biiyiik istegi
bu hastaliga yenik diisiip 6lmeden Once siir kitabini ¢ikarabilmektir. Kitab1 Simdilik’in
ciktig1 giin herkese mutlulukla, heyecanla bakar. Her seyi biraz daha fazla sever. Kitabinin
ciktig1 giin sadece Riistii ile Kemal’in olmayisina tiziiliir. “60cak 1945; Muzaffer Tayyip
Uslu nun kitabimn (SIMDILIK) ¢iktigi giin. Oper gibi bakiyor herkese, her seye. Komiir
yiiklii trenlerin gectigi caddeyi onlarca kez arsinliyor yagmur altinda. Iskelenin
demirlerine yaslanip siirler okuyor martilara, giivercinlere. ‘Sevinmek i¢in aradigim ne
varsa geldiler bugiin’ diyor annesine, ‘Riistii’yle Kemal yalniz.” (Yal¢in, 2011: 53-54).
Uslu, Riistii’yli anma konusmasinda Zonguldak’in kendisini, Riistii’yli ve Kemal’i sair

yaptigini bu sehre ¢ok sey bor¢lu olduklarii sdyler. Uslu, valinin kizinin da veremden
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6lmesinin ardindan vali kizina ¢are bulayip 6liiyorsa ben de oliiriim der. Valinin kizinin
cenazesi ¢ok kalabaliktir, Uslu beni kim taniyip da cenazeme gelecek der. Muzaffer
Sosyal, 3 Temmuz 1946’da Uslu’nun dliimiiniin ardindan “... Bir cenaze toreni yapildt
ki, sormayin. O giiniin valisi evine bile gitmeye tisenen bir zatti. O gelince biitiin hiikiimet
erkanmi da cenazeye tasindi. Komiir Isletmesi’'nin bandosu arkasindaki sayisi yirmiyi
bulan ¢elenklerle muazzam kalabaligi goven Zonguldaklilar, bir sairin oliimiine sastilar
durdular. Sair 6lmesine 6liirmiis ama, cenazesi de ‘bir parti reisi gibi’ kaldirilir miyymig?”

(Yalgin, 2011: 58).

Romanin ikinci boliimiinde Riistii Onur’un Heybeliada Sanatoryumuna gidisiyle
baslar. Riistli, Muzaffer Soysal’a yazdigi mektubunda kimseye soz etmedigi Hayal’in
gercek oldugunu yazar. “... Biliyorum, ‘olsa olsa bir sair fantazisi falan’ diyeceksin simdi.
Ama degil, inan ki degil... Hi¢ kimseye, oyle ki, ne sana, ne Uslu’ya, ne de Kemal’e bile
soziinti etmedigim Hayal, gercek oldu sonunda, ii¢ giin once... Cildirmis ¢iceklerin
arasindan dogru gordiim onu. ... Hayal diye bagirdim, ‘Hayal sen misin?’...
Yaniliyorsunuz, Mediha benim adim, Hayal degil’ dedi yavasca uzaklasti...” (Yalgin,
2011: 63). Riistii’niin Mediha ile iliskisi bu tanisma ile baslayip balkonda, yemekhanede,
bahgede ilerler. Riistii, yiiziindeki kiigiik kara beni, glizel ellerini, kendisine bakinca
utanan Mediha’ya yoksullugun bile yakistig1 diislincesindedir. Riistii’ye sevda 6liimii bile
giizellestirir, tek korkusu Mediha’yr kaybetmektir. Riistii, hastaneden ¢ikmadan
Mediha’nin annesi Sultan’la tanisir cok da sevimli bulmaz. Sultan’1 yazdig1 mektupta su
sekilde anlatir: “Zonguldak’in Cingene Mahallesi’nde oturdugumuzu soyledigime bakip
Cingene falan sanma bizi sakin diye Sultan’in sesi ve davranislar: degilse de yiizii biraz
(Cingene. Bana oyle geldi; Mediha 'ya benzemiyor hi¢.” (Yal¢in, 2011: 67). Ne is yaptigini
sorunca Mediha sair oldugunu sdyler. Sairlikten para kazanip kazanmadigini soran
Sultan’a Riistii getirmedigini, ama kendisinin ne i§ olsa yapip para kazanacagini sdyler.
Eyliil 1942°de ilk once Riistii bir hafta sonra da Mediha taburcu olur. Hastaneden sonra
Mediha’nin goriintisii ¢irkin giiliisii giizel olan Mertcan dayisiyla tamsir. Strekli
arkadaglarindan, Zonguldak’tan bahseden Riistii’ye bir muhabbet sirasinda Mediha da
aslen Zonguldakli oldugunu ama oraya dair tek seyin babasinin doviiliip 6ldiigii sahne
olarak aklinda kaldigin1 anlatir. Riistii bazen Mediha ile Sultan’in pazardaki sebze
tezgahina bakarlar. Mediha pazarciliga dair biitiin bildiklerini, sebze ¢esitlerini anlatir

durur.
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Riistii’niin biitlin glinleri Mediha ile geger. Riistii biitiin mutlulugu Mediha’da bulur,
onunla tanigmasma vesile oldugu i¢in hem hastaligina hem de Heybeliada
Sanatoryumuna miitesekkirdir. “Muzaffer Soysal’a yazdigim mektupta o aksam’ Bizi
bulusturan hastaligima da, Heybeli Sanatoryumu’na da, agir gélgeli beyaz kuslarin,
serin maviliklerin, yaz giinesinin damittigr ¢icek kokulariyla dolu bahgelerin
Heybeliadasi’na da binlerce tesekkiir!” diyorum.” (Yal¢in, 2011: 74). Ailesine,
arkadaslarina haber vermeden diigiin yapan Ristii biraz hiiziinlidiir. “Soruyorum
kendime: ‘Neredeler? Evienecegimi duyurmadigim sevdiklerim simdi nerdeler, ne
vapiyorlar? Annem, babam, Muzaffer Tayyip Uslu, Muzaffer Soysal, Kemal Uluser?’
Sucluluk duygusu gibi bir sey yaliyor i¢imi, sanki eski bir siz1.” (Yalgin, 2011: 76).
Riistii’niin diigiinde en iyi yardimcis1 Mediha’nin erkek kardesidir, her ise kosar.
Diigiinde Mediha ile dans ederken aklina Kastamonu Lisesinin yatakhanesinde bagira
bagira sarkilar sdyleyip erkek erkege ettikleri danslar aklina gelir. Diigiiniin ardindan
mutlu mesut gegen bir on iki giin yasarlar. Gegen on iki giiniin ardindan Mediha hastalanip
yataga diiser. Mediha’nin yanindan ayrilmayan Riistii karisi hari¢ her seyi unutmus
gibidir. Mediha hem kendisinin hem de Sultan’in biitiin 1srarlarina ragmen hastaneye
yatmak istemez. Riistli yine mutlulugu ucundan yakalamigsken kaybetmek iizeredir.
Besiktas’ta bir doktora gittiklerinde doktor, Mediha'nin cigerlerinin zayif oldugunu,
hastaneye yatmasi gerektigini sdylese de Mediha istemez. Gittik¢e yorgun, bitkin diisen
Mediha yemekten igmekten de kesilir. Sonunda Heybeliada’ya gitmeye razi olur.
Kendisini ziyarete gelen Mercan Day1 aglarken aglama iyi olacagim, 6lmeyecegim der.
Gittikce kotiilesen Mediha’nin son giin viicudu da gittikce sogur ve soluk alip verisleri
degisir. 12 Kasim 1942°de Riistii’niin her seyden ¢ok sevdigi, mutlulugu yakaladigi karisi
Mediha hastaliga kars1 oyunu kaybedip Oliir. “Eve dondiigiimde geliyor bekledigim
aglama; oturup yatagina, biitiin viicudumla agliyyorum kiiciik bir ¢ocuk gibi. Uzun
susmalardan sonra en karanlik kogeklere ¢ekilip anilart gémecek hiiziinler aryyorum
sanki. Ama olmuyor, ortemiyorum bir tiirlii. Hi¢chir sey diye bir sey varsa, o benim artik
iste. Bir kitap arasina sakladigim ii¢ bes sag teli senden, hepsi o kadar.” (Yal¢in, 2011:
89). Cenazeden sonra eve gelip ¢ocuklar gibi tiim viicuduyla aglayan Riistii karisinin
Oliimiinden sonra Girti isimli siirini yazar. Kendini intihar edercesine i¢ckiye veren Riistii

Onur Mediha’nin 6liimiinden yirmi bes giin sonra vefat eder. Karisinin yanina Yahya
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Efendi Mezarligi’na gomiiliir. Oldiigiinde daha gencligini baharinda yirmi iki yasinda bir
delikanlt olan Riistii Onur diinyadan biiyiik bir hiiziinle ayrilir.

2.9.2. Kisi Kadrosu

Irfan Yalgin, Ilkyaz Oliimleri romaninda ii¢ gen¢ sanat¢inin yasamini konu edinir.
Veremle miicadele eden ve verdikleri yasam savasini kaybeden Muzaffer Tayyip Uslu,
Riistii Onur ve Kemal Uluser’in yirmili yaslarina kadar olan kisa yasamlarindan izler

tasiyan romanin baskisisini bu ii¢ geng olusturur.

Muzaffer Tayyip Uslu; Muzaffer Soysal ve Riisti Onur’la Zonguldak Celikel
Lisesinden arkadastir. Muzaffer Tayyip, Riisti’yii sevse de siirlerini sevmez: “Kimi
zaman arkasindan kimi zaman yiiziine karsi konusuyor oven oldu mu Riistii 'yii ovene de
Riistii’niin gsiirlerine de veryansin ediyordu.” (Yal¢in, 2011:18). Hastalig1 esnasinda
sanatoryumda yatmak icin ¢alistig1 yer masraflar karsilamayan Uslu 6liimiinden devleti
sorumlu tutan bir siir yazar. Clinkii o da geng¢ yasinda hastaliga meydan okumak ve
sonunda miicadeleyi kazanmak istemektedir. Riistii de sanatoryuma geldigi sirada bagira
bagira “olmeyecegiz biz!” diye bagirir, kendini daha gii¢lii kilmaya calisir. Muzaffer
Tayyip’in en biiyiikk hayali siir kitabin1 c¢ikarmaktir. Simdilik adli  kitabinin
yayimlanmasinin ardindan bu hayali ger¢eklesir. Arkadaslarinin olmamasi onun igin
biiyiik bir eksiklik olur. Oliime meydan okusa da valinin kizinin bile veremden dolay1
O0limii onu iyiden iyiye sinirlendirir. Kendi cenazesinin o kadar da kalabalik
olamayacagim diistinmek daha da yaralar. Muzaffer Soysal, Uslu’nun yanildigin1 ¢ok

kalabalik bir cenazesinin oldugunu yazar.

Kemal Uluser’i Muzaffer Tayyip Uslu “Tiirkceyi kopiirterek, Tiirk¢enin iliklerinden
open yazan bir diizyazi ustasi, denemeci.” (Yalgin, 2011: 10) diye tanimlar. Kemal Uluser
bir deneme yazaridir. Kemal de Eregli Komiir Isletmesi’nde calismaktadir. Her aksam is
cikisi Riistii’yii bekler beraber Halkevi'ne gidip dergi gazete ne gelmisse okurlar. Daha
cok diizyazi yazan denemeci olan Uluser Riistii’niin Muzaffer’le Veremli Ozanlar
Dernegi kurma fikrine kendisinin de siir yazabildigini de soyler. Riistii’niin Muzafter
Soysal’a yazdiklarindan Kemal Uluser’in kiiciik yasta anasiz babasiz kaldig1 ve biiyilik
annesi tarafindan biiytitiildiigli yazar. Yoksulluktan dolay1 okuyamamaktan korkan Uluser
Atatiirk’e “Beni Okut Atam!” diye mektup yazar ve Kastamonu Lisesinde okur. Edebiyat

Fakiiltesinde felsefe okuyan Kemal, ekonomik olarak darbogaza girince bes ay sonra geri
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doner. Oradaki kotli yasam sartlart onu giligsiiz diigiirlir. Riistii, Kemal’in goérmezden
gelmeye caligsa da onun da hasta oldugunu bildigini sdyler. Muzaffer Tayyip’in bu kadar
aci i¢inde, livey evlat muamelesi yapan hayata karsi nasil bu kadar seving duydugunu
sorunca Kemal acilardan seving yarattigini ¢iinkii gercek yasamin bu oldugunu sdyler.
Yasama tutunmak, baglanmak hep bir umut gerektirir. Kemal de hayattan mutluluk alma
pay1 i¢in ¢abalar durur. Bir arkadasi Kemal’in bir giin yanina gelerek ¢ok hasta oldugunu
agrilarindan sabaha kadar uyuyamadigim sdyler. Iki tarafli zatiilcenp teshisi koyulur. ilk
olarak Validebag Sanatoryumuna yatirilir. Orada gerekli 6zen gosterilmeyince bir hafta

sonra Cerrahpasa Hastanesine nakledilir, ertesi giin vefat eder.

Riistii Onur, Kastamonu Lisesinden kagip kurtulmak ister. Babasina konuyla alakal1
isyan derecesine varan mektuplar yazar, biitiin dertlerine ¢are bu olacak sanmaktadir.
Sevinglere bogulacag: sandig1 Zonguldak Celikel Lisesinde besinci sinifi okurken vereme
yakalanip okulu birakmak zorunda kalir. Muzaffer Tayyip Uslu’yla da bu lisede
hastalanmadan 6nce tanisir. Biraz dinlendikten sonra maliyede varidat memuru muavini
olur. Riistii hem ¢alistig1 yerden hem de hayatinda memnun degildi: “Sevmedi ama hig,
bir ugtan bir uca ywtilir gibi oldu yasami. Yorgun baslamisti, biliyordu. Dahasi savasin
soguk esen riizgari vardi her yerde; camlarda kara perdeler, ekmek vesikayla, yag-seker
karaborsada ve sabahlara kadar inleyen bir Zonguldak.” (Yalgin, 2011:14). Kimsenin
bilmedigi, kendinden baska da kimselerin gérmedigi bundan dolay1 adin1 Hayal koydugu
bir kadin vardir: “Yiiregi sevinglerde eridi, ama hep sustu, kimseye demedi. Iginin
gozleriyle gorebiliyordu onu, kendi ¢izdigi bir resim gibiydi, omuzlarina inen uzun
saglary, uzun gozleri vardi, dalgin ve uzundu boynu, teninin fildisi rengi bitmek
bilmiyordu. Benim yarattigim bir hayal bu dedi ve adint HAYAL koydu.” (Yal¢in, 2011:
14). 1942 yilinda yedi kilo alarak sanatoryumdan ¢ikan Riistii yalnizligiyla bas basa kalir.
Riistii de anlam verilmeyen bir ¢ingene sevdasi vardir. Onlarin yasamlarina, her ne
durumda olunursa olsun hayattan zevk alma bigimleri onu senlendirir. Kendini
cingenelerden asla uzak tutamaz gerek mektuplarinda gerekse giinliigiinde onlarin yagam

tutkularindan, hayati algilayis bigimlerine olan hayranligindan sikca bahseder.

Riistii sanatoryuma yattiginda Hayal’i gergek olarak goriir. Sagkin olan Riistii ona
seslenir, karsisindaki kisi ben Mediha der. Riistii’niin hayali artik gercektir. Aradig biitiin
mutlulugu Mediha’da bulur. Yemekhanede, bahcede, her yerde beraberdirler. Bir siire

sonra Riistii higbir yakinina haber vermeden Mediha ile evlenir. Fakat Mediha yine
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hastalanir ve hastaneye yatmayi kabul etmez. Uzun ugraslar sonucu ikna olsa da hastaligi
cok ilerler yattiktan sonraki giin vefat eder. Bu iiziintii ve getirdigi ac1 Riistii’yili derinden

yaralar. Esinden yirmi bes giin sonra da Riistii vefat eder.

Muzaffer Soysal, Zonguldak Celikel Lisesinden Riistii Onur ve Muzaffer Tayyip
Uslu'nun arkadaglaridir. Soysal da hayatin1 onlarla gegirir. Riistii ile Uslu’nun

atismalarinin her zaman i¢indedir.

Romanda Behget Necatigil, Nurullah Atag, Salah Birsel Riistii’niin anneannesi,
Mediha’nin diigiin hazirliklarinda yarim eden dayisi, kardesi ve annesi fon karakterleri

olusturur.
2.9.3. Mekan

Ug geng sanat adaminin kisa hayatindan izler tagtyan roman olan Ilkyaz Oliimleri
romani genel Istanbul, Zonguldak ve Kastamonu’da gegmektedir. Riistii Onur, Kemal
Uluser ve Muzaffer Tayyip Uslu’nun hayatlarindan parcalar gordiigiimiiz romanda
mekanlar kimi zaman olaylar1 inandiric1 kilmak i¢in kullanilirken kimi zaman da roman

kisilerinin ruh hallerini gostermek i¢in kullanilmaistir.

Zonguldak’m Ikinci Diinya Savasi yillarindaki halini su ciimleler anlatir: ““Yaz-kis
agwr bir yesilin altinda inliyor kasaba. Kiigiik solgun diikkanlar; yorgun, yash saticilar,
kiiciik bahgeli kiiciik evier, tozlu ya da ¢amurlu kiigiik sokaklar, insanlarla ayni yolda

yiirtiyen inekler, mandalar ve agir yesil akan bir dere. Devrek.” (Yal¢in, 2011: 9).

Zonguldak hep ac1 hep hiisran hep yorgunluk i¢indedir: “Dahas: savasin soguk esen
riizgdrt vardi her yerde; camlarda kara perdeler, ekmek vesikayla, yag-seker karaborsada

ve sabahlara kadar inleyen bir Zonguldak.” (Yal¢in, 2011: 14).

Kastamonu’yu sevmez Riistii, onu orada tutan mektepte tanisip ayni yurtta kaldig
Kemal Uluser’dir: “Oyle ansizin amilara gidilir, yorgun diisiiliirdii yatil okullarda.
Kapilarin durup dururken ¢arpmasi ve iirkiitmesi gibi bir seydi bu. Kimin sesiydi, kimin
golgesiydi bilinmezdi. Kemal ile ayni sinifta oldugu yillard: Riistii ‘'niin... Kati ve kuruydu
Kastamonu, sevmiyordu. Iyi ki vardi Kemal.” (Yalgm, 2011: 12). Kastamonu Riistii Onur
i¢in huzursuzlugun, mutsuzlugun simgeler. Kendini daha sonra zorla oradan Zonguldak’a

aldirir. Devrek’ e yakin olmak ona saadeti getirecek sanirken hastalik getirir.
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Mekanlar roman ig¢inde kisilestirilmis durumdadir. Sehirler, evler hep insani
ozellikler ile anlatilmis olup genellikle gerek savas yillarmin etkileri gerek yasam
sartlarinin zorlugu gerek hastalik sebebiyle mekanlar olumsuz kelime ya da kelime
gruplariyla anlatilir: “Karanhk agaglar altinda, karanlhik bir ev. Iki katl bir yikinti sanki.
Coktii ¢okecek gibi duruyor ve oliimii diistindiiriiyor. Kirtk ¢ogu camlarin. Pencerelerin

yalniz birinde perde var. Oyle bir ev ki korkulu masallardan.” (Yalgin, 2011: 25).

Romanda mekanlar roman kisilerinin ruh hallerine gore anlatilir. Kisi mutluysa
cevreyl de daha yasama sevinci veren, giizel bir sekilde goriir ve anlatir. Bunun 6rnegi
Riistii’nlin Varlik’a gonderdigi siirlerinin basilacagi haberini alis1 ve yedek subayliini
Zonguldak’ta yapmakta olan Oktay Rifat’la tanigmasinin verdigi sevincin ardindan
goriiliir: “Riistii 'niin bu iki sevinci, kokuya ve renge biiriinmiis bir bahar giiniinden gelen
(nisamin ilk pazari) bir baska sevingle biiyiiyor. Bir ogleiistii gittigi Fener Mahallesi 'nde
giizel evler arasindan gegen giizel yollarda, giizel atlara binmis giizel kadinlar

gortiyor...” (Yal¢in, 2011: 25).

Riistii, Heybeliada Sanatoryumunda yatarken hem o g¢evreyi hem de mevsimin
oraya getirdigi havay1 sever. Kendisini bir 6liim aday1 gordiigii icin buray1 kendisine layik
bulmaz. Hastaligin getirdigi yeis onu hep olumsuz bakmaya iter: “Soguk bir kis giinii
geldigim Heybeliada, icime ¢ektigim sonsuz bir giizellik gibi. Gorkemli camlar arasindaki
sanatoryum, adanin en yerinde ve yemyesil dik yamag¢lardan denize bakiyor. Her sey daha
da giizellesiyor geldigimin ikinci giinii bagslayan karla. Nereye baksam, ipek
kartpostallardan dékiilen romantik romantik goriintimler. Ama su var ki, benim gibi
oliimle goz goze olan hastalara gore degil bu giizellik. ” (Yal¢in, 2011: 28). Romanda yer
alan sanatgilarin hepsi veremle tanisirlar yollar1 ya Validebag ya da Heybeliada
Sanatoryumundan geger. Riistii Onur Heybeliada’da Muzaffer Tayyip Uslu Validebag

Sanatoryumuda yatar.

Romanin yine kapali mekanlarindan biri olan umuda gitmeye ¢alisirken mutsuzluga
siiriklenen Kemal Uluser’in Istanbul’da kaldig1 evdir: “1941°de kocaanasiyla gitti
Istanbul’a Kemal, bitirecekti ne yapip yapip okulu! Aksaray’da yash ve fareli bir evin alt
katim tuttular. Cok ge¢cmedi geldi kara kis. Cok iisiidiiler a¢ kaldilar, hastalandilar ...
Istanbul’a geleli bes ay olmustu ki, kalmadi giicleri, dayanamadilar; geldikleri yeri
donmeye karar verdiler.” (Yalgin, 2011: 33-34). Kiigiikliiglinden beri hep maddi
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zorluklarla karsilagsa da okulunu da bitirmek ister. Istanbul’da okumak i¢in kalir ama

birka¢ zor dayanip hastaliga yakalanir.

Romanin ikinci boliimii Riistii’niin tekrar Heybeliada Sanatoryumuna gitmesiyle
baglar. Burada ayn1 hastaliktan yatan Mediha ile tanigir. Mediha ile tekrar hayata umutla
baksa da hastalik yiizinden siirekli her an mutlulugu kaybetmekten korktugunu
mektubunda yazar. Tekrar hastalanan Mediha’yt her seyin bagladigi Heybeliada
Sanatoryumuna gotiiriir. Bir siire sonra Mediha 6liir, sonra da kendi canin1 hige sayan,
Mediha’dan sonra yasamayi goze alamayan Riistii miicadelesinden vazgeger. Karisinin
6liimiinden yirmi bes giin sonra o da Yahya Efendi Mezarligi’na Mediha’nin yan1 bagina

gomiiliir.
2.9.4. Zaman

[rfan Yalgin, ilkyaz Oliimleri romaninda 1940’11 yillarda sanatla ugrasan ii¢ gencin
kisacik &miirlerini ve veremle verdikleri savasi anlatir. Ikinci Diinya Savasi’nin genglerin
yasamlarina etkileri romanin basinda verilir: “Daha yirmisinde yoktuk ki siirin olaganiistii
cocugu olduk. Oyle dediler. Hem inandik hem inanmadik. Dergilere, giildestelere
hiiziinlere girdik. Oyle giinlerdi o giinler; kétii giinler savas giinleri.” (Yalgin, 2011: 9).

Romanda mevsimsel zamanlar sik¢a kullanilir: “Celikel Lisesi’'nden ii¢ arkadas,
Muzaffer Soysal, Riistii Onur ve Muzaffer Tayyip Uslu, Zonguldak in tek pastanesi olan
Ali Tat Pastanesi 'nde lik bir yaz aksaminin ge¢ saatinde bulustular.” (Yalgin, 2011: 17).
“Kimi yaz aksamlari, bir sise sarapla Zonguldak mendireginin karanhigina gittiler.
Sasirmis gibi bakip sehrin isiklarina, Istanbul’a gidecek bir gemiyi, Anafarta’yi ya da
Tanrt’y1 beklediler.” (Yalgin, 2011: 35).

Giin icindeki hava olaylar: ile kisilerin ruh halleri birlikte sunulur: “Yerle gogii
birlestiriyor yagmur, sonra esmer bir giines, sonra canavar diidiikleri kentin iistiinde.
Yalnmizliklarina sigimip siginaklara kosuyor insanlar. Cizirtili radyolardan katran gibi
savags haberleri dokiiliiyor. Gazipasa Caddesi, Soguksu ve Acilik’ta in cin top oynuyor;
sokaklar bombos. Yiizii act yiiklii bir adam, kendi oliimiine aglar gibi aglyyor bir sagak

altinda.” (Yalgin, 2011: 20).

Eserde yer alan mektuplarin kimisi tarihli kimisi tarihsizdir. Zaman o6gesi en
belirgin sekilde mektuplarda yer edinir: “/kinci sevinci, yedek subaylhigint Zonguldak 'ta

I3

vapan sair Oktay Rifat’la tanismasi. *... Oktay Rifat’la tanisiyoruz. Cok iyi bir ¢ocuk. O
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kadar sevimli ki, birkag¢ siivimi istedi. Begendigini soyledi. Ama herhalde ilk tanismanin

tesiriyle olacak. (Riistii’den Salah Birsel’e mektup-30.3.1942)” (Yal¢in, 2011: 25).

Eserde zamanin saat iizerinden agikca ifade edildigi bdliimler de bulunur:
“Zonguldak’a giiverte bileti alip Galata rihtimina yiiriidiim,; sabah saat dokuz. Bir saat

sonra kalkacak olan Tari vapuru yolcu almiyor, iskele indirmemig.” (Yalgin, 2011: 32).

Belgesel bir yan1 da olan romanda yer yer gazete haberlerinin tarihleri bulunur.
“Zonguldak valisi Halit Aksoy 'un kizi, o yillarda Zonguldak 'ta yedek subayligini yapan
sair Oktay Rifatin esi olan Tiirkan Hanim’in oliimiinti 10 Temmuz 1943 tarihli Ocak
gazetesi soyle duyurdu:” (Yalgin, 2011: 51).

Muzaffer Tayyip Uslu valini kizinin cenazesindeki goriince kendi tabutunu
kaldiracak adam bulmakta bile zorlanacaklari diisiincesini sdyler. Ayni hastaliktan lecek
olsalar da kendisini daha kimsesiz ve taninmamis bulur. Tarih onun aksini gdsterir:
“Dedigi olmadi Muzaffer Tayyip Uslu’nun, yanidiy, 3 Temmuz 1946 giinii 6ldiigiinde,
Tiirkan Hanim’a yapilan cenaze téreni kadar gorkemli bir cenaze toreni yapildi ona da.”

(Yalgin, 2011: 58).

Fotograflar da zaman 6gesi hakkinda bilgi verir. “1942 Agustos ’'u basinda, Riistii
Onur un ikinci kez Heybeliada Sanatoryumu 'na yatmak icin Istanbul yolculuguna ¢iktigi
giin cekilmisti Zonguldak Iskelesi’nde ammsadi. Ortada Riistii; Riistii 'niin saginda
Muzaffer Tayyip Uslu, solundaki kardesi Saffet;, Saffet’in yaninda Muzaffer Soysal;
Uslu’nun yaminda Riistii'niin babasi. Arkasina bakti fotografin, mirildanarak okudu,
‘Istanbul’a yolcu ettigimiz giin Riistii'yii... 5.8.1942. Altta, biiyiik harflerle yazili dort
sozciik: HER YERDE ILKYAZ OLUMLERI” (Yalgin, 2011: 59).

2.9.5. Anlatic1 ve Bakis Acisi

[lkyaz Oliimleri, Irfan Yalgin’m gengliklerinin baharinda verem yiiziinden hayata
veda eden li¢ gen¢ sanat¢inin kisacik yasamlarinin anlattigi romanidir. Zonguldakl ii¢
yakin arkadas olan Muzaffer Tayyip Uslu, Riistii Onur ve Kemal Uluser’in hayatlarinin
ve arkadasliklarinin anlatildigi romanda belgesel niteliginde bir anlatim vardir.
Romandaki giinliikler, gazete yazilar1 ve mektuplar eserin gercek¢i yanini ortaya
cikarmaktadir. Eserde {igiincii kisi agzindan anlatim vardir. Hakim bakis agisi
kullanilmistir. Riistii Onur’un anlatildi§i bir boliimde s6z konusu bakis agisi

kullanilmistir: “Hep ayni issiz yollardan, dar ve karanlik sokaklardan, ders kitaplariyla
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bogulmalardan gegerken, i¢inin ¢ok uzaklarinda bir yerde, bir seyin ince ince
oriildiigiinii, ipeklendigini duydu bir giin. Oyle bir sey ki, oriiyor gibi kozasini ipekbécegi.
Biraz dalgin ve buguluyken énceleri, yavas yavas 1sidi sonra o sey, belirginlesti ve kok
salip biiyiidii. Ne zaman baksa igine, onu gordii Riistii, yiiregi sevinglerde eridi, ama hep
sustu, kimseye demedi. Icinin gozleriyle gorebiliyordu onu, kendi ¢izdigi bir resim gibiydi;
omuzlarina inen uzun sag¢lari, uzun gozleri vardi, dalgin ve uzundu boynu, teninin fildisi
rengi bitmek bilmiyordu. ‘Benim yarattigim bir hayal bu’ dedi ve adint HAYAL koydu.”
(Yalgin, 2011: 13).

Eserde yer alan mektup ve giinliiklerde birinci kisi agzindan anlatim s6z konusudur:
“... Dostum, bu mektubu getiren arkadasla ayni odada yatiyoruz. Kendisine birkag
satirlik bir mektup verirsen memnun kalirim. Ne dlemdesiniz? Ben gittikce iyilesiyorum.
Simdiye kadar iki kilo aldim.” (Heybeliada Sanatoryumu’nda yatmakta olan Riistii’den
Devrek’teki bir okul arkadagsina tarihsiz mektup.) (Yalgin, 2011: 28).

Romanin ikinci béliimiinde Riistii Onur’un Mediha ile tanisip evlenmesi, hastane
giinleri vefat1 anlatilir. Bu boliimde zaman zaman birinci kisi agzindan anlatim soz
konusudur: “Kalacak yerim ve param yoktu. Cikinca sanatoryumdan, sana gelecektim,
sozlegmistik. Heybeliada 'dan yazdigim mektubu almis, mor ¢icekli semsiyen elinde,
iskelede beni bekliyordun. Karsimdaydin tam, once ipek giiliisiin, sonra sesin geldi.
Kapayip semsiyeni yani basindaki duvarin iistiine koydun. Sarilip kucaklastik,
konusmadan bakistik 6yle bir siire. Titriyor gibiydik ikimiz de; ne yapacagimizi, ne
diyecegimizi bilmiyorduk, saskindik. Sonra birden kendime gelir gibi olup ben, elini elime
alwyor, parmaklarint seviyorum, seviyorum bir bir.”” (Yalgn, a.g.e.: 68). Eserde hakim
bakis acis1 kullanilmakla beraber anlatict olarak kimi zaman birinci kisi agzindan kimi

zaman lglincii kisi agzindan anlatim s6z konusudur.
2.9.6. Anlatim Teknikleri

Zonguldakli olan Irfan Yalgm, Ilkyaz Oliimleri isimli romaninda da Zonguldakli ii¢
geng sanatcinin vereme karsi verdikleri miicadeleyi ve sonunda gengliklerinin baharinda
kaybettikleri yasamlarin1 konu ettigi romaninda farkl teknikler kullanmis ve kullanilan

bu tekniklere belgesellik katmistir.
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2.9.6.1. Anlatma Teknigi

Romanin birinci boliimiinde ii¢ sanatciya ait bilgiler anlatici tarafindan anlatma
teknigiyle verilir. Verilen bilgiler sanat¢ilarin yasamlarima ve arkadasliklarina ait
bilgilerdir. Riistii Onur’un hayatina dair bilgiler anlatma teknigiyle sunulur: “Kastamonu
Lisesi’nin 4-B suifindan 113 Riistii Onur, 1939 ders yilimin bitiminde, isyandan tutusan
mektuplar yazdi babasina;, illa da Zonguldak! Sanki giderse oraya, bir yildir iginde a¢ilan
varalar kapanacak, liseyi orda okumak, annesine, anneannesine ve yegiller icinde
tirperen Devrek’e yakin olmak, sevingler getirecekti. Olmady diisiindiigii;, Zonguldak
Celikel Lisesi’nin 5-B swnifina verilen Riistii Onur, 6nce ayni okulda okuyan Muzaffer

Tayyip Uslu’yla, sonra da ince hastalikla tanisti ve okulu birakti.” (Yalgin, 2011: 14).
2.9.6.2. Gosterme Teknigi

Kemal ile Riistii’niin giinlilk bulusma rutinleri gosterme teknigiyle aktarilmistir:
“Eregli Komiir Isletmesi'nde ¢alisan Kemal, isten ¢iktiginda her aksam, Cicekli Park’la
Iskele arasindaki korkuluga dayanir, Riistii yii beklerdi denize bakarak goriince yamnda
birden, ‘Geldin mi Riistii?’ derdi fisildar gibi. ‘Geldim!’ sevingleri sigmazd: yiizlerine.”
(Yalgin, 2011: 16). Kemal’in arkadasina duydugu yakinlik, onunla olmaktan duydugu

zevk gosterme teknigi kullanarak hareketleriyle ifade edilmistir.
2.9.6.3. Geriye Doniis Teknigi

Geriye doniis teknigi kronolojik zamanlamay1 kirmak i¢in kullanilmistir. Kemal’in
okumak icin yaptiklarinin anlatildig: kisimda kullanilmastir: “Atatiirk’e yazdigi mektup
vararli oldu Kemal icin, diyor profesér Hiiseyin Batuhan. (Kemal’in liseden ve fakiilteden
arkadagi.) Bunun riizgariyla olacak ki, baska destekler geliyor baska yerlerden.
Zonguldak valisi Halit Aksoy bir yandan, bir yandan Zonguldak Halkevi baskani, gazeteci
Tahir Karaoguz ak¢ali yardimlar sagliyorlar. Hemen her yerde, her zaman, yasamin temel
ilkesinin yasama sevinci oldugunu séyleyip duran Kemal, ne yapp yapip felsefe
ogrenimini bitirmek istese de olmuyor bir tiirlii, sanki gizli bir giiciin ¢celmelerine takilip
tokezliyor durmadan ya sik sik hastalaniyor ya gegim derdine diistiyor, yarida birakip

ogrenimini, Zonguldak’a doniiyor.” (Yal¢in, 2011: 14).
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2.9.6.4. Tasvir Teknigi

Romanin baslangicinda o zamanki Devrek tasvir edilir: “Yaz-kis agir bir yesilin
altinda inliyor kasaba. Kiigiik, solgun diikkanlar, yorgun, yash saticilar, kiigiik bahgeli
kiigtik evler, tozlu ya da ¢amurlu kii¢iik sokaklar, insanlarla ayni yolda yiiriiyen inekler,
mandalar ve agir yesil akan sessiz bir dere. Devrek.” (Yalgin, 2011: 9). Kullanilan

teknikle yasadiklar1 yerin olumsuz havasi aktarilmistir.

Mediha ile evlenip mutlulugu yakalayan Riistii Onur, esinin kisa bir zaman sonra
rahatsizlanmasinin anlattigi bolimde de tasvir teknigine basvurulmustur: “Yasamin
ciceklenir gibi oldugu, sikintilaruimin yavas yavas ugusup gittigi,” artik giizel giinler
geliyor’ diye umutlandigim bir zamanda, kalin bir ¢elmeye takilip kapana diismiis
gibiyim. Saskinim c¢ok, bilemiyorum ne yapacagimi. Birden ¢okiisiin, yiiziiniin, uzun
gozlerinin, en ok sesinin eriyisi var. Yeniden baslayan hastaliginin karanhigr bu,
biliyorum.” (Yal¢in, 2011. 79). Riistii’nlin hayata daha umutla baktig1 ve Mediha ile her
seyi geride biraktig1 diisiincesi Mediha’nin tekrar hastalanmasiyla yerini hiizne birakir.
Hastalik tekrar yakalarina yapismistir ve bu durum Riistii’yli derinden yaralamistir.

Yasadig1 hayal kirikligin1 da 6rnekte verilen ifadelerle tasvir teknigiyle sunmustur.
2.9.6.5. Diyalog Teknigi

Diyalog tekniginden diger romanlarina gére daha az yer verilmistir. Hep beraber

oturup alkol tiikettikleri bir aksam aralarinda gegen diyalog su sekildedir:

“Cabuk sarhos olan Muzaffer, durup dururken Tanriya saldirdi. ‘Ey
inanmadigim Tanri diye bagirdi ayaga kalkip ‘Soyle, alip veremedigin ne
benimle? Alacaksin da ne olacak camimi?’ Giiliip ekledi sonra ‘Yo yo, Tanrt
manri yok, insanlarin uydurmasi Tanri!’ Kolundan tutup oturttu Muzaffer’i
Riistii, ‘Yapma Muzaffer’ dedi. Sarilip optii Riistii’yii Muzaffer, ‘Birer oOpiis
siirlerin senin’ dedi.

-Seninkiler de.

-Ya?

-Evet...

-Oliirsem oliir mii onlar da?
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-Konusma, sus!

-0 kan ne agzimdan gelen peki? (Yalgin, 2011: 11). Oliimii birbirlerine
yakistiramadiklar1 ve hastalik yliziinden olusan isyanlar1 diyalog teknigiyle

romanda yer almistir.
2.9.6.6. i¢ Monolog Teknigi

Riistii’niin sanatoryuma yatist ve arkasindan Mediha ile tanismasinin anlatildig
romanin ikinci boliimiinde onun i¢ diinyasina yer verilir: “Beni durmadan bu kiigtik sehir,
hep kendi sokaklarima, hep kendi aksamlarima gitmekten biktim, dedigim giinler geride
kaldi; var m1 yok mu, Istanbul 'u ve seni biriktiriyorum. Acilarimi besleyen ne varsa once
kanuyor, sonra 6liiyor. Sanki biitiin isim, ne yapip yapip kagirmak seni biitiin hiiziinlerden,
kopiiren sevinglere gotiirmek. Giiz biiyiise de i¢imize yagar gibi dokiilse de 6lii yapraklar

derin acilarin fotografi degil yiizlerimiz artik.” (Yalgin, 2011: 74).

Ristii Onur, digin hazirliklar1 sirasinda Zonguldak’taki arkadaslarini arar
kendisiyle konusurken: “Ne zaman sana kaysa goziim, o an camlart uzun uzun déven
sinirli yagmur duruyor, yillar otesinden ¢ok daha biiyiik yagmurlar yagmaya basliyor
sanki. Soruyorum kendime: ‘Nerdeler? Evilenecegimi duyurmadigim sevdiklerim simdi
nerdeler, ne yapiyorlar? Annem, babam, Muzaffer Tayyip Uslu, Muzaffer Soysal, Kemal
Uluser?’ Sugluluk duygusu gibi bir sey yaliyor i¢imi, sanki eski bir siz1.” (Yalgin, 2011:
76). Burada kendine serzeniste bulunur. Zonguldak’a ve yakinlarina duydugu 6zlem

kendine yonelttigi bir sorgulamaya doniisiir.
2.9.6.7. i¢ Coziimleme Teknigi

Riistii’niin yatili okuldaki halleri, i¢ diinyasi i¢ ¢6zlimleme yontemi ile anlatilir:
“Sonra o (Riistii), kar kokan aksamlara bakip ders calisir, hiiznii ve yalnizligi su gibi
ezberlerdi. Sabah wyanird: ki, diis dolu yatagin ici. Kuslara, beyaz mevsimlere gider gibi
olurken tam, zil ¢alardi. Yash bir ¢ocuktu ¢ok; hi¢ cember cevirmemis, hi¢ agzi mizikast
calmamisti sokaklarda. Babasinin zoruyla geldigi bu gurbet okulunda, tutuklular gibi bir
giin doldurdugunu biliyor ve biitiin yiiziiyle, ‘Hemen yarin oralara, o dogup biiyiidiigiim
verlere, golgeden evlere, giibre kokan yollar, bahgelerde ucup gitsem kus olup’ der gibi
bakiyordu.” (Yalgin, 2011: 13). Yatili okulun Riistii’ye hissettirdikleri, ailesini ve sehrini

0zleyisi, oldugu yere aidiyet hissetmeyisi bahsedilen teknikle verilmistir.
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2.9.6.8. Mektup Teknigi

Romanin belgesel yanini olusturan i¢inde yer alan giinliikler, mektuplar, gazete ve
dergi yazilaridir. Mektup, roman iginde sik¢a yer alir. Riistii Onur’un 6liimii lizerine

Kemal Uluser’in Muzaffer Tayyip’e yazdigr mektubun bir kismi1 su sekildedir:

“Biz onu bir giin unutacagiz. Belki de unuttuk bile. Insanoglunun kaderi budur. Ama
ara sira da olsa, bazen bir misra, bazen bir niikte, bazen bir sevda hikayesinin kahramani
halinde yam basimiza bitiverecek. O vakit ‘Aman’ diyecegiz, ‘sen misin Riistii? Oldiigiinii

unutacagiz.” (Yalgin, 2011: 48).
Riistii Onur’un Salah Birsel’e yazdigi mektuptan bir parga ise sOyledir:

“Sana mektup yazmak niyetinde degildim. Ciinkii bu hafta i¢inde muhakkak oraya
gelecektim. Sanatoryum, siramin geldigini bildirdiler. Gel denilinceye kadar Amele
Birligi Hastanesi’'nde yatacagim. Bunu ben degil, doktorlar istiyor. Muzaffer Tayyip’le
yan yana yatacagiz. Zavalli ¢ocuk bir aydwr yatiyor. Beni goriince kim bilir ne kadar
sevinecek. Bahtsiz iki sair, yarin ayni kogusta yan yana oliimii diistinecekler. Salah her
seyden nefret ediyorum. Biz hastayiz. Bakilmak lazim, hani para, hani sanatoryum, hani
sefkat? Alti aydir sira bekliyorum. Agir hasta olsaydik, sanatoryum emri biz gomiildiikten
sonra gelecekti...” (Yalgin, 2011: 19).

Riistii Onur’un yazdiklar1 hayata, hastali§a, ekonomik gidisata isyan niteligindedir.

Ciinkii geng yasinda 6liimii istemez.
2.9.6.9. Giinliik Teknigi

[rfan Yalgin’m flkyaz Oliimleri'nde en gok kullandig: tekniklerden biri giinliiktiir.
Kisinin kendisini sirlar olmadan ifade edebildigi giinliikte kisiye ait olan her sey apagik
ortadir. Yagama sevinciyle dolu olan Kemal Uluser’e giinliigline yazdigindan anlagilir
hayat ona sevincini yasatacak imkéanlar sunmamaktadir: “Sikintili bir giiniim; para yok,
evde yiyecek yok. Kimseden alma ihtimali de bulunmuyor. Kahvedeyim; herkes havai,
tavla, iskambil oynamakta. Ben biitiin bu sikintima ragmen, bunlarin arasinda memleket
meseleleri diisiinmede, kalkinma ¢areleri aramada yalniz gibiyim. Nigin herkes benim

gibi degil? (Kemal Uluser’in giinliigiinden, 23.1.1941) (Yalgin, 2011. 33).
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2.10. YORGUN SEVDA

Yorgun Sevda, 2008 yilinda Can Yayinlari’ndan ¢ikmustir. Irfan Yalgin, hayata diger
insanlardan daha degisik bakan Canim’in lunaparkta ¢alismaya baslamasiyla hayatindaki
degisikliklerini, kendini mutlu hissedisini, lunaparktan nceki ve sonraki yasamini okura
sunar. Irfan Yalgmn, Yorgun Sevda romaniyla 2009 yilinda Cevdet Kudret Roman

Odiilii’nii almistar.
2.10.1. Olay Orgiisii

1954 yilinda Ankara’da iiniversitede okuyan Canim’in biitiin hayat1 ev ile okul
arasinda gecmektedir. Yine Evin bahgesindeki agacla konustugu bir giin sari, kiiglik bir
otomobilin 6n camindan Dede Lunaparkta hafta sonu kendisiyle ¢alismasi i¢in Canim’a
teklifte bulunur. Canim’in gdrevi bir baraka icinde yasayip ziyaretcilerini bekleyen iki
metre yirmi dort santim boyundaki Hiiseyin ile ilgilenmektir. Canim “Kim bu? Bu uzun,
geng¢ adam kim? Nerden, kim getirmis? Demir kafese kim sokmus? Dede ya da baskast
mi?” (Yal¢in, 2020: 4) seklinde kafasindan sorular gegirir. Hiiseyin ilk zamanlarda
Canim’a kars1 mesafelidir. “Bakislari kapali bana Hiiseyin 'in, giremiyorum. Agir ve ¢ok
koseli bir seyi eline almak istersin de kavrayamazsin ya, oyle biraz. Kagirarak bakiyor
gozlerini; alttan alta ve bir an.” (Yal¢in, 2020: 5). Canim, diger ¢alisanlarla samimi olup
kendinden kagisina bir neden bulamamaktadir, kendince karsi cins olmasiyla alakali
olabilecegi diisiincesine kapilir. Hiiseyin’in kendisinden dnceki bakicisi olan Salman
Hiiseyin’e tiirlii eziyetler etmis sonunda Dede (patron) onu kovmustur. Bu ylizden Canim
onun tarafindan disi bir Salman olarak m1 kabul edildigi kuskusuna girer. Hiiseyin’le

zaman gec¢irmek ona zevk verir.

Canim’a gelen mektupta babasi sitem etmektedir. Annesi 6ldiigii i¢in bir kanadi
kirik yetistirdigi kizinin bir dedigini iki etmemis oldugunu sdyleyen adam lunaparkta
caligmasini anlayamamakta ve kabul etmemektedir. Hiiseyin’i goren biiytikli kiigiiklii
herkes bakakalir. Kimse bir siire ondan gozlerini alamaz. Kimisi korkar, kimisi sasirir,
kimisi hayranlik duyar, kimisi sevmek ister. Hiiseyin’in yanina bir kadin gelir. Hiiseyin’in
ona sicak tavri, kafesin anahtarinin onda da olusu Canim’1 kiskanmaya sevk eder. Ciice

Hamdi’den Hiiseyin’in bitlerini temizleyen kadin oldugunu 6grenir.

Yagmurlu gilinlerde lunaparka gelen giden olmaz. Hiiseyin’in yirtik, eskimis,

kiiciilmiis kiyafetlerinden sikayet¢i olan Canim’a Dede, onu Afrika Canavari yapan seyler
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bunlar der. Canim her cumartesi gilinii gelen iki kadini1 ve giizel cocugu merak eder. Cocuk
ailesiyle gelip her hafta gitmemek icin aglarken, diger ziyaretgilerden iki kadindan balik
etli olan1 demir kafesi sarsip beni ye diye haykirir. Hi¢ degismez bunlar. Canim herkes

113

tarafindan yadirgandigimi bilir. . Nasil yakistirtyor kendine? Birilerinin avlayip
daglardan indirdigi, demir kafeslere koyup ona buna yirmi bes kurusa gosterdigi bir
varatigin bakiciligini nasil yapryor?” (Yalgin, 2020: 16). Yere goge sigamayarak anlattigi
calistig1 isini ailesi, arkadaslar1 tiim g¢evresi tarafindan tuhaf bulunur. Babasi avukattir,
paraya ihtiyacinin olmadig1 halde neden bu iste ¢alistigina kimse anlam verememektedir.
Canim lunaparkta ¢alismaya bagladiktan sonra kendini yalniz hissetmemektedir. “Ne
vapsam, mektup mu yazsam kendime? Dedigim o yalmzlik ve usang giinlerimden
Lunapark’ta ¢aliymaya baslayarak kurtulmus oldugumu kim biliyor benden baska? ...
Gidemem burdan,; sudaki balik, gokteki kus gibi mutluyum!” (Yalgin, 2020. 15). Baska
hayatlari, baska yasam tarzlarini, bagka diisiince diinyalarna dahil olmak ona mutluluk
katar. Bir pazar giinii lunaparkta kimseler yokken Ciice Hamdi’'nin isi olan kafesi
temizleme isini yaparken karsida birini géren Canim, Hiiseyin’in korktugunu anlayinca

gelen kisinin Salman oldugunu anlar. Onu sakinlestirmek i¢in otururken eli eline degince

tarifsiz bir heyecana, duyguya katilir. Bu duygu ne yaparsa yapsin giin boyu gitmez.

Hiiseyin’i babasi satar, annesini kiiclik yasta kaybetmesi sebebiyle hatirlayamaz.
Ablas1 annelik etse de sonra o da dliir. Dede’nin arabasiyla memleketini geride birakirken

tek liziildiigii sey ablasinin mezarina bir daha gidemeyecek olusudur.

Canim, Hiiseyin’ i gezdirmek i¢in izin istese de Dede buna izin vermez. Dede’ nin
gelmeyecegini bildigi gilinlerde Cingene Nuri ile lunaparkin yakininda bir kahveye
giderler. Kahvedekiler hem Hiiseyin’in uzunluguna hem de Canim’in erkek olmayisina
sasirirlar. Canim’1n sikildig: bir ara babasi gelir ve kendisini alip gotiirmek istedigini bilir.
Babas1 bir sey demese de babasinin agzindan kendine sdyleyeceklerini sdyler. Babasi bir
siire sonra tekrar gelir, Kizilay’da sik bir mekanda yemek yerler mutlu goériinmeye

caligsalar da ikisi de tedirgindir.

Yalnizliktan onu kurtaran ¢ocukluk sevincine bogan lunaparki ¢ok seven Canim
kendisine Hiiseyin’i hatirlatan Cingene Nuri ve Ciice Hamdi’yi de ¢ok sevmektedir.
Hiiseyin’i sa¢ ve sakal tirasi ettirmek ister ve bu diisiincesini diger ikisine de soyler.

Onlarin kars1 ¢ikmasina ragmen berbere gotiiriir Hiiseyin’i ve tiras ettirir. Dede goriince
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dayak yiyeceginden korksa da Canim’in diisiindiigli gibi olmaz. Canim; tuhaf insanlarin,
sira dig1 hayatlarin yaninda bulunmaktan hosnuttur. Aykir1 yasamlar kendisine ¢ekici
gelmektedir. Babasi onu nedenini aciklamadan eve cagirir. Gittiginde babasinin
lunaparktan ayril diye yalvaran gozlerini gorse de bir sey diyemez. Kahvaltida iivey
annesiyle olan iliskisinden tiksinir. Babasinin iivey annesine olan ilgisini kiskaninca
geneleve gittigini agiklar. Babasiyla tartisir, livey annesi aglar. Aksam Canim, Ankara’ya

doner.

Aykir1 olan seyleri yapmak Canim’a cazip gelir. “Cocuklugumda, ‘Kag¢ik Kiz’a
¢ctkmast adimin, beton kurallart itisimdendi; babam biliyor. Yasitim pek ¢ok kizin yapmak
isteyip yapamadigint yapmak, biiyiiklerin aptal diinyasina kafa tutmak giizel geliyordu
bana ¢ok. Siinnet olan oglanlar: gériip siinnet olmak istiyor; erke ¢ocuklariyla ayaktopu
oynuyor, yiiksege c¢ikmaktan duydugum o inanilmaz giizellikteki bas doénmesinin
cekiciligine kapilip bahge duvarlarina, agaglarin u¢ dallarina, kapilara, elektrik
direklerine tirmaniyor; evimizin karsisinda dilenen yaslhh adamin yanina ¢okiip
dileniyordum,; babam biliyor.” (Yal¢in, 2020: 32). Yazili kagitlarini karalayip vermek gibi

asiriliklar: akil almaz derecelere varir.

Hiiseyin’in 0zgiirliigline kavusmasini istemekle beraber bunu nasil yapacagini
bilemez. Uzmek igin her seyi yaptig1 babasina sdylese yapacagm da bilir. Hiiseyin’i

kurtarmak en biiyiik arzusu haline gelir.

Her zaman gittigi sahaftan asla eli bos donmeyen Canim, her gidisinde ilgisini
cekecek bir sey bulur. Kadin, doktor olan kocasindan kalan kafatasini Canim’a verir.
Canim yolda giderken insanlarin yaninda kafatasinin varligiyla ugrasir ve bundan biiyiik

zevk alir.

Lunaparkta Baba Cemal ile oturur. Canim’a mutluluktan korkmak gerektigini
sonrasinda aci geldigini soyler. Canim onun i¢in aklindan “Act kusuyor gozleri;
yoruluyorum bakinca.” (Yalgin, 2020: 42). Diisiincelerini gecirir. Dede’nin mahpushane

arkadasi oldugunu o olmasa yagaminin yitip gidecegini soyler.

Bir giin Ciice Hamdi’yle bir adam gelir. Sirasiyla Hiiseyin’i, Canim’1 ve Clice
Hamdi’yi siizer. Hiiseyin’e her bakisinda ona selam verir. Bakimli olan geng¢ adam, seckin
ve 0zenli durmaktadir. Sectigi kelimeler, kullandig1 climleler 6zenli olan adamin sesinde

de bir incelik, nezaket vardir. Aym1 adami Istanbul’da babasinin zorla yatirdig: sinir
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kliniginde tekrar goriir. Hiiseyin’i gdrmeye gelen Isvecli ve Hiiseyin giiliimser. O da
uzunlukta Hiiseyin’e yakindir. Canim, eger burada olsaydin seni de kafeslerlerdi der.
Hiiseyin’in Isvegliyi gériince yalniz olmadigini anladigini diisiiniir. Hiiseyin o giin ona
uzak davranmaz. Cingene Nuri ile Ciice Hamdi bir ona bir de Hiiseyin’e bakip giilerler.

Nedenini sorunca Hiiseyin’e senin gidecegini sdyledik, agladi derler.

Bir giin pastanede otururken bir adam yine her zamanki gibi ¢aymni giiriiltiili iger.
Canim’1 delirtme seviyesine getirir. Canim ¢ayini alip ayaklarinin dibine doker. Adam
arkasindan hakaret edince geri doniip yakasina yapisir, pastane sahibi kadin zor ayirir.

Pastane sahibi kadin onun bir Alman oldugunu sdyler.

Hiiseyin ona ben hayvanim der. Yalniz ikisinin oldugu daglara gitmek ister. Hiiseyin
kimse varken yemek yemez. Canim, siirekli Hiiseyin’i kafesten cikarip cesitli seyler
yaptig1 hayaller kurar. Bir giin eski bir cellat gelir oraya, Hiiseyin’i goriince ‘uzun adam

asmak zor olur’ der.

Canim’1n alt kat1 tutulur, ii¢ kisilik toprak kokan bir aile gelir. Dort aylik hamile
olan kadin herifin yok mu senin deyince herifim yok ama yalniz degilim, kuru kafam var
der. Kadin sasirir. Kocasi i¢in su fok baligi senin kocan m1 diyince kadin ne dedigini
anlamaz. Dede’yle gelen agir duruslu, saygili, az konusan, gozii hep Hiiseyin’de olan
otelci gelir. Kirklr yaslarinda, diiz kirlasmis sacli, giysileri uyumlu biri olarak goze carpar.
Giiven verici sesiyle Canim’1 Ulus’taki oteline davet eder. Otelcinin konusmasindan
etkilenir. Otelci, Dede’yi eskiden beri tanidigini ne yapip ne edip Hiiseyin’i alacagim
sOyler. Canim’1 da Kizilay’da agilacak yeni otelinde ¢aligtirmak ister. Hiiseyin’i de giriste
tutacagini boylece ¢ok ilgi ¢ekecegini belirtir. Canim hem lunaparktan hem de okuldan
ayrilamayacagini soyler. Otelden ayrilirken eziklik duyar. Hiiseyin’i sadece para getirisi

olarak goren bu adamdan tiksinir. Hiiseyin’i ne yapip edip kurtarmasi gerektigini diigiiniir.

Babasini lizmeyi asir1 seven bundan zevk alan Canim, oturup babasina mektup
yazar. Mektubun sonuna dogru artik okulu birakip lunaparkta ¢alisacagini ve evlenecegini
yazar. Babasimin sinirlenecegini, iiziilecegini diisiindiik¢e sevinir; onu lizmekten adeta

zevk alir. Sonra babasinin halini goriince yalandi hepsi, seni tizmek i¢in uydururdum, der.

Hiiseyin’in gitme ihtimali Canim’1 ¢ok lizer. Her an kuskuya kapilir. “Ya giderse
Hiiseyin? Uykularima girip uyandwriyor beni, deliye doniiyorum. ‘Nasil ayrilirim

Lunapark’tan? Ne yaparim? Nasiu yasarim?” (Yalgin, 2020: 61). Hiiseyin giderse ne
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yapacagint kestiremez. Hiiseyin ile ilgili hayaller kurmaya devam eder. Bazen bu
hayalleri kurarken yorulur. Hayalinde Hiiseyin’in giizel giysiler giydirip utangagligini,
ezilerek giiliimsemesini siler ve onu gezmeye gotiirmek istedigi yerin, Kizilay’in
insanlariin onu goriince verecek oldugu tepkiyi merak eder. Dede’den Hiiseyin’i
gezdirmek i¢in izin istese de aklini m1 kagirdin cevabini alir. Deniz Feneri Otelcisi’nin
dedikleri aklina geldik¢e ici sikilir. Alt kattaki Cennet alacakli gibi para ister. Daha
oncekileri vermedin, diyemeyen Canim istedigini verir. El arabasinda bir seyler satan
Mehmet’i devlet kovuyor siirekli, der. Hep beraber otururken Dede, kap1 bekgisi olan
Sehmuz’u doverken gililmeyen sadece Hiiseyin ve Canim’dir. Sehmuz’u elinden zor
kurtarir. Dede, Canim’a okulu birakip burayr yonet der. Canim, lunaparkta Hiiseyin’i

gormeye gelen kadinlar olunca icten ige kizmaya baslar.

Bir ses Dede’yi ¢agir hemen, der. Cingene Nuri’yi polis hirpalarken Canim girer
araya. Baba Cemal, hirsizlikla suclanan Nuri’nin hirsizlik yapmayacagini soyler. Polis
biraz saldirmak istese de Canim onu sikayet edecegini soyler. Cingene Nuri, yine

kendisini her zaman sikayet eden kadinin oldugunu sdyler. Higbir sey calmadigini sdyler.

Baba Cemal yagmurlu bir giinde 6lmek istediyse bu dilegi gerceklesmemistir.
Parayla tutulan kisilerle beraber dokuz kisiydiler mezarlikta. Doniiste lunaparkin
karsisinda Deniz Feneri Otelcisi’ni gordiiler. Yine her zamanki gibi sayginligiyla, seckin
kesimlerle konusarak ne yapip edip Hiiseyin’i buradan alacagini sdyler. Ne zaman bunlari
duysa Canim’in yasama sevinci azalir. Gilize donemi baslayinca okul sebebiyle sadece
hafta sonlar1 Hiiseyin’i gorebilecek olmanin hiizniinii tasir Canim. Artik onun da
kendisine alistigini bilir. Siirekli kendisinin sergilendigini bildiginden hayvanim ben, der.
“Once yadirgasam da alisiyorum sonra ‘Ben hayvanim,’ demesine; bir hayvan sever gibi
seviyorum. Ciinkii artik ne zaman beni gorse beni seven bir hayvan oluyor...” Bir giin
daha once hi¢ yapmadigi hareketler yapmaya baglar ki Canim ¢ok sasirir. Kafesin
demirlerini sallar, dort bacak yiiriir sonra da hayvanim ben, der. Bir zaman sonra Ciice

Hamdi ve Cingene Nuri ile konusurken Hiiseyin’e icki verdiklerini ona itiraf ederler.

Lunapark, Canim i¢in bir umudu simgelerken onu yeniden hayata baglar.
Arkadasiyla gezdigi bir giiniin ardindan lunaparka gelen Canim, Hiiseyin’in gittigi
haberini alir. Dede, “Sattik senin Afrika Canavari'mi... Iyi paraya hem... Beyrut'un en

tinlii bir sirkine, Araplara... Neyle gitti biliyor musun? Ugakla...” (Yalgin, 2020: 77) der.
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Ardindan Canim onun bogazina sarilip ¢i1glik atar, sol kulaginin memesini disiyle koparip
yutar bunu hatirladiktan sonra kusma ndbetleri gegirir. Giinler sonra goziinii agtiginda
babasini yaninda bulur kendisini, daha sonra Bogazi¢i’nde bir sinir kliniginde oldugunu
Ogrenir. Nicin oldugunu sorunca da dyle iste cevabini alir. Bir siire hi¢bir sey yapmaz,
cani yerinden bile kalkmay1 istemez. Hiiseyin’i diisiindiik¢e i¢inde tarifsiz, mumyalanmis
bir ac1 hisseder. Okudugu biitiin hayvan cinayetlerdeki Dede’nin parmagi varmis gibi
hisseder. Hastanenin bahgesinde bazen Hiiseyin’i goriir gibi olur. Biitiin bu olanlarin
kendi yiiziinden oldugunun diisiiniip kafasinda farkli senaryolar yazar. “Benden, benim
bencilligimden, diye bagirtyorum, ‘Deniz Feneri Otelcisini goziim tutmasa da savciya
gidip konusabilirdim. Yapmadim, yapamadim, gelmedi i¢cimden; yollarlar diye korktum
kéyiine.” (Yal¢in, 2020. 82). Canim bir 13 Subat giinii ¢ikarken babasiyla beraber
klinikten kendini bir kigida benzetir. Hastalig1 sebebiyle Ankara’dan Istanbul’a gegis
yapar ve Istanbul’da Nuruosmaniye’den Cemberlitas’a akan bir yolun kenarinda iki kath
bahgeli bir evin ikinci katinda oturmaya baglar. Biitlin bu yasanilanlardan ardindan yirmi
dort yil i¢inde kendi igiyle en siki fiki olarak yine hayvanini animsar. Siirekli onun
icindedir, stirekli onunla konusur. “Bir de bakmisim ki yanimda, gozlerimin i¢ine bakiyor.
Oturup konusuyoruz. Daha dogrusu, ben konusuyorum, o dinliyor. Zaman zaman gelip
zaman zaman uzaklasir gibi olsa da birakmayacak beni hi¢, gelecek hep biliyorum.”

(Yalgin, 2020: 86).

Canim, Istanbul’daki okul giinlerinin ardindan bir Dogu kentine felsefe 6gretmeni
olarak atanir. Babasma yazdig1 ilk mektubunda karli, soguk aksamlardan ziyade
Hiiseyin’den bahseder. Hayvanini i¢inde yavas yavas oriip onu yeniden yarattigini anlatan
Canim, kim ne derse desin bunu bir hastalik olarak gérmedigini de kesin bir sekilde ifade
eder. Hiiseyin’le yasadig: biitiin anlar1 kafasinda tekrarlayip bir biitiin héline getirmek
isterken yer yer en basa donmek zorunda kalir. “Dokuz yil kalacagim kentin bati yani,
karly, yiiksek daglarla c¢evrili; aksam erken oluyor. Uzun aksamlarin yalnizliginda
vazdigim iki romamimda da o bir tiirlii yok edemedigim ince kar sesi belki bundan.”
(Yalgin, 2020: 90). Okulu ile evi aras1 yiiz metre olan Canim’1n yasadig1 kentte kar gitse
de onun i¢indeki gitmez, giinesli hava da bile giines arar durur. Her an onunladir Hiiseyin,
insanlar onun kendi kendine konustugunu goriince sasirirlar, ama Canim bu bakislara,
giiliislere aldirmaz. Karli giinlerde annesi gelsin i¢cinde kar olmayan bir masal anlatsin

ister. Radyodan Anadolu’yu karin bogdugu sesleri gelir. Uzun bitmeyecek gibi gelen kis
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da bitiverir. Glinliik giineslik gilinlerin basladig1 gecelerden birinde gelen bir telgrafla
babasinin 6liim haberini alan Canim, babasinin cenazesine gitmez. Kendini oldugu
sehirde basi bos dolagsmaya koyulur. Hayvani onu takip etse de onunla bile ilgilenmez.
Sisler i¢inde bu kez babasiyla karsilasir, 6lmedin mi sorusuna ben degil ama annen 61dii
cevabini alir, hava kararinca déner eve. Dért yil sonra Istanbul’a déner, Sisli’de bir liseye
atanir. Alt1 yil icinde ¢ evlilik gergeklestiren Canim sonunda hayatina yalniz olarak

devam eder.

Yagmurlu ve soguk bir giinde Ankara’ya gider. “Lunapark’in bulundugu yere bir
taksiyle giderken ‘Simdi ben bir 6liiye gidiyorum,’ diye fisildiyor i¢cimde bir ses.” (Yalgin,
2020: 98). Lunaparkin yerini yikik dokiik bir gecekondu y1gm1 kaplamstir. iki tane olan
akasya agacindan sadece birini goriince ona satilip bir sen mi kaldin diye sorarken
etrafindaki insanlarin giilme sesleri gelse de bir tepki vermez. Lunaparkta tanistigi
herkesin anonsu Ustiine iistiine gelir, bunca aninin altinda kalmis gibi hisseder. Hayvani

da artik yanina gelmez.
2.10.2. Kisi Kadrosu

Romanin bagkisisi Canim’dir. Olaylar zinciri onun etrafinda cereyan eder. Olaylarin
sekillenmesinde merkezde yer alan ve kurguya dogrudan yon veren kisi romanda
Canim’dir. Eserde onun hayati algilayisinin diger insanlardan farkli oldugu igin
garipsendigi goriiliir. Eser boyunca ailesi ve etrafindakilerle olan ¢atismasi, onun zihinsel
degisimleri 6n plandadir. Ankara’da tiniversitede okuyan bir gen¢ olan Canim’in hayati
okulu ile evi arasinda ge¢ip gitmektedir. Yolda yiirlirken bir giin otomobilin camindan biri
is teklifinde bulunur. Is teklifinde bulanan kisi onun agaclarla konusmasmna sahit olur.
Konusma sekli kendisini giildiiriir ve bundan dolay1 teklifte bulunur, sahibi oldugu
lunaparkta ¢aligmasini ister. Canim lunaparka gidip goriir ve sasirir, gorevi Afrika
Canavar1 yazan tabelanin altinda yer alan dev Hiiseyin’le ilgilenmektir. Onu hafta sonlar
insanlardan korumaktir. Canim sadece agaglarla degil kendi kurdugu hayal
diinyasindakilerle, kuslarla, Hiiseyin’in gitmesinden sonra o yanindaymis gibi onunla
konusur. Canim, sikic1 buldugu hayatindaki bu degisiklikten memnun olsa da babas1 ayni
fikirde degildir. Annesinin dliimiiniin ardindan yarim kaldigin1 ve ona destek olmak i¢in
her seyi yapmaya calisan babasina lunapark macerasi sagma gelmistir. Canim zihinsel

acidan etrafindakilerden ayrigmis durumdadir, bu da onun davramislarinin farkl
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yorumlanmasina sebebiyet verir. Babasi, onun kendisini cezalandirmak i¢in bu ise girdigi
diisiincesine bile kapilir: “Cocuklugumda Kagik Kiz’a ¢ikmast adimin, beton kurallart
itisimdendi.” (Yal¢in, 2020c: 32). Canim kiiglikliigiinden beri tuhaftir, genellikle aykiri
hareketlerde bulunur. Diger ¢ocuklara gore hep farkli olmus bu Ozellikle ilerleyen
yaslarinda da devam etmistir. Lunaparkta calismaya baglamasi da hayata bakis
tarzindandir. Etrafindaki herkes onun lunaparkta ¢alismasini yadirgar ve anlam vermezler.
Babasinin onu eve cagirmasi {lizerine gider. Babasmin iivey annesine olan ilgisi onu
sinirlendirince ona aci ¢ektirmek i¢in geneleve gittigini soyler. Onun ac1 ¢ekmesinden
zevk alir. Annesinin Sliimiiniin ardindan Ingilizce egitimi olan yatili bir okulda ii¢ yil
kalir. Annesini de kaybetmenin getirmis oldugu korku, ona okulu da katlanilmaz hale
getirir: “Korkuyorum ve intihar mektuplari yazryorum ii¢ yil. Al baba beni buradan,
n’olur al! Dayanamiyor, aliyor sonunda. Bilmem ki ¢ocuklugumu iisiiten o ii¢ yil mi
golgeliyor babama olan duygularimi.” (Yalgin, 2020c: 28). Canim lunaparkta calismaya
basladiktan sonra sikilmay1 birakmistir, sosyal yonii gelismis oldugu i¢in hemen ortama
uyum saglar. Lunaparkta c¢ok farkli insanlar, yasam tarzlari, diisiince yapilar1 ile
karsilagsmis ve bu farkliliklar ona eglenceli gelir. Ozellikle Hiiseyin ile vakit gegirmeye
bayilir. Onun kendisinden ¢ekinmesine bir anlam verememektedir. Hiiseyin’i tiras
ettirmek, eski piiskii kiyafetlerini degistirmek, onu disariya ¢ikarmak istese de Dede
bunlara izin vermez. Onu Afrika Canavari yapan seylerin bunlar oldugunu soyler.
Canim’1n bir siire sonra buradaki mutluluguna gdlge diiser. Bir otelci gelip Hiiseyin’i
almak ister. Canim, Dede’nin asla bdyle bir seye miisaade etmeyecegini diisiiniir.
Hiiseyin’in lunaparktan ayrilma diisiincesi bile ona iirkiitiicii gelir ¢iinkii. Hiiseyin’le
zaman gecirmek baska bir haz verir. Hiiseyin’in elinin eline degdigi giin uzun bir siire
yogun duygular yasayip etkisinden kurtulamamistir. Ondan ayrilma diisiincesi bile
yipratir onu, kabuslarina girer. Hiiseyin’e baglanir. Canim’1in hayat1 artik Hiiseyin’den
ibarettir. Hayallerinde onu kafesten c¢ikardigim diisiiniir: “I¢cimde baslayan bir masala
kulak veriyorum uyamip geceleri, kagirtyorum onu demir kafesten. Karanliklardan,
uguldayan ormanlardan, ugurumlu dar yollardan gegiyoruz.” (Yalgin, 2020c: 52).
Onunla ilgili hayaller kurar ve bazen hayal kurarken yorulur. Ondan ayrilmayi
kabullenmeyecegini bilir. Bir giin lunaparka gelisinde Hiiseyin’i Dede’nin Arap sirketine
sattigin1 6grenir ve Dede’nin boynuna yapisir. Sol kulaginin memesini disler ve kulak

memesini yutar. Zaman zaman aklina bu olay geldik¢e kusar. Hastaligi sebebiyle

149



Ankara’dan Istanbul’a gelir, bir siire klinikte yatar. Klinikten ¢ikarken kendini bir kagit
gibi hisseder. i¢inde bir ac1 ve bir 6zlem duyar. Kim ne derse desin aradan ne kadar zaman
gecerse gecsin ona hep en yakin olan her zaman konustugu hayvani (Hiiseyin) yanindadir.
Dokuz yil bir Anadolu kentinde 6gretmenlik yapar. Hep yalniz olsa da yalniz degildir
aslinda, hayvani da hep yanindadir. Insanlarin onun kendi kendine konustugu fikrine de
aldinig etmez. Bitmeyecek gibi gelen karli gilinlerde annesinin iginde kar olmayan bir
masal anlatmasini ister. Bir giin babasinin 6liim haberiyle karsilasir. Istanbul’a doniince
basindan ii¢ evlilik gecse de hayatina yalniz devam eder. Bir giin tekrar Ankara’ya gider
Lunaparktan geriye higbir sey kalmamustir, her sey yikik dokiik bir harabeye donmiistiir,
kendini de bu harabenin altinda kalmis gibi hisseder. O gilinden sonra bir daha hayvani

da yanina gelmez.

Hiiseyin iki metre yirmi dort cm boyunda bir insandir. Dede’nin sahip oldugu
lunaparkta bir kafesin i¢cinde yasamaktadir. Kafesin iistiinde A frika Canavari yazmaktadir.
Hiiseyin’in ustii kendine kiiciik gelen, yirtik kiyafetlerle kaplhidir. Sa¢ ve sakallart
uzundur. Lunaparka gelenlerin en ¢ok ilgisini Hiiseyin ¢ekmektedir. Kimileri korkarak
kimileri tiksinerek kimileri hayranlikla bakmaktadir. Canim, lunaparkta ¢alismaya
basladiktan sonra Canim’a diger ¢alisanlara gore daha mesafeli davranir. Kendisinden
once Hiiseyin’le ilgilen Salman, Hiiseyin’e tiirlii eziyetler etmistir. Bundan dolay1 Canim,
Hiiseyin’in kendisini disi bir Salman olarak gérmesinden korkar. Hiiseyin insanlig1 bir
kenara atilarak bir esya gibi sergilenmektedir. Biitiin insanlig1 bir tarafa atilmis para
getirisi i¢in kullanilmaktadir. Hiiseyin, sadece kafese bir kadin geldiginde sevinir, Canim
bu duruma sasirir. Gelen kadin ara sira gelip onun bitlerini temizleyen kadindir.
Ozgiirliigiinden olmus, sevgiye, ilgiye muhtactir Hiiseyin: “Ona (Hiiseyin) aciyarak
bakanlar yashlar daha ¢ok; ¢agirip demirlere, dokunmak, oksamak istiyorlar. Gidiyor.
Yaptirma dese de Dede, demiyorum bir sey, engellemiyorum. Hoslaniyor ¢iinkii; belli bir

seving sigriyor yiiziine, mutlu oluyor.” (Yal¢in, 2020c: 9).

Dede, lunaparkin sahibidir. Hiiseyin’le ilgilenmesi i¢in Canim’ 1 ige alir. Ama
Hiiseyin’i bir esya gibi hapseder. Insanca yasamasina miisaade etmez. Insanlarm onu
pespaye, eski elbiseli, uzun sa¢1 ve sakali i¢in ziyarete geldigini sdyler. Onun i¢in
Hiiseyin’den elde edecegi maddi getiri 6n plandadir. Sadece arada bitlenince bitlerini

temizlemesi i¢in bir kadin getirtir. Kendi ¢ikar1 ugruna bir insani1 insanca yasamindan
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koparir. Hiiseyin’i bir Arap sirketine satmasinin ardindan Canim, bogazina sarilir ve sol

kulak memesini digleyip yutar.

Salman, Hiiseyin’in (Afrika Canavari) eski bakicisidir. Hiiseyin’ e ¢esitli eziyetler

edip, onu insan olmadigina alistirmaya ¢alisir. Hiiseyin onun adini1 dahi duyunca korkar.

Ciice Hamdi, Baba Cemal, Cingene Nuri, Cennet, Canim’in babasi ve annesi
romanin fon karakterlerini olusturur. Ciice Hamdi, Hiiseyin’in barakasinin biletlerini
kesme isini yapar. Baba Cemal, lunapark calisanlarindan biridir. Dede ile hapishaneden
arkadastirlar. Onu i¢in “Kirk kapidan kovulan a¢ kopek idim o olmasa!” (Yalgin, 2020c:
42) der. Hep yagmurlu bir giinde 6lmek isteyen Baba Cemal’in 6ldiigi giin giinesli bir
hava olur. Cingene Nuri, lunapark ¢alisanlarindan olup genellikle Ciice Hamdi ile beraber
vakit gecirirler. Ikisi de siirekli giilmek icin bahane bulabilirler, hayatla dalga gecen bir
yanlar1 vardir: “Cingene Nuri’yle Ciice Hamdi en kiiciik seylere sevinip mutlu
olabiliyorlar,; her an her seyden giilme iiretebiliyorlar.” (Yal¢in, 2020c: 45). Canim’in
annesi o kiiciik yaslardayken vefat eder. Annesini gecmisteki yasantilarinda ve
hayallerinde yasatir. Babasi ise annesinden sonra bagka bir kadinla evlenmistir. Ona kars1
biraz uzaktir ve zaman zaman yaptig1 ya da yapmadigi seylerle babasinin canini

yakmaktan hoslanir. Babasi ise elinden geldigi kadar kizinin yaninda olmaya calisir.
2.10.3. Mekan

[rfan Yalgi, Yorgun Sevda romaninda bir lunaparkta normal insan yapisindan daha
biiyiik olan Hiiseyin’le (Afrika Canavari) ilgilenmesi i¢in Canim’in ise baglamasini ve
hayatini anlatir. Roman i¢inde yer alan olaylar genellikle Canim’in iiniversite okumak
i¢in gittigi Ankara’daki lunaparkta gecer. Romanda Istanbul, Ankara, Dogu mekan olarak

yer alir.

Canim’1n ailesi Istanbul’da yasar. Universite okumak i¢in Ankara’ya gelir: “1954
vilinin hiiziinlii Ankara’si. Bahgelievler’'de, yorQun agaglarla dolu bir bahgede iki katl
ahsap bir ev. Gittigim fakiilteyle bu ev araSinda Qegiyor yasamim. ArkadasSizim,
yapyalniz.” (Yalgm, 2020c: 2). Kendine ait bir diinyasi olan Canim inSanlarin kabul ettigi
tarzin diginda bir karaktere ve bakis acisina Sahiptir. Bu 6tekilerden farkli oma durumu
bulundugu yer igerisinde onu yalnmizlagtirir. Yine kendi kendine ve agaglarla konusup
yolda yiiriirken Dede tarafindan lunaparkta ¢alismasi igin teklif alir: “Yol yol derin ¢izgili,

¢cirkin sart ve aga¢Siz yamaglarla ii¢ yandan ¢evrili, bir yant kuzeye agik, tozlu bir alanin

151



ortasinda Lunapark. Dort yam dikenli tel. Giriste, asi boyali bir kuliibe. Kuliibenin
catiSina ¢akili bir diregin ucunda Tiirk bayragi. Kapt yerinde, uzunlugu iki metre,
Oenisligi otuz Santimetre kadar ti¢ tahtadan yapimis Qiiliing bir tak. Tahtalarin iistiinde
‘Lunapark’ yazisi.” (Yalgm, 2020c: 3). Yalc¢in, genellikle mekan kullanimlarinda
mekanlari kisilerin i¢ dlinyalarini yansSitmada arag olarak ele alirken ya da kisilerin i¢inde
bulundugu durumu gosterirken lunaparki anlatisinda mekanin sadece tasvirini yapmaistir.
Bir ara¢ olarak kullanmamistir. Canim’in sadece goriiniisiinii anlattig1 lunapark hayatinin
bundan sonraki kisminda daha duygusal bir anlam ifade edecektir. Giindelik hayatinda
sikilan Canim i¢in lunapark artik yasam merkezi haline gelir. Siirekli lunaparkta olmayi

Hiiseyin’le olmayi ister. Hafta sonlarin1 dort gozle bekler.

Canim farkliliklara aciktir ve merak duygusu fazladir. Sik sik sahafa gider:
“Karanlik bir diikkanin kapisinda ve caminda ‘Sahaf’ yazili. Ama olmayan yok: sedef
kakmali sehpalar, eski kitaplar, aile fotograflary, yiizyillik kartpoStallar, tas plaklar, i¢leri
doldurulmus hayvan 6liileri, can ¢ekigen eSki zaman kokulari, kagittan Soguk cicekler ...
Bos ¢tkmiyor elim hi¢, buluyorum bir sey alacak.” (Yal¢in,2020c: 37). Kimi zaman bir
sahaf ziyaret edebildigi gibi bir genelev c¢alisaninin cinayeti sonrasi geneleve
gidebilmektedir: “Bende en ¢ok kalan en son ev: 14 Numara. Unutmadim solgun bir
fotograf Qibi icimde. Girig kapiSindan iki ii¢ adim otede, yanda tahta bir masa; masanin
saginda piiskiillesmis bir koltuk, koltukta genis yiizlii, agzi sigarali yashca bir kadn.
Kadn sag¢larindan mavi-lacivert bir muhabbet kusu. Karsida, duvara dayali divanda
iic gen¢ kadin. Iki yanda oturanlar yari ¢iplak; bacaklarinin birlestigi yerden kendilerini
karistiryorlar.” (Yalgm, 2020c: 30).

Hiiseyin’in bir Arap sirketine satilmasinin ardindan Canim hastalanir. istanbul’da
bir siire klinikte yatar. Hayatinda koklii degisiklikler olur: “Biraz Istanbul, biraz babam,
biraz hastane giinlerim. Bir okuldan baska okula Qeg¢is yapryorum: Ankara’dan
Istanbul’a. Nuruosmaniye'den Cemberlitas’a akan yolun basindaki kiigiik bahgeli,
giivercinli evin ikinci katinda, babamlayim.” (Yalgin, 2020c: 86). Okulun ardindan felsefe
Ogretmeni olarak doguda bir sehre atanir. Vardigi kenti su sekilde anlatir: “Ovalardan,
bozkirlardan, biiyiik akisli wmaklardan, dag aralarindan, karanlik ormanlardan,
Unutulmus koy ve kaSaba ve kentlerden hiiziinleri eze eze Qegerek oyle bir dag doruguna
variyoruz ki simsekten Sanki her sey, dipdiri agaglar, billur gok, korkung bir u¢urum ve

titreten soguk. Otobiis durdu, indik; sonsuzlugu diisiindiiren bir 1SSizlik. Akarpinara
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kosuyor insanlar su i¢gmeye... Goz alabildigine Qenisleyen ormanlar ¢ok uzaklarda karli
tepelere karisip eriyen ormanlar ¢ok uzaklarda karl tepelere karisip eriyor. (Yalgin,
2020: 89). Canim artik herkesten uzakta kendi basina i¢inde hayvaniyladir. Dort yil
kaldiktan sonra Istanbul’a gider: “IStanbul’da; Sisli’de bir liseye ataniyorum. Tuttugum
ev Taksim'de, bir Ortodoks KiliseSinin karsisinda. Fakiiltede okudugum yillarin
Istanbul’unda degil de kanli vurusmalardan inim inim inleyen bir Istanbul’dayim.”
(Yalgin, 2020c: 94). Istanbul’da calismaya basladig1 yillar seksenlere denk geldigi i¢in

buradaki yasamdan, kavgalardan uzaktir, yasananlar1 yakistiramaz.

Yirmi bes sene sonra Ankara’ya giden Canim, lunaparkin oldugu yere de gider.
Yerini bulmakta zorluk ¢eken Canim, her seyin ne kadar degismis oldugunu fark eder.
Degisen sadece takvim yapraklart degildir. Ayn1 anda mekanlar, insan yasamlari da
degismistir: “Yiiriiyiip buluyorum ve sasiriyorum, yikik dokiik bir Qecekondular yigini
biirtimiis Lunaparkin yerini. Bir Qiilme tutuyor énce, Sonra aglayacak gibi oluyorum.
Azaliyorum ¢ok, siikliim piikliim bakvyorum, bir zavallilik ¢okiiyor i¢ime, bir yalvarma
istegi. Yiirtiyorum. Bir zamanlar, biitiin golgesini ve kokusunu bize vermis olan iki akasya
agacwindan birini goriince seviniyorum.” (Yalgin, 2020c: 98). Canim’in igini karmasik
duygular kaplar. Eskiye ait olan her sey ona diisten ¢ikar gibi kosarak gelir. Ama higbir
sey hicbir insan ve zaman eskisi gibi degildir. Bir zamanlar onun en mutlu oldugu

mekandan kalan sadece yikintilardir.
2.10.4. Zaman

Yorgun Sevda, irfan Yalcin’in kendini yasamindaki insanlardan, ortamdan
soyutlayan Canim’in liniversite yillarinda tanistig1 bir adam (Dede) vasitasiyla farkli bir
hayat tarzina gegisi ve sonrasimi anlatan romanidir. Canim her zaman hayatinda diger
insanlar tarafindan yadirganan tavirlara ve diisiincelere Sahip olmustur. Annesinin onun
kiigiikliiglinde Olmesi, babasinin baska bir kadinla evlenmesi onu daha da
uzaklastirmustir. Istanbul’dan iiniversite igin Ankara’ya gelen Canim burada hayatim
degistirecek olan lunaparkin Sahibi Dede’yle tanisir. Daha sonra bu lunaparkta Afrika
Canavart’yla yani Hiiseyin’le ilgilenmek olan igine baslar. Buradaki degisik insanlarin

farkli yasam stillerine ortak olan Canim’in lunaparktaki yasami ve sonrasi anlatilir.

Vaka zamani, Canim’in Ankara’da tiniversitede okudugu yil baslar: “1954 yilinin

hiiziinlii Ankara’si. Bahgelievler’'de, yorQun agaclarla dolu bir bahgede iki katli ahsap
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bir ev. Gittigim fakiilteyle bu ev araSinda Qegiyor yasamim. ArkadasSizim yapayalniz.”
(Yalgin, 2020c: 2). Romanda vaka zamani 1954 senesi ile 1979 yillari arasinda Canim’in
hayatindan kesitler sunar. Uzun yillarin ardindan Ankara’ya ve lunaparka gelisini
anlattig1 kisim bu bilgiyi sunar: “Oyle bir duyQu icindeyim ki yirmi bes yil éncesinin 0
biraz hiiziinlii Ankara’Ssindan agwr agir ¢ikip ari petegi apartmanlari, kalinlasmig
kalabaliklari, ortaligi pitrak Qibi Saran arabalariyla alabildigine biiyiimiis bir Ankara’'ya
kosa koga giriyor gibiyim; iki giin kalip dénecegim.” (Yalgin, 2020c: 98).

Romanda Canim’in Hiiseyin’le (Afrika Canavari) ilgilenmek goreviyle girdigi iste
ona kars1 hissettikleri, lunaparktakilerle olan iligkiSi ve bunlarin yagamanin devamina da
etkisi anlatilir. Roman, Canim’in Hiseyin’i ilk gordiigii zamanla baglar: “Onu ilk
gordiigiimde sular vardi sa¢larinda, o6yle amimSiyorum. En yakina bile ¢ok uzaklara
bakar gibi bakiyor, konusurken yer yer bosluklar, sessizlikler doluyordu sesine. Yorgun
ve utangag QuiliimSeyisi bitmiyor, tam biter Qibi olurken, daha da hiiziinlenip aglamay:
andirryordu. Bakti ve indirdi gozlerini beni Qoriince.” (Yalgin, 2020c: 1).

Zaman 6gesi romanda yer yer yapilan isle alakali olarak sunulmustur: “En olgiin

saatinde geldim Lunapark’in. Pazar.” (Yalgin, 2020c: 17).

Eserin i¢inde belirsizlik ifadesi tasiyan zaman ifadelerine Sikga yer verilir: “Bir giin
Sonu iste yine, yagmur duruyor, uzaklardaki kug sesleri soniiyor, korkung Qiizel ev iri
tanelerini unutup kiiciik kiiciik anilara Qirip ¢ikiyorum.” (Yalgm, 2020c: 56). Canim’in,
Hiiseyin’in Dede tarafindan bir Arap sirketine Satildigin1 6grendigi giinii de belgisiz bir
zaman ifadesiyle anlatir: “Yillarca Sonra bir aksam, omriimiin en iigiiven yerlerinden
birini, o sabaht diisiiniiyorum karli bir kentinde Anadolu’nun,; onlar yine oradalar,
karsimdalar ve hicbir sey demeden yiizleriyle konusuyorlar: ‘O gitti!” Oyle bir sey ki
yiizlerindeki; bitmiyor, donmus bir act gibi duruyor.” (Yalgin, 2020c: 77).

Mevsimsel zamanlara da romanda sik¢a yer verilir: “En aksam saatlerinde geliyor
yaz Qinlerinin; veremli bir Qiizelligi var Sarisinligimi artiran.” (Yalgin, 2020c: 62).
Dogu’da 6gretmenlik yaptigi yillarda genellikle kis mevsiminden bahsedilir: “Kar uzun

vagiyor; artik kurtlar kéylere inecek, a¢ kuslar dallarda olecek, arabalar yiiriimeyecek,

gazeteler gelmeyecek.” (Yalgin, 2020c: 92).

Romanda vakanin baslangicinda oldugu gibi, kesin tarihler eserde yer alir.

Canim’in 6gretmen olarak gittigi kente dogru yola ¢ikis tarihi net tarihiyle verilmistir:
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“1960 yilimin 25 Agustos Qiinii Istanbul’dan bindigim yash bir otobiisle uzun ve agir
karlarda ag¢ kurtlarin indigi bir Dogu Anadolu kentine Qiderken, Feride’si gibiyim
Calikusu’nun, oyle goriiyorum kendimi.” (Yalgmn, 2020c: 89).

Romanda anlatma zamani biitiin bu olaylardan Sonradir. Eserin 2008 yilinda ilk

basimi yapilmistir.
2.10.5. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Universite yillarinda yasadig1 hayattaki insanlara yabanci ve yalmz olan Canim’1n
lunaparkta calismaya baslamasiyla de§isen hayati1 ve yasaminin kalan kisminin anlatildigi
romanda anlatict romanin bagkisisi olan Canim’dir. Roman i¢inde yasanan olaylar ve
durumlar onun agzindan anlatilir. Birinci kisi agzindan anlatim s6z konusudur: “Yasli bir
agag yikiliyor igimde, sarsilarak uyaniyorum. Dallarla, yapraklarla dolu iginden ¢iktigim
diis. Uyansam da birakmiyor, kurtulamiyorum. Sesi geliyor bir firtinamin uzaktan.”
(Yalgin, 2020c: 72). Kahraman bakis acis1 anlatinin biitiiniine hakimdir: “Onu (Hiiseyin)
buluyorum onlarda, o ikisini, Ciice Hamdi’yle Cingene Nuri'yi. Seviyorlar ¢iinkii ¢ok,
sevingten c¢wpiiyorlar, yakiyorlar biitiin isiklarini; simarik ¢ocuklara doniiyorlar
gordiiler mi. Mutlu oluyor o da utangaclasvyor, gizli sakalara yeltenip ¢cocuksu bakiyor.”
(Yalgin, 2020c: 24). Canim, romanda hayata kendi ¢ergevesinden bakar; insanlari,
agaclar1, hayvanlari, canli cansiz varliklar1 kendi diinyasinda konusturur, kendince her

seye anlam ytikler.
2.10.6. Anlatim Teknikleri
2.10.6.1. Anlatma Teknigi

Yorgun Sevda romaninin anlaticis1 romanin bagkisisi Canim’dir. Yasanilan olay ve
durumlar birinci kisi agzindan aktarilir. Canim’in insanlarin Hiiseyin’i gordiiklerinde
icinde bulunduklar1 hallerini anlattifi kisimda anlatma teknigi kullanilmistir: “Saskin
bakiyor insanlarin ¢ogu, dalip gidiyorlar, bakislarindaki dalginlik bitmiyor 6yle hemen,
uzuyor, bittiginde de c¢ikamiyorlar birden, kendilerine gelir gibi olurken yine
dalginlasiyorlar, acgildiginda yiizleri, iki yana bakip giiliimsiiyorlar. Bunlar gibiler
ellerini demir kafese sokmuyorlar éyle pek; konusmuyorlar, sessizce bakip sasiriyorlar

valniz.” (Yal¢in, 2020c: 6).
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2.10.6.2. Gosterme Teknigi

Romanda karsilikli  konusmalarin  oldugu boéliimlerde gdsterme teknigi
kullanilmistir. Yal¢in, Canim’1n babasiyla arasinda ge¢en konusmanin yani sira kisilerin
duygularini ve tepkilerini de okura sunar:

“Karmagsik anilarimdan gelen sézleri var babamin. O giinden ¢ok
sonra, belki lise yillarim; konugurken, once yiizii sonra sesi bozuluyor. Oyle

ki o ses ona uymuyor, baskasinin sesiyle konusuyor sanki ‘Annen gibisin sen

de tipki,’ diyor, ‘odaya kapanir, yorgami basina ceker, kimseyi gérmek

istemezdi. Yemez i¢cmez, konusmaz, gecmesini beklerdi firtinamin. Kapt,
pencere kapali oliirdii dort giin.’

‘Sus, anlatma!’ diyorum.

Duymamus gibi bakiyor, ‘Oliim daha gelmemisti,” diye murildanip
susuyor,; sonunu getiremiyor.” (Yal¢in, 2020c: 46).

2.10.6.3. Geriye Doniis Teknigi

Canim’1n kii¢iikliigiinde de diger insanlardan farkl: diisiince yapisina sahip oldugu
geriye doniis teknigiyle verilir: “Cocuklugumda, ‘Kagik Kiz’a ¢ikmast adimin, beton
kurallar itisimdendi; babam biliyor. Yasitim pek ¢ok kizin yapmak isteyip yapamadigini
yapmak, biiyiiklerin aptal diinyasina kafa tutmak giizel geliyordu bana ¢ok. Siinnet giysili
oglanlart goriip siinnet olmak istiyor, erkek cocuklarla ayaktopu oynuyor; yiiksege
ctkmaktan duydugum o inanilmaz giizellikteki bas donmesinin ¢ekiciligine kapilip bahge
duvarlarina, aga¢larin ug¢ dallarina, kapilara, elektrik direklerine tirmaniyor, evimizin
karsisinda dilenen yagli adamin yanina ¢okiip dileniyordum,; babam biliyor.” (Yal¢in,

2020c: 32).
2.10.6.4. Tasvir Teknigi
Canim'in ilk defa lunaparka gelisinde gordiiklerini tasvir ederek anlatir:

"Yol yol derin ¢izgili, ¢irkin sari ve agag¢siz yamaglarla ii¢ yandan
cevrili, bir yani kuzeye acik, tozlu bir alanin ortasinda Lunapark. Dort yani
dikenli tel. Giriste, as1 boyali kii¢iik bir kuliibe. Kuliibenin ¢atisina ¢akili bir
diregin ucunda Tiirk bayragi. Kapi yerinde, uzunlugu iki metre, genisligi otuz
santimetre kadar ii¢ tahtadan yapimig giiliing bir tak. Tahtalarin iistiinde
'Lunapark’ yazisi. Buradan girip saga kivrilip on bes yirmi adim yiiriiyiince,
once Halkaci, sonra Tiifek¢i. Bes alti adamlik bir boslugu gecince agactan,
penceresiz, oldukca genis bir baraka: AFRIKA CANAVARI. Girmeden yanina
Afrika Canavari'mn, bir yikintilar stiriisiinii tasiyan kirli yamaclara
bakiyorum az uzaktaki: egri biigrii, ¢irkin gecekondular; pencerelere asili
camasirlar, dik patika yollarin iki yamindaki ¢op yiginlari;, yamaglarin kimi

156



verlerini bir deri gibi saran kara bir dumanin i¢ bogucu goriintiisii." (Yalgin,
2020c: 3).

2.10.6.5. Diyalog Teknigi

Romanda, akiciligr saglamak icin kullanilan diyalog teknigiyle kisiler icinde

bulundugu sosyal ¢evreye uygun sekilde konusur:

“Caylarimizi icerek yagmurun sesini dinliyor gibiyiz. Bakip bana,
“Yanhs anlama,’ diyor Baba Cemal, ‘Iki sey var ustayimdir ¢ok... Yoktur
tstiime...” ‘Ne?’ demedi bekliyor. Demiyorum. Cingene Nuri'ye doniip

soruyor:
‘Kim yapar en kiyagini ¢cayin?’
‘Sen.’
‘Kim ¢alar en Mozart i1 1sligin?’
‘Sen.’
‘Ama yagmur altinda...’
‘Ama yagmur altinda...’

Uzatip ve hiiziinlendirip seslerini, sarkiya doniistiirdiiler...” (Yalgin,

2020¢: 12).
2.10.6.6. i¢c Monolog Teknigi

Romanda en ¢ok kullanilan tekniklerden biridir, romanin baskisisi ve anlaticisi olan
Canim sik sik kendi kendine konusur. Bu sekilde onun i¢ diinyasi ve ruh hali hakkinda
okur bilgi sahibi olur: “Biraz kirli giines, biraz képek sesi, biraz bugulu sabah. Azaltilmus,
adamalkalli kiiciiltiilmiis sanki her sey; bana éyle geliyor. Icime kus gibi tiineyen sirnasik
bir sikintidan nasil kurtulacagimi diisiintip dururken, ‘Hiiseyin’in giiriiltiilii saclarini,

kabarmug kirleri andiran sakalini kestirsem,’diyorum...” (Yal¢in, 2020c: 25).

Canim’in Hiiseyin’i kafesten kurtarma diisiincesine girdigi zamanlarda da i¢
monolog teknigi kullamlmistir: “Icimde baslayan bir masala kulak veriyorum uyanip
geceleri, kagirryorum onu demir kafesten. Karanliklardan, uguldayan ormanlardan,

ucurumlu dar yollardan gegiyoruz. Her baktigimda arkama, izimizi siirenler var,
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goriiyorum. Uzun qighiklar geliyor gittikce yaklasan soluklarini duyuyorum. Ovyle ki,
durdu duracak kalbim, gogsiim daraliyor.” (Yalgin, 2020c: 52).

2.10.6.7. Leitmotiv Teknigi

Leitmotive teknigi romanda cesitli sebeplerden dolay1 tekrarlanan ifadelerdir. S6z
konusu ifadeler belirli bir sozciik, ciimle vb. olabilecegi gibi davranis tekrar1 da
olabilmektedir. Leitmotif (main theme, central motif) veya leitmotiv; “ana motif, anlaml
tekrar, nakarat, tema anlamlarina gelmekte olup ozellikle psikanalitik eserlerde kendini
hissettiriv. Bu unsur, edebi anlatilardaki psikanalitik yapiyr ¢ozmeye yardimci olur”

(Karabulut, 2012: 1381).

Edebiyatimizda roman tiiriinde sikc¢a kullanilmaya baglayan teknik olan leitmotive
teknigi romanin herhangi bir yerinde herhangi bir sebepten dolay1 tekrarlanan bir s6z ya
da davranis sekli olabilmektedir. Yorgun Sevda romaninda Hiiseyin’in Canim’ a siirekli
“Ben hayvanim.” sdylemi bu teknige ornektir. “Once yadirgasam da alisiyorum sonra
‘Ben hayvanim,’ demesine; bir hayvani sever gibi seviyorum.” (Yal¢m, 2020c: 71).
Hiseyin’in Canim’a sOyledigi bu sozle artitk ona daha samimi, sicak davranmaya
baslangicinin gostergesidir. Bu sdylemleriyle beraber aralarindaki mesafe ortadan

kalkmaktadir.

158



SONUC

Edebiyatimizda 1940 ve sonrast donemde halka yonelis baslamistir. Sanatcilar
iginde yasadiklar1 toplumun Sikintilarii gézlemci ve gercekgi bir tavirla eserlerinde
anlatmaya ¢alismislardir. Bu donemde edebiyatta koy yasami, uzak ve yakin tarih, sehir
ve kasabalardaki yasam, kadin konusu, aile ve aile yagsami, mizah, gurbet gibi konular ele
alimmistir. Romanlarda ele alinan bu konular sosyal endiseyle islenmistir. Romanlarda
ginliik konusma diliyle kaleme alinip yerel agiz ozellikleri de kullanildigi 6rnekler

verilmistir.

1934 yilinda dogan Irfan Yalcin’in eserlerinde hayatinin yansimalar1 bulunur.
Farkli edebi tiirlerde eser veren sanat¢i daha Sonra roman tiirline yogunlagmistir.
Romanlarinda yasaminin farkli doneminin izleri goriiliir. Romanlarindaki ayrintili
tasvirlerle okuyucuyu kiigiik detaylara yonlendirir. Romanlarinda gercekei bir bakis acist
kullanan sanatg1, iginde bulundugu toplumun her kesiminden insanimi ele alip farkli

acilardan igler.

Yapilan bu ¢alismada Irfan Yalgin’a ait on tane roman incelenmistir. Romanlar ayri
ayrt farkli acilardan incelenmistir. Romanlarin incelerken literatiirdeki s6z konusu
alanlardaki cesitli kaynaklardan faydalanilmustir. {lk olarak ele alman roman hakkinda
bilgi verilmistir. Ardindan ele alinan roman yap1 bakimindan incelenmistir. Bu inceleme
esnasinda romanin olay 6rgiisii, kisi kadrosu, mekan, zaman, anlatici ve bakis agis1 6geleri
belirlenip romandan unsurlara ait 6rnekler verilmistir. Yapt bakimindan ele alindiktan

sonra romanlarda kullanilan anlatim teknikleri 6rneklerle gosterilmistir.

Sanatgi ilk romani olan Pansiyon Huzur 'da Beyoglu’nda kéhne bir binada yer alan
dairesini ge¢im sikintis1 Sebebiyle pansiyona g¢eviren ev Sahibinin ve kiracilarinin
yasamlarini anlatir. PanSiyon Huzur’un toplumun her kesiminden misafiri vardir. Buraya
ugrayan herkesin yasamlari ve miicadeleleri, birbirleriyle kimi zaman sicak, samimi Kimi
zaman da sert ve siddetli olan iligkileri Pansiyon Huzur’un kiracilarindan kitap¢1 Arif
tarafindan anlatilir. Romanda olaylar Arif tarafindan anlatilsa da asil kisi konumunda Inci
bulunur. Irfan Yal¢m’m Zonguldak’tan ayrilip Istanbul’a gelisinde kaldig1 pansiyondan

izler tagtyan roman otobiyografik unsurlar barindirir.

[rfan Yalgm, Genelevde Yas romaninda genelev ¢alisani olan kadmlarin giindelik

yasamlarini, miicadelelerini, ¢areSizliklerini, umutlarini, hayal kirikliklarini, hayatlarini,
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hayata karisma cabalarini anlatir. Genelev is¢ilerinin hayat evrelerini ve bulundugu
sokaktaki her yas kadinin yasamindan Sahnelerle ortaya koyar. Bu sekilde de kadinlarin
yasamlarinin her yonii romanda gozler ontine serilir. Romanin kisi kadrosunu 14 Numara
calisanlari, onlar i¢in gelen miisteriler ve onlarin paralarii yiyen adamlar
olusturmaktadir. Romanda kendi bedenlerini sermaye olarak kullanan genelev
kadinlarinin ¢alisma hayati, 6zel hayat, iliskileri, birbirlerine benzerlikleri ve farkliliklar

anlatilir.

Zonguldakl1 olan ve yasaminin belli siiresini Zonguldak’ta gegiren Irfan Yalgin
kendi gozlemlerinden yola ¢ikarak Oliimiin Agzi adli romanini kaleme almistir. ikinci
Diinya Savasi yillarinda maden iscilerinin acili yasam miicadelesini Recep Cavus ve
ogullar1 Niyazi ve Hasan’1n zorunda kaldiklar1 ¢alisma kosullarindan yola ¢ikarak okura
sunmustur. Roman 27 Subat 1940'ta baslayip 1 Eyliil 1947'ye kadar devam eden “Is
Miikellefiyeti’ni ve getirdigi acilari, maden ocaklarindaki zorlu ¢alisma sartlarini, inSani

olmayan yasam ortamlarini sunar.

Fareyi Oldiirmek romaninda Yal¢in, romanin baskisisinin kiiciik yaslarindan
isledigi cinayete kadar maruz kaldigi fiziksel, sézel ve psikolojik siddetin karsiSinda sakin
kaliginin psikolojisine yansimasini ve Sonunda cinayeti iglemesini konu edinir. Romanda
geleneksel aile yapisindan farkli ve olumsuz o6zelliklere sahip aile yasaminin ve
bireylerinin kahraman tizerindeki etkileri ortaya koyulmustur. Ayrica evlilik miiessesinde
iligkilerin iyi olmamasi ve iletisim bozuklugunun kisinin yagamina etkisi Sabri vasitasiyla
gosterilmistir. Caligma hayatindaki liyakate ve bu hayatin gerektirdigi 6zelliklere sahip
olmayan insanlarin durumlari Sabri’nin yasami {izerinden go6zler Oniine Serilmistir.
Eserde bozuk toplum yapisi igerisinde olumlu vasiflara sahip bireyin dislanmasi,
asagilanmas: ve kisinin de maruz kaldiklar1 karsisinda Sorunlu bir bireye doniisii

anlatilmistir.

Askin Yedi Rengi romaninda Karadeniz’in sahil kenti olan Zonguldak’ta gegen
kiiciik yaslarda baslayan bir askin tarihi yer alir. Insan sevgisini romanlarinda hicbir
zaman birakmayan Yalg¢in bu eserinde de her tiirlii imkansizliga ragmen agkini Siirdiiren
iki insan1 okura sunar. Yazar, hayat ne getirse getirsin hi¢bir duyguyu askinin 6niine
koymayan bir adam ve onun vazge¢medigi her yaptigina saygi duydugu su gibi aziz kabul

ettigi Su’nun agkini kendi diinyasindan gosterir.
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Uzun Bir Yalmizligin TarihgeSi kardesinin 6liimii iizerine siir yazan bir adamin
siyasi soylem gerekcesiyle mahkim edilmesi ardindan da siirgiine yollanmasi anlatilir.
Olmadik yere suc¢lu bulunan bir insanin siirgiin gittigi sehirde dislanmasi, inSanlarin
Otekilestirmesi, yalnizlagsmasi ailesi tarafindan bile yok sayilmasi ve umutla kurtulusunu
bekleyisinin anlatildigt romanda bu yolun sonunda siirgiinligiin adinin bitse de

hayatindaki yerinin bitmedigi anlatilmaktadir.

Biiyiik Soytart, yaptig1 ve yasattig1 seylerden sonra ailesi tarafindan yok sayilan bir
yalniz adamin yasama tutunma ¢abasi anlatilmaktadir. Kimsesiz, yalniz olan Halil Usta,
kendini ait hissedecegi bir el olarak kiz1 Neriman’a mektup yazmaya baslar. Roman, Halil

Usta’nin kizina yazdig1 ve karsiligi olmayan otuz bes mektuptan olusmaktadir.

Son Bahgeler, babasinin liimiiniin ardindan annesini, kendi istegi {izerine yaslilar
yurduna yerlestiren romanin baskisisinin gozlemleri anlatilir. Cesitli sebeplerle yurda
gelen belli bir yas Uistli inSanlarin ge¢mis yasamlari, farkli yasamlari, acilari, iimitleri,
hayatinin kalanindan beklentileri anneSinin yurda yerlesmesiyle buray1 Sik Sik ziyaret
eden ve yurdun misafirlerinin yasamlarina ortak olan baskisi vasitasiyla sunulmustur.
Eser farkli isimlerdeki on bes boliimden olusmaktadir. Her boliim yurdun misafirlerinin

biri ya da birkag¢1 hakkinda bilgi verir.

Irfan Yalgn, flkyaz Oliimleri romaninda 1940’11 yillarda sanatla ugrasan ii¢ geng
olan Riistii Onur, Muzaffer Tayyip Uslu, Kemal Uluser ve yakin arkadaslart Muzaffer
Soysal’in arkadasliklarini, veremle olan Savaslarini, edebiyat ve sanata ilgilerini ve
kisacik omiirlerini anlatir. Belgesel tarzinda bir sunumla okurun karsiSina ¢ikan romanda
geng yaslarinda vereme yakalanan ii¢ inSanin hem hastalikla hem Ssavas yillariyla hem de

zorlu yasamla miicadeleleri, hayata tutunma ¢abalari, yasama arzular1 anlatilir.

[rfan Yalgm, Yorgun Sevda romaninda hayata diger insanlardan daha degisik
bakan Canim’in lunaparkta calismaya baslamasiyla hayatindaki degisiklikleri, kendini
mutlu hissedisini, lunaparktan onceki ve Sonraki yasamii okura sunar. Universite
yillarinda yasadigi hayattaki inSanlara yabanci ve yalniz olan Canim’in lunaparkta
caligmaya baslamasiyla degisen hayati ve yasaminin kalan kisminin anlatildigi romanda
anlatici romanin bagkisisi olan Canim’dir. Roman i¢inde yasanan olaylar ve durumlar

onun agzindan anlatilir.
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Romanlarinda genis bir konu yelpazesine sahip olan Irfan Yal¢in toplumsal ve
bireysel konular1 ele almistir. Oliimiin Agzi romaninda Zonguldakli olan yazar, ikinci
Diinya Savasi yillarinda Zonguldak’taki maden is¢ilerinin zorlu yasamlarini ve ¢ektigi
sikintilara sahit oldugu i¢in biitiin gercek¢iligiyle romana yansitmistir. Askin Yedi Rengi
romaninda ise agk konusunu ele almistir. Sevmenin Sinirinin olmadigimi gostermek ve
kosullar ne olursa olsun birbirinden vazge¢meyen asiklar bu romanin konusunu olusturur.
Yalgin, bu drneklerde de goriildiigii tizere eserlerinde kendi tercine gore bireysel ya da
toplumsal konular1 islemistir. Hayatimi g¢ektigi ekonomik zorluklar sebebiyle zengin
olmak i¢in ¢abalayan bir inSan hayati, kardesinin 6liimii sebebiyle siyasi su¢lu sayilan
adamin siirgiin hayati, hayati ciddiye almayan zevk ve eglence diiskiinli birinin
yaslandik¢a Siginacak liman bulmak icin yazdigi karsiliksiz mektuplar, Ikinci Diinya
Savasi yillarinda Zonguldak’taki maden isgilerinin zorlu yasamlari, hayata sakin ve iyi
niyetle bakan birinin etrafindaki yozlasmig sebebiyle cinayete siiriiklenmesi, yash
bakimevine diisen inSanlarin yasamlari, Zonguldakli ii¢ Sanat¢inin gen¢ yaslarinda
yasama tutunma arzularina ragmen vereme yenilmeleri, mutsuz bir geng kizin ¢alismaya
basladigi lunaparkin hayatin1 degistirmesi gibi konular romanlarinda yer alir. Sanatci ele
aldig1 konular fark etmeksizin biitiin romanlarinda anlattigi donemin sosyo-ekonomik,
siyasi, kiiltiirel vb. 6zelliklerini yansSitir ve bu konulara bakisini da eserleri araciligiyla

sunar.

[rfan Yalgin, romanlarinda siradan insanlarin Sira dis1 yasamlarini kaleme almustir.
Sanat¢1 herkesin hayatinda var olan inSanlarinin yasamlarini romanlarina tagimistir.
Farkli yasamlara sahip insanlari ayni romanda bir araya getirmis ve bunu basarili bir
sekilde yapmistir. Romanlarinda olaylar ve bu olaylarin kisilere yansimalar1 aktarilmistir.
Romanlar1 bu sekilde sadece olay merkezli olmaktan ¢ikmistir. Onun romanlarinda
madenci, siirgiin, 6gretmen, devrimci, genelev ¢alisani, Sanatgi, is¢i, memur, ayakkabi

boyacisi, miistesar... vb. gibi, her kesimden insan bulunur ve bu kisiler harmanlanir.

[rfan Yalgim, romanlarinda genellikle mekan olarak kendi yasaminda da zaman
gecirdigi yerleri kullanmistir. Zonguldakli olan Sanat¢inin romanlarindaki genis ve ana
mekan genellikle Zonguldak’tir. Istanbul’da egitim géren ve Ankara’da belli bir siire
bulunan sanat¢iin Zonguldak’tan sonra kullandigi mekanlar istanbul ve Ankara’dur.
Zonguldak kimi romanlarinda 6zlenen, hasret duyulan yer olarak bulunurken

cogunlugunda 6zellikle maden yliziinden ac1 ¢eken bir sehir olarak tarif edilmistir. Mekan
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sanatginin romanlarinda Sadece yasanilan g¢evre olarak ele alinmamustir, Kisilerin ruh
halleri de mekanla iliskilidir. Yal¢in’in romanlarinda mekan okura roman kisisinin

psikolojisindeki inis ve ¢ikislar1 da sunar.

Zaman 0gesi Yal¢in’in romanlarinin temel 6gelerinden biridir. Zaman 6gesinin
kullanimi romandan romana fark etmektedir. Kimi romanlarinda zaman 6gesi herkes i¢in
gegerli olan bir birimden ibaretken kimi romanlarinda kisisel olarak algilanan zaman 6n
plandadir. O zamani sadece olaylar {lizerinden vermez, ¢ocukluk yillarina denk gelen
Ikinci Diinya Savas1 yillar1, seksenli yillar ve bu yillarin getirdigi sartlar romanlarinda yer
tutar. Yal¢in, zaman1 romanlarinda islevsel olarak kullanma gayretindedir. Zaman onun
romanlarinda ¢ok boyutlu olarak okurun karsisina ¢ikar. Bazi romanlarinda zaman agikga
ifade edilirken bazilarinda zamanin sezdirilmesi s6z konusudur. Romanlarinda kisilerin

kendi i¢ diinyalarinda yarattig1 zaman yer alir.

Romanlarda kullandig: farkli anlatim teknikleriyle romanlarini zenginlestirmistir.
Anlatma-gosterme tekniklerinden farkli olarak mektup ve giinliik tekniklerinden Sikga
faydalanmistir. Romanlarinda yaptigi tasvirlerle eserlerine canlilik katmistir. Romanlarda
ele alinan konulara ve olay orgiisiine gore Yal¢in romanlarinda farkli anlatim tekniklerini
tercih etmis bu sekilde romanlar tekdiizelikten Siyrilmistir. Yazar kullandigr farkl
tekniklerle roman kisilerinin i¢ diinyalarini, bu kisilerin kendileriyle ve toplumla olan

catismalarini, olay orgiisiinii ve muhteva unsurlarini daha agik bir sekilde sunmustur.

[rfan Yalgin “Marksist bir yazar” oldugunu belirtir. Bu da romanlarindaki konu,
kisi, mekan ve zaman Se¢imlerini etkilemistir. Yalniz Sanat¢inin ideolojisi romanciliginin
Oniine gegmez. Eserlerinin ilk amaci roman yazmaktir. Romanlarinda ele aldig1 konularla
yasadigi toplumun ne halde oldugunu gostermeye c¢alismis ve yasadigi donemi
romanlarina yanSitmis olan Sanat¢inin romanlarinda konu cesitliligi  fazladir.
Romanlarinda olaylar genellikle romanin bagkisisinin kigisel sSeriiveni etrafinda
cercevelenir. Romanlarindaki olay orgiisii genisledikge romanlarindaki kisi Sayisinda
artis olmaktadir. Roman kisilerinin yasamalarinin degisimi ve ilerleyisi lizerine kurulu
romanlarinda bu degisim mekanlara da yansir. Romanlarinin genelinde roman kisilerinin
yasama bakislari icinde bulunduklari ¢cevreyle ilintilidir. Sanat¢inin romanlarinda zaman;
roman kisgilerinin ruh hallerine ve toplumun algilarina gére uzayip kisalma gibi 6zellikler

barindiran bir 6ge olarak yer alir. Yararlandig1 kaynaklar, aldig1 egitim ve kullandig1 dil
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ve tslup sanatg¢inin kaleminden ¢ikan romanlari teknik agidan gi¢li kilmistir. Biitlin
bunlardan yapilacak ¢ikarim sudur: Yalgin romanlarinda yer alan olay, kisi, yer, zaman,
anlatic1, bakis agis1 ve kullandigi tekniklerle estetik bir roman olusturma ¢abasinda

olmustur.
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