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OZET
YUKSEK LiSANS TEZi

SEVINC COKUM ROMANLARININ YAPI VE TEMA BAGLAMINDA
INCELENMESI

Aynur AYYILDIZ
Tez Damismani: Prof. Dr. Tamella AIIYEVA
2023, 166 sayfa

Edebiyat sozliikklerinde yer bulmasi zaman alan roman, insanlarin merak
ihtiyaglarin1 gidermesi 6zelligiyle edebiyat diinyasinda hizla ilerlemistir. Bu ilerleme,
romanin zamanla tiirlere ve unsurlara ayrilmasi ihtiyacini dogurur. Romanin yasanmis ya
da yasanmasi muhtemel olaylarin anlatildigi kurgusal bir tiir olmasi, insan iizerinde
biraktig1 etkiyi arttirir. Tiirk edebiyatina Tanzimat’la giren roman islevi acisindan
zamanla en ¢ok ilgi gdren tiir olma 6zelligi gosterir. icerik ve teknik olarak donemlere
ayrilan roman, her donemin siyasi ve sosyal ortamina gore sekil alir. Yakin donemin ses
getiren ve en iiretken yazarlarindan biri olan Seving Cokum, eserlerinde genellikle sosyal
ve siyasal konular igler, 2000 yilindan sonra ise roman anlayisini degistirerek daha ¢ok
bireysel konulara yonelir. Yazar, 6zellikle son romanlarini ters dogrular iizerine kurar. Bu
calisma Seving Cokum’un; Deli Zamanlar, Gece Riizgarlari, Kirmali Etekler, Tren
Burdan Gegmiyor, Arada Kalmis Tebessiim, Cok Yaprakl iliskiler, Gozyas: Cesmesi ve

Lacivert Tas1 romanlarini yap1 ve tema baglaminda analiz eder.

Anahtar Kelimeler: Roman, Yapi, Tema, Seving Cokum.



ABSTRACT
MASTER’S THESIS

THE ANALYSIS OF SEVINC COKUM NOVELS IN TERMS OF TERMS OF
THEME AND STRUCTIRE

Aynur AYYILDIZ
Advisor: Professor Dr. Tamella ALIYEVA
2023, Page: 166

The novel, which takes time to find a place in literary dictionaries, has progressed
rapidly with the feature of answering people’s curiosity needs. This progress creates the
need for the novel to be divided into genres and elements over time. As a fictional genre,
the novel increases its impact on people through telling the events that have happened or
likely to happen. It enters Turkish literature with Tanzimat showing the characteristic of
being the most popular genre in time due to its function. The novel, which is divided into
periods with regards to content and technique, takes shape according to the political and

social environment of each period.

Seving Cokum, one of the most influential and prolific writers of the recent period,
generally deals with social and political issues in her works until 2000, she changes her
understanding of novel and turns to more individual subjects after 2000. This work
analyzes Seving Cokum’s Deli Zamanlar, Gece Riizgarlari, Kirmali Etekler, Tren Burdan
Gegmiyor, Arada Kalmig Tebessiim, Cok Yaprakli iligkiler, Gézyas1 Cesmesi ve Lacivert

Tas1 novels in terms of structure and theme.

Key Words: Novel, Structure, Theme, Seving Cokum.
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GIRIS

Roman, dehanin en iyi ifade buldugu, sempatimizi en ¢ok talep eden edebi bir
cesittir. Romancinin sanati basittir. Roman biitiin sanat dallar1 arasinda, gercegi en dolayli
bir sekilde ifade eden, kendisine hizmet edenlerin, baglananlarin vicdani endiselerinin
etkisiyle anlagilmasi ¢ok zorlasan, her seyin {istlinde sanatginin yiiregine ve zekasina en
cok sorumluluk yiikleyen bir sanattir. Romanda yeni bir diinyanin yaratilmasi, yaratict
dehaya sahip olanlardan bagkalar1 i¢in ¢ok biiyiik sorumluluktur. Gergekte her romanci,
gercekten inandign biiylik veya kiiclik bir diinya yaratarak isine baslamak zorundadir.
Romandaki bu diinya, sanat¢inin kendi diinya goriisiinden bir baskasini yansitmaz. Yani
roman, tamamen bireysel, esrar dolu bir diinyanin imajidir(Stevick,2017). Bu anlayis
dogrultusunda sorgulanmasi gereken bir tiir olan roman kendi hiyerarsik yapist 6ziinde

incelenmistir.

Tiirk Edebiyatinin 6nemli yazarlarindan olan Seving Cokum’un kaleme almis
oldugu eserler iitopik konular disinda Tiirk siyasi ve sosyal yapisina 1sik tutacak bir
yaptya sahiptir. Yazar, farkl tiirlerde eserler verir. Yakin tarih roman yazarlar arasinda
saygin bir yere sahip olan Seving Cokum’un gog, tarihi, donem ve bireysel romanlari
vardir. Seving Cokum, yasadigi toplumun temellerinden uzak durmadan halkin i¢inde,
halktan biri olarak siirdiirdigli hayatindan kesitlerin de yer aldig1 romanlarinda, ideal ve
olan arasinda bag kurmaya calismistir. Ozellikle son ddnem romanlarinda daha ¢ok birey
merkezli konulara yonelen Cokum, teknik olarak genellikle klasik roman ¢izgisinin disina
ctkmamustir. “Seving Cokum Romanlarinin Yap1 ve Tema Baglaminda Incelenmesi” adli
bu calismada, yazarin 2000 sonrasi romanlar1 genel yap1 6zellikleri(materyal unsurlar) ve

tematik olarak incelenmistir.

Calismanin birinci boliimiinde, Seving Cokum’un hayati ve edebi eserleri
incelenerek Cokum’un edebi anlayisi anlatilmistir. Seving Cokum, romanlarina kendi
yasamindan izler de katar. Hemen tiim romanlarinda kendisiyle ilgili bir detay yer alir.
Bu detaylar kimi zaman, sevdigi yazarlardan alintiladig: siirler, kimi zaman sarki ve
tiirkiiler, kimi zaman ¢ok sevdigi mekanlar, kimi zaman en sevdigi ¢icekler, kimi zaman
da diinya goriisii olur. Tezin bu boéliimiinde verilen bilgiler, yazarla ilgili yapilan
caligmalar, kendisiyle gerceklestirilen soylesiler ya da kendisinin anlatilar

dogrultusundadir.



Calismanin ikinci bdliimiinde, roman tahlil teknikleri incelenmistir. Roman
incelenirken dikkat edilmesi gereken hususlar belirtilmistir. Yap1 ve Tema Unsurlar

tizerinde kisaca durulmustur.

Calismanin ti¢lincii boliimiinde ise Seving Cokum’un 2000 ve sonrasinda yazdigi
Deli Zamanlar, Gece Riizgarlari, Kirmali Etekler, Tren Burdan Gegmiyor, Arada Kalmig
Tebessiim, Cok Yaprakli iliskiler, Gozyas1 Cesmesi, Lacivert Tas1 ve Yiiziinii Siyr
Karanligindan adli romanlar1 hakkinda bilgi verilerek bu romanlarin yapisal ve tematik
incelemeleri yapilmistir. Bu boliimlere ek olarak son boliimde yazarin kendi bulusu olan
ve bazi romanlarinda siklikla yer verdigi Abukizm felsefesi hakkinda bilgi verilmistir.

Verilen bu bilgiler, yine yazarin kaleminden yapilan agiklamalar 1s1gindadir.



BiRINCi BOLUM
SEVINC COKUM’UN HAYATIL, EDEBI KiSiLiGi VE ESERLERI
1.1. SEVINC COKUM’UN HAYATI

Seving Cokum, 25.08.1943 te Istanbul’un Besiktas semtinde diinyaya gelir. Aslen
Siirtli olan yazarin ailesi gb¢ etmeden Once bu bolgede(Siirt-Tillo) ticaretle
ugragmaktadir. Dedesinin ve amcalarinin bagina gelen birtakim talihsiz olaylar sonucunda
babas1 bazi aile fertleriyle birlikte Istanbul’a gd¢ etmek zorunda kalmistir. Medrese
egitimi gérmiis olan babasi babaannesinin tarikat ehli bir kadin olmasindan da ¢ok
etkilenmistir. Canakkale Savasi sirasinda da bazi aile bireylerini kaybeden babasi
Abdurrahim Efendi bir ayakkabi imalathanesinde ¢alismaya baslar, burada hem sanat

Ogrenir hem de meslek edinir.

Calistig1 mahallede esnafin sevgisini ve giivenini kazanan babasi esnaftan birinin
yegeniyle evlendirilir. Cokum’un annesi Saadet Hanim babasiyla evlendirilmek iizere
enistesi tarafindan Kastamonu’dan getirilir. O da tipk1 esi gibi Istanbul’a go¢ etmistir bir
genctir.

“dile, maddi rahatliga kavustuktan sonra Begsiktas’ta ahsap bir eve tasinir.

Ermeni bir bayana ait olan bu ahsap, dort katl, bahgeli evde Seving Cokum diinyaya

gelir. Seving Cokum, dort yasina gelince ailesinin maddi durumu diizelir. Babast

Tuzbaba’da Meddah Ismet Yokusu 'nda ahsap bir ev satin alir. Cocukluk yillarinin

hatiralari, yazarmn roman ve hikdyelerinde genis yer tutar, ozellikle Seving

Cokum 'un Tuzbaba’da yasadigi ahsap ev ve mahalle ortami “Bir Eski Sokak Sesi”
hikdyesinde anlatilan mekan olur” (Akin, 2009: 1).

Cokum’un iki ablas1 vardir. Kardeslik iliskileri oldukca iyidir.

Yazari ailesi onun sanat ve edebiyata olan ilgisini ve yetenegini fark ederek onu
desteklerler. Ozellikle ablasi Sadiye Hamim onu tiyatro gosterilerinde yer almasi

konusunda yonlendirir. Yazar bunu daha sonra su sekilde dile getirecektir:

“Iste o yillarda ortanca ablamin da én ayak olup diizenledigi miisamereler
mahallemizin televizyon yerini tutan bir heyecan kaynag: idi. Bir ara ablamla
beraber Karagoz de oynattik. Temsillerimize yasli basli adamlar gelirdi. Bu
miisamerelerde Cenap Sahabettin’in Kemalletin Kamu, Yahya Kemal, Faruk Nafiz
Camlibel gibi sairlerin siirlerini okurduk. Ayrica ¢cogu kahramanlik temasini isleyen
piyeslerde oynardik” (Lekesiz, 2001 270).

Ilkokula Biiyiik Esma Sultan’da baslayan Cokum, gecirdigi rahatsizlik sebebiyle
okula uzun bir siire ara vermek zorunda kalmistir. Evde oldugu zaman i¢inde okuma

yazmay1 kendi ¢abasiyla 6grenen yazar ortaokulu Besiktas Ortaokulu, liseyi ise Besiktas



Kiz Lisesi'nde okumustur. Lise yillarinda ozellikle edebiyata karsi olan kabiliyeti

Ogretmenleri tarafindan fark edilen yazar Besiktas Kiz Lisesiyle ilgili soyle bir anisim
paylasir:

“Besiktas Kiz Lisesi’'ne yazilmigtim. Cwragan Sarayimin bir devami sayilan
butarihi yapimin yeni yetismekte olan gen¢ kizlar: sokaktan tecrit eden yiiksek
duvarlari biiyiik bir bahgeyi ¢cevrelerdi. Bahgeyi hurma, ceviz, ¢inar, tiiriinden aswrlik
agaclar gélgelendirirdi. Kisa zamanda yiiksek notlarimla hocalarimin ilgisini
cektim. Sevilen ve siirekli o6rnek gosterilen bir ogrenci oldum. Miinazaralara
katilayum, parlak kompozisyonlar yazayim, temsillerde oynayayim diye biiyiik bir
hirs vard i¢imde” (Lekesiz, 2001: 270).

Cokum ayn1 zamanda miizikle ilgili de baz1 ¢calismalarda bulunmustur. Ozel miizik

dersleri alarak kendisini bu alanda da yetistirmistir.

“Yedi yil klasik bati miizigi dalinda ozel keman dersleri alarak Tiirkiye ve
degisik iilkelerin temsilcilerinden olusan A. Kavafyan yénetimindeki Istanbul
Amatér Senfoni Orkestrasi’nda ikinci kemanlarda caldi, konserlere katildi”
(Kurilmug, 2011: 1).

Kendisi sanatin her alaninda yetistirmek isteyen yazar bu dénemde agilan

yarigmalara da katilmay1 ihmal etmemistir. Yine kendi ifadeleriyle:

“Lise ikinci siniftayken Kudret Gazetesi’'nin agtigr siyasi mahiyette makale
yarismasina katilma cesareti gostererek yasl basl insanlar arasinda ikinci oldum.
Gazete mensuplart “Ya Ben Ya O baslikli yazinin yazarn liseli bir geng kiz olarak
karsilarinda gérdiikleri zaman ¢ok sasirmislardi... Tabi 6gretmenlerimden bir¢ogu
resmi ideolojilerle “deviet memuru” felsefesiyle yetigmis olduklarindan benim bu

gayretimi ve aldigim sonucu degersiz bulma yolunu tercih etmislerdi” (Lekesiz,
2001: 271).

Universite egitimi igin Istanbul Universitesi Tiirk Dili ve Edebiyat: boliimiinii tercih
eden yazar, babasinin vefatindan dolayr bir yil ara vermis olarak da olsa fakiilteyi
bitirmistir. Cokum, ayni zamanda Umumi Sosyoloji egitimi de almistir. Universite
ogrenciligi sirasinda siyasete ilgi duyan Cokum, dnce bir partinin Ilce Genglik Kollar:
baskani olur daha sonra ise ayni partinin il Genglik Teskilatina gecer ve burada bazi siyasi
faaliyetler i¢inde bulunur. Kendisinin daha sonra ifade edecegi gibi bu gorevleri
esnasinda karsilastigi kirli siyasi oyunlar yiiziinden siyasetten sogur ve boylece Siyasetten
uzak durmaya karar verir. Esi Rifat Izzet Cokum ile 1968 yillarmin siyasi kaos ortaminda
tanisan Cokum, {iniversite 6grenimi devam ederken evlenir. Fakiilteyi bitirdikten sonra
bir siire Acibadem Ozel Anadolu Lisesinde ve Etfal Hastanesine bagli hemsire okulunda

Tiirk¢e ve Edebiyat dersleri verir. Ancak 6gretmenlik hayati ¢ok uzun siirmez.



1.2. EDEBI HAYATI

Seving Cokum’un edebi kimliginin olusmasinda ailesinin yani sira 6gretmenlerinin
de etkileri oldukga fazladir. Ortaokulda Tiirk¢e 6gretmeni Necmi Seren lise de ise Suzan
Karamanlioglu yazarin edebiyata kars1 olan ilgi ve yetenegini fark ederek onu bu yonde

motive etmislerdir.

Heniiz 6grenciyken Kudret gazetesinde yetiskinler i¢in diizenlenen bir yarigmaya
girerek bu yarismada ikinci oldur. Fakiiltede egitim gordiigii yillarda yazmis oldugu Bir
Eski Sokak Sesi adli hikdyesi Hisar dergisinde (Subat 1972) yayinlanir. Yine ayni
donemlerde Yelken ve Eflatun dergilerinde de bazi hikayeleri yayinlanir. Ahmet Nadir
Caner’in yonettigi Baskent gazetesinde baz siirleri yer alir. ilk hikayelerini Egik Agaclar
adli kitabinda toplayan yazar, Behcet Necatigil’in tavsiyesiyle Oykii tiirii lizerinde
yogunlagir. Kitabinin yayinlamasinin ardindan Hisar dergisi ve Tiirk Edebiyati dergisinde
yazmaya baglar. 1975-76 yillarinda Kiiltiir Bakanligi biinyesinde diizenlenen
komisyonlardan Halk ve Cocuk Yaymlar1 Kurulundaki ¢alismalara katilir. 1977-79
yillarinda Tiirk Edebiyat1 dergisinin yaz1 igleri miidiirliigii gorevinde bulunur Daha sonra,
(1981-85) esi Rufat Izzet Cokum’la kurduklari Coénk Yaymlarmi ydnetir. Seving
Cokum’un Oykii, sOylesi ve diger yazilari, Hisar, Tiirk Edebiyati, Gosteri, Varlik
dergilerinde ve Diinya- Kitap’ta yer alir. Cokum’un edebi kimligini bulmasinda yetistigi
ortamin ve ailesinin rolii oldukga fazladir. Cokum, eserlerinde isledigi kahramanlarini
genellikle kendi yakin g¢evresinden secerken cogu eserinde kahramana kendi kisilik
ozelliklerini de katar. Go¢men bir aileden gelen Cokum, go¢ kavramini pek ¢ok eserinde
isler.(Lacivert Tasi, Zor)Yine Balkan ve Kirim kokenli olan esinin ailesinden
duyduklarini da eserlerine konu eder.(Bizim Diyar, Gozyas1 Cesmesi Kirim’da Son
Diigiin, Hilal Gériiniince, Yiiziini Siyir Karanligindan) Giiglii kadin, gii¢lii anne motifi
de eserlerinde sik¢a karsilagtigimiz 6gelerdendir. (Agustos Basagi, Karanliga Direnen
Yildiz, Deli Zamanlar, Yiiziinii Styir Karanligindan) Yazar, 2000 sonrasinda yazdigi

eserlerde daha ¢ok bireysel konulara yonelmistir.

Seving Cokum, Mehmet Narli ile yaptig1 bir sdyleside kendisine yoneltilen neden

yaziyorsunuz, yazma amaciniz nedir gibi sorulara su sekilde cevap vermektedir:

“dshinda baslangicla birlikte insamn pesindeyim ben. Insam anlamak ve en
yvaklasik olani ¢izebilmek... Bunun i¢in de oykiilerimde olsun, romanlarimda olsun



dis diinyada tamdigim veya benzerleri bulunan kisileri esas aldim. Elbette onlara,
kendimden veya kurgularimla bir seyler ekleyerek...”(Narli, 2018:101,102).

Yine bir bagka zaman, yazma seriivenini kendi ifadeleriyle sdyle dile getirmistir:

“Roman benim anlayisima gore insani yakalayabilmek, insani en iyi en ustaca
yakalayabilmek sanati... Burada insanin etrafimi koyu bir ¢izgiyle ¢iziyor ve bizi
insanmimiz diyorum... Boyle olunca roman belki daralmis gibi goriiniiyor ama
¢izginin iginde yine insan var. Fakat kimligiyle, cevresiyle adiyla, ait oldugu
degerlerle...” (Cokum, 1992 16).

Tiirk romani ve romancisiyla ilgili fikirleri soruldugunda Tiirk ve Batili yazarlari

karsilastiran Cokum:

“Tiirk yazari Bati’dan gelen romani iyi kavramig, kendi diinyasinda kendi
toplumuna  basaryla  uygulamigtir.  Mesela ben  Anadolu’ya  agilmis
romancilarimizdan Yakup Kadri’yi Balzac kadar degerli bulurum. I¢ iirpertilerine
kendisinden oncekilerden farkli bi¢imde giden Peyami Safa’yi Kafka veya Sartre’in
yerine rahatlikla koyabilirim”(Cokum, 2017:917).

ifadeleriyle Tiirk romanin aslinda ne kadar kiymetli oldugunu anlatirken
tilkemizde romanin ya da romanciya verilmesi gereken degerin eksikligini su

sekilde aciklamaktadir:

“Bugiin Tiirk romami eski ustalarin saglam romanciliklarinin devami olarak,
inkar edilemez bir yerdedir ama iyiyi kotiiyii ortaya koyacak olgiiler yerli yerinde
degildir. Sizi destekleyen medya-kapital giiciiniiz yoksa birtakim i¢ ve dis rgiitlerle
baglantilariniz, paraniz pazarlamacilarimiz yoksa ne kadar degerli olursa olsun
eseriniz kapisilamayacag agikdrdwr” (Cokum, 2017: 65-67).

Cokum, edebi camiada oldukgca takdir goren bir yazar olma 6zelligi gosterir. Isa

Kocakaplan Cokum ile ilgili goriislerini su sekilde dile getirmistir:

“Son yullarda ¢ok gérdiigiimiiz, reklama dayali bir roman ve hikdye yazar
degildir Seving Cokum, 15 giinde 20 baski yapip(!) sonra adi anilmayan eserler
vermez. O, 30 yili agkin siiredir devamli yazar, yayinlarve bu eserler istikrarii olarak
okunur. Cabuk ve kolay kazanilan sohret,saman alevine benzer. Seving Cokum
romanciligimin zirvesine kaleminin giicii ile tirmanmigtir. Bu istikrarl ve uzun bir
zaman igine yayilan yazarlik hayati, istikrarli ve gercek okuyucuyu da gerektirir.
Seving Cokum bu okuyucuyu da bulmugs goriiniiyor” (Kocakaplan, 2003:16).

Eserlerinde ara ara siire de yer veren Cokum siire karsit olan ilgisini ve siir

caligmalarini su sekilde anlatir:

“Ben ashinda kesfedilmemis bir sairim. Benim bu ses yapim, bazen
konuyu bile asar. Bu hdlimi Beyaz Bir Kiyi kitabimda kiiciik bir siirle soyle
anlattim:

Isir benim yuldizim, iisiir

Algaktan dogar algcaktan batar

Sabahlar: giin dogarken 6liir

Utariddir, siimbiiledir, rengi pembe mor arasi



Geceleri elinde ya kalem var ya da sazi
Utariddir o, katibidir diinyanin
Soz dizmektir biitiin isi hiineri.” (Kocakaplan,2003: 24).

Cokum kendisiyle yapilan bir sOyleside siirle i¢ i¢e olusunu yine su ciimleleriyle

anlatir:

“Ben siirle edebiyata baslamistim. Bazi siirlerimi de siteye koydum drnek
olsun diye. Bunlari hi¢bir zaman kitap falan yapmam ama bir¢ok kitabimda béyle
siir parcalart vardir. Bilinen sairlerden diyelim Attila Ilhan’dan veya Nazim
Hikmet 'ten almisimdwr. Bir de benim yazdiklarim vardir. Onlarda imza ya da isim
olmaz, éylece gecer. Ornegin Sonsuz'un siirleri tamamen bana aittir. Niizhet

Fermanli’'min yazdigi tekerlemeler yine bana aittir. Siir onem tasiyor” (Dag,
2012:286).

Yazar kendi diisiince ve hayal diinyasinda ortaya attig1 ve adina Abukizm dedigi bir
felsefeyle karsimiza c¢ikar Tren Burdan Geg¢miyor ve Arada Kalmig Tebessiim
romanlarina. Yerlesik anlayislara karst ¢ikan ters dogrular iizerine hayati insa etmeyi
amagclayan bir felsefe lizerine kurulan bir felsefedir Abukizm. Cokum kendisine sorulan

bu felsefenin sirrin1 ve ortaya ¢ikisini su climlelerle 6zetler:

’

“Abuk sacmalik demek. Bizde kullanilan bir kelime, ben buna bir “-izm’
getirerek boyle bir felsefeymis gibi ortaya attim. Bu benim romanlarima
ironigirmesiyle giildiiren taraflar veya trajikomik seyler dedigimiz unsurlarin
girmesiyle basladi. Ben buna bir felsefe adi vereyim. Biz hep disaridan almigiz
felsefeleri ama mecbur degiliz buna. Kendimiz de yeni bir felsefe koyabiliriz ortaya.
Fakat 6yle iddiali bir felsefe degil. Bir mizah renginde bir felsefe bu. O da farkh
bakis. Ezber disinda dgretiler disinda insanin gergegi gérmeye ¢alismast...” (Dag,
2012:285).

Cokum roman adlarini da 6zenle seger. Deli Zamanlar romani genglik telasiyla hem
fikirsel hem duygusal olarak oradan oraya savrulan bir geng kizin yasadiklarini konu alir.
Cok Yaprakl Iliskiler, bir {itopya romanidir ve insanlarin bilinmeyen yonlerini ve gizli
iligkilerini anlatir. Yiiziinii S1yir Karanligindan romani, karanlik suglarin islendigi, kaotik
bir ortamda yasanan aydinlanma cabasi i¢indeki gen¢ akademisyen ve sanatgilart konu
alir. Bu oOrnekler yazarin diger romanlari agisindan da ¢ogaltilabilir. Cokum’un
bireysellige dogru ilerledigi edebi yolculugunda romanlarina bakildiginda, romanlarinin
bazilarinda (Gece Riizgarlari, Yiziinii Styrr Karanligindan, Deli Zamanlar, G6zyast

Cesmesi...) “rliya” ve “intihar” kavramlarini da isledigi goriiliir.

Yazar, kendi romanci kimligini 2000 dncesi ve sonrasi olarak ayirmaktadir. 2000
oncesinde yazdigi eserlerde ideolojik tarafsizligini koruyamadigimi ve bu eserlerini

diisincelerinin ve siyasi olaylarin etkisinde kalarak yazdigii belirten yazar 2000



sonrasinda ise bundan tamamen siyrildigimni artik ‘bagimsiz bir yazar’ oldugunu dile
getirmektedir. Kendisini anlamak isteyenlerin 2000 sonrasinda yazdigi eserlerini

okumalar gerektigini vurgulamaktadir.
1.3. ESERLERI

Oykiileri:

Egik Agaglar (1972), Bolismek (1974), Makina (1976), Derin Yara
(1984),0Onlardan Kalan (1987 ) Bu kitaplar birlestirilerek, Bir Eski Sokak Sesi, Evlerinin
Onii, Onlardan Kalan adlariyla yeniden yaymmlandi. Rozalya Ana (1993- Tiirkiye

Yazarlar Birligi Armagani), Beyaz Bir Kiy1 (Fas’ta gecen hikayeleri 1998), Gece Kusu
Uzun Oter (2001 ), Al Cigegin Moru (2010).

Romanlar:

Zor (1977), Bizim Diyar (1978), Hilal Goriiniince (1984- Milli Kiiltiir Vakfi ve
TYB Armaganlar1), Agustos Basagi (1989), Cirpintilar (1991), Karanliga Direnen Yildiz
(1996), Deli Zamanlar (2000), Gilylizliim (Tefrika roman olarak yaziligt 1988,
kitaplagsmas1 2003 ), Gece Riizgarlar1 (2004), Tren Burdan Ge¢miyor (2007), Arada
Kalmigs Tebessiim (2010), Lacivert Tas1 (2011- Eskader Roman Armagani), Cok Yaprakli
Miskiler (2013), Kirmali Etekler ( 2014 ) Yiiziinii Styir Karanligindan (2021)

Gazete Yazilari: Giizele Bakan Karinca (1997), Vaktini Bekleyen Tohum (2000 )
Anlati: Hevenk- Kayip Istanbul (1993-TYB Armagani)

TRT radyolarinda yayinlanan eserleri: Hilal Goriiniince, Agustos Basagi(arkasi
yarin), Atatiirk’le Miilakatlar Radyo programlar1 ve TV senaryolar1 da bulunan Cokum,
Yeniden Dogmak adli dizi senaryosuyla Ankara Gazeteciler Cemiyeti, 1988 Basin Seref

Belgesine layik goriilmiistiir.
2020 Y1l Necip Fazil Odiilleri ¢ Hikaye ve Roman’ armagania layik goriilmiistiir.
Cevrilmis Eserleri:

Carmih, Bir Geminin Getirdikleri, Der Neu Mensch In Der Tiirkei — Almanya
(Seckiye Katilan Oykiiler).

Bizim Diyar, Prof. Dr. Azize Cefarzade’nin ¢evirisiyle- Azerbaycan-Baku

(Roman).



Tarifsiz Bir Sesin Hikayesi, Moderne Turkse Verhalen- Hollanda (Seckiye Katilan
Oykii).

Denizin Dalgas1 Saclarin, Racconti dell Anatolia-italya (Seckiye Katilan Oykii).
Deli Zamanlar Arapgaya ¢evrilerek Misir’da yayimlandi (Roman).

Tarlabasi’nda Sabah Oluyor, Istanbul In Women’s Short Stories—England (Segkiye
Katilmis Oykii).

Hilal Gériiniince - Ingilizceye gevrilerek “The Crimean Times” adiyla ABD’de

yayimlandi.
Abukizm

Seving Cokum’un Abukizmden ilk defa Tren Burdan Ge¢miyor adli romaninda
bahseder. Romanda sokak ¢ocugu Sonsuz adli karakter, yazdig siirleri ‘abuk’ diye
adlandirir. Okuyucu bdylece Abukizmden haberdar olur. Daha sonra yazdigi Cok
Yaprakli iliskiler ve Arada Kalmis Tebessiim romanlarinda ise sanatla ugrasan
karakterler lizerinden bu felsefeyi okuyucusunun diinyasina sunar. Abukizmin resimde
ve diger sanatlardaki manasi Arada Kalmis Tebessiim romaninin bagkisisi Ressam

Feda’nin araciligiyla onun diisiince diinyasindan okuyucuya su sekilde ulagtirilir.

“Abukizm yeni bir felsefe degildir, baslangi¢tan beri vardir, hiikiimliidiir, belirli bir
rengi yoktur, eflatundur, turuncudur, gridir, petrol rengidir, kiif yesilidir, toprak rengi,
visne morudur, nar¢icegidir, yavruagzidir. Smif catismasi gergegini kabul eder; ama buna
kars1 direnir. Giigliilerle gii¢ sahibi olamamiglarin kavgasini ezeli bir dram olarak ortaya
koyar. Her tiirlii tutum ve inanct nefs baskilarimin hem tetikleyecegi hem de sarsacagi,
onlara yer degistirecegi kanisint benimsemistir. Tutumlar her zaman kendisine bir kilif ve
ambalaj bulabilir.

Abukizm, bireyciligi olgiisiinde hedonist yan: faydact fakat toplumcu algilamastyla
insansi ve kopeksidir. Kopeksilik, insamn insana ¢ok yakin olmasi demektir. Birinin
digerini kollamasi ve ona gerektiginde merhamet duymasidir. Abukizm, kopeklerin ve diger
ctimle hayvanlarin asil duruglari, gérev sorumlulukilari, sevgi dol yiirekleri ve gozleri dlgii
alinarak dinlere hayvanlarla ilgili giizellemeler eklenmesini diler. Kadinlarin yalnizca
dogurganliklar: ve evilerde ise yaramalar: dlgiileriyle bigimlendirilmelerine karsi ¢ikar.

Abukizmin insanligr kurtarmak gibi bir amaci, kurallart ve nasihatleri sevmez.
Yalnizca dagilmis olan taglarin, yap-et parcaciklarinin yerlerine oturtulmasini diler. Abuk
ressamlar tiim bu celiskileri bir arada isler, konulara dikkat eder ve fir¢a ve spatulanin
yani sira “lekeli” denilen tarzda parmak u¢lariyla ¢calisirlar. Bu yiizden onlarin elleri yagh
boyacimin ellerini andirir. Kendilerini iist tabakaya ait sayanlar bu tiir ressamlarla
tokalasmaktan hazzetmezler.

Abuk sanatcilar kendilerinden oncekileri reddetmezler; ciinkii sanatin birbirine
zincirlenerek siirdiigiinii diigiiniirler. Fakat onlari taklitten kaginirlar. Bu akimin onemli
bir ozelligi kimseye benzememektir. Abukizm ¢iplak gozle algilanan evrene karsi ¢ikar.

Ciplak goz, kigiden kisiye degistigi gibi hi¢cbir gercegi tam olarak algilayamaz. Ciinkii



insan gozii i¢ersinde binlerce goz vardir; ne ki bunlar atil durumdadiriar. Ancak gormesini
bilenler, bunlardan birka¢int acip kullanabilirler. Onun igin Abuk ressamlarin resimleri
bir ticiincii gozden bakilarak yapilmis gibi dururlar. Bu, gékyiiziine derin bir cukurdan
bakmak, bir sokagi kedi goziiyle gérmek anlamina gelir. Kedigozii resimler giin 1s1ginda
yvapilmissa cizgiler halinde, aksama dogru yapilmissa genis ve yayvan sekillendirmelerdir.
Bu akima bagli ressamlar her zaman ¢izimledikleri seylerin icersinde bir nesneyi abartir
ve ona 6nem verirler. Ciinkii insan gozii daima en leziz olanin, en renklinin, en iistiiniin, en
aranilamin tizerinde yogunlasir” (Y.S.K. : 5.209, 210, 211).

Cok Yaprakli Iliskiler’de ve Tren Burdan Gegmiyor adli romanda da bu felsefenin
incelikleri okuyucuya aktarilir. Bu romanlarda yer alan ve Abukizm felsefesini
benimseyen kahramanlar toplumda aykir1 olarak goriinen ancak tam tersi topluma faydali
olabilmeyi amaglamis kisilerdir. Tren Burdan Ge¢miyor romaninda sokaklarda yasayan
Sokak Cocugu Sonsuz kendi yazdig: siirleri Abuk olarak ifade eder. Yine Cok Yaprakl
lliskilerde D.D.H.’nin hareketinin temsilcilerinden olana tiyatro oyunculari da Abuk

felsefeyi savunurlar ve bu yonde ¢alismalar yaparlar.
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IKiNCi BOLUM
ROMANIN MATERYAL UNSURLARI
2.1. ANLATICI VE BAKIS ACISI

Roman, her ne kadar kimi zaman konusunu gergek hayattan almis olsa da kurmaca
bir diinyadir. Okuyucu daha romani okumaya baslamadan 6nce bu kurmaca diinyanin
kurallarin1 kabul eder. Umberto Eco : ““ anlati, bizi bir diinyanin sinirlari i¢ine kapatir ve
bizi, bir bi¢imde onu ciddiye almaya yoneltir” (Eco, 2012:104). diyerek anlatinin roman
acisinda 6nemini vurgulamistir. Tekin : “Romanin biri hayata digeri edebiyata agilan
kapilart vardir. Roman bu iki degerin —edebiyatla hayatin- mutlu sentezinden
dogar”(Tekin, 1991:11). ifadesiyle anlaticinin, romanin kabul gérmesi agisindan 6nemini
dile getirmistir. Roman yazari, metinlerini kaleme almadan 6nce anlaticinin konumunu
ve seklini belirlemek zorundadir. Ciinkii roman ile okuyucu arasinda koprii gorevi goren
anlatici aslinda en zor gorevi iistlenmektedir. Roman okuyucusu, ilk dnce anlaticiy1 tanir,
onunla saglam bir bag kurduktan sonra olaya girer ve boylece romanin kurgusal 6gelerine

dahil olur. Anlaticinin tanimin1 yaparken Tekin:

“Anlatict; destan, masal, hikdye, roman gibi ‘epik’ karakterli metinlerde sesini su
veya bu tonda duydugumuz gizli ve agik kimligine tanik oldugumuz bir varliktir” (Tekin,
1991:63). diyerek anlaticini da roman kahramanlar1 kadar 6nemli olduguna dikkat ¢eker.
Serif Aktas yazarin okuyucuya vermek istedigi mesaj dogrultusunda anlaticiy1
olusturmak zorunda oldugunu belirtir. Aslina bakilirsa okuyucu ¢ogu zaman yazar ile
anlaticinin bir oldugu hiikmiine varir oysa bunun bdyle olmadigint Aktas su sekilde
vurgular: “Yazar tizerinde yasadigimiz gergek diinyaya ait bir varliktir. Anlatici ise itibari
aleme aittir” (Aktas, 1991:84) bundan hareketle anlaticin yazar ile okuyucu arasinda
lokomotif gorevi {istlendigini sdylemek miimkiindiir. Anlatict yazarin istegi
dogrultusunda romandaki olaylar1 nesnel ya da 6znel bir bigcimde aktarma inisiyatifine
sahiptir. Okuyucu ¢ogu zaman, eger kahramanlardan biri degilse anlaticinin yazar
oldugunu diisiiniir. Oysa anlaticinin kurgu diinyasina ait oldugunu tekrar belirtmekte

fayda vardir.

Yazar anlaticiya kimlik kazandirirken birkag farkli yontem belirleyebilir. Romanda
Gozlemci Anlatici, Ozne Anlatict ve Cogul Anlatict olmak iizere farkli anlatic1 tipleri

kullanilabilir (Cetin, 2019:106-115). Roman anlatiminda en 6zgiir olan anlatic1 gézlemci
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anlaticidir. Ciinkii nesnel olmak gibi bir zorunlulugu yoktur. Tekin(1991) ‘O’ anlatici
denilen gozlemci anlaticinin seriivenin destan doneminde basladigini oradaki buyurgan
tavrinin romanda hala devam ettigini belirtilir. O anlatici, olaylar1 izler ve kendi
yorumlariyla okuyucun anlamasini istedigi gibi ona aktarir. ikinci anlatic1 yontemi ise
0zne anlaticidir. Bu anlatic1 bi¢imine ‘kahraman anlatic1’, ‘tanik anlatict’, ‘ben anlatic1’,
’benzer anlatic’,’fist person’, ’homodiegetic’ da denir.(Cetin, 2019:112). Ozne
anlaticinin kullanildig1 romanlarda genellikle kisi dykiileri islenir bdylece olayin 6znesi
olan kisi, fail ayn1 zamanda olaylar1 okura aktaran kisi konumundadir. Yani Cetin’in
(2019:112). de belirttigi gibi anlatici, olayin hem yapicisi olan 6zne hem de aktaricisi olan
kisidir. Ozne anlatict da romanda iki sekilde varlik gdsterir, birincisi olaylar1 bizzat
yasayarak aktarim yapan, aktarilan 6zne; iKincisi ise aktarilan 6zneyi sunan kisi, aktarici
ozne (Cetin, 2019:114). Son olarak da ¢ogul anlatict da bir yontem olarak kullanilabilir.
Bu yontem iki farkli sekilde karsimiza ¢ikabilir. Ilki romanda yer alan tiim kahramanlarin
zamani geldik¢e kendilerini kendi ifadeleriyle anlatmalari ; bir digeri ise ayni roman
icinde birbirinden farkli anlatic1 kullanilmas1 yontemidir. Bir béliimde gézlemci anlatici
kullanilirken bir bagka bolimde 6zne anlatici kullanilabilir. Bu yontemi kullanan
yazarlarin amacinin romana akicilik ve hareket katma istegi oldugu sdylenebilir.
Anlaticiyla birlikte roman incelenmesi esnasinda bakilan diger bir unsur da bakis agisidir.
Bakis a¢isinin roman unsurlari arasindaki anlamini Aktas su sekilde 6zetler: ““ Bakis agis1
anlatma esasina bagli metinlerde, vak’a zincirinin meydana gelmesinde kullanilan mekéan,
zaman, sahis kadrosu gibi unsurlarin kim tarafindan kime nakledilmekte oldugu

sorularina verilen cevaptan baska bir sey degildir’(Aktas, 1991: 84).

Romanin okur nezdinde kimligini kazanmasi veya ederini bulmasi noktasinda bakis

acisinin onemini Stevick soyle ifade eder:

“Herhangi bir romam degerlendirirken, hikdyecinin bakis ag¢isim
Kavramamiz, romamin degerler sistemini ve romandaki karmasik davranislari
anlamanuzi biiyiik élgiide tayin eder. Hatta romanin degeri hakkinda verecegimiz
hiikmii - olusturmamiz bile romandaki bakis a¢isimi  yakalamamiza dayanir,
denebilir ’(Stevick, 2017: 84)

Yazar, romani kaleme alirken pek ¢ok farkli bakis agis1 gelistirebilir. Bu noktada
James’in bir hikdyeyi anlatmanin bes milyon sekli vardwr, sozii akillara gelmektedir.
Bakis acisini dogru belirleyen yazar, romanin elestirmenler ve okuyucu nezdinde 6ne

gegmesini saglar. Roman yazilirken sadece okura hitap hedeflenmez. Elestirmenin de
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bakis acim1 ve romani dogru tetkik emesini kolaylastiracak yontemler belirlenir.
Elestirmen tarafindan dogru anlasilan eser edebi camiada yerini bulacaktir. Cilinkii “bakis
ac1s1” salt bir yontem olmanin ¢ok 6tesinde, romanin kaderini tayin eden kapsamli bir
uygulamadir. Bir romanda, “anlatic1” ile “anlatilan™ arasindaki mesafenin dengeli bir
cizgide tutulmasinda, romanin dil ve tislubunu bigimlenmesinde, nihayet romanin saglikli
bir yapiya sahip olmasinda, secilen ve uygulanan bakis agisinin 6nemi biiyiiktiir
(Tekin,1991:52). Bakis acisi, romanin kaderini tayin eder ¢iinkii dogru anlasilmayan
okura ve daha ¢ok elestirmene dogru kanaldan ulasamayan roman ¢ogu zaman hak ettigi
yere gelememektedir. Bakis acist belirlenirken farkli yontemlere basvurulur. Bu
yontemleri Tekin (1991) “Tanrisal Bakis Acis1”, “ Gozlemci Figiiriin Bakis A¢is1”, “Tekil
Bakis Acis1” ve “Cogul Bakis Agis1” olarak adlandirirken Cetin(2019): “Gozlemci
Anlaticr”, “Ozne Anlatic1”, “Cogul Anlatic” seklinde simiflandirir. Her iki yaklasim da

icerik olarak ayn1 6zellikleri tasir.
2.2. VAK’A- OLAY ORGUSU
Vak’a sozliik anlami olarak olay hadise ya da ‘olup gecen sey’ anlamina gelir.

Mark Shroder romanin tanimi yaparken “Roman tecriibesizlikten tecriibelilige,
cehaletin mutlulugundan hayatin gerceklerini kabullenen bir olgunluk seviyesine gegis
stirecini hikaye eder” (Kantarcioglu, 1988:24). ifadelerini kullanir. Aslinda yazma
asamasinin en basinda niyetini belirleyen yazar okuru hangi olay c¢ergevesinde
diistindiirecegine karar vermek zorundadir. Vermis oldugu bu kararla okuyucuya kurmaca
da olsa “bir romanci, bir durum, bir kisi ya da olay anlatmaktan ¢ok, bir diinya
sunar”(Wellek ve Warren, 2001:252) olay orgiistinii kurmanin kendi prensipleri vardir.
Her yazar dnce bu prensipleri gézden gecirir. “Ilk olay baslamadan kurmaca anlati
baglamaz, ikinci olay ilerlemeden de ilerlemez” (Bolat, 2009: 52).prensibiyle yola ¢ikar.
Romanci olay oOrgiisiinii kurgularken Oykiilemeden faydalanir ancak Oykiilemenin
sinirliliklarmi da bilir. Forster: “Oykii romanimn temelidir, dykii yoksa roman da
yoktur”(Forster, 1985:64). fikrini ortaya attiktan sonra bu tezi detaylandirarak su sekilde

ifade eder:

“Olay orgiisii de olaylarin anlatimidwr; ancak burada iistiinde durulan nokta,
olaylar arasindaki neden-sonug iliskisidir. ‘Kral 6ldii, arkasindan kralice de 6ldii.’
dersek, oykii olur. ‘Kral oldii, sonra iiziintiisiinden kralice de 6ldii.’ dersek, olay
orgiisii olur. Zaman swrasit bozulmus degildir, ancak neden sonug iligkisi yaninda
iyice golgede kalmistir. Séyle diyelim: ‘Kralice éldii, nedenini kimse bilmiyordu;
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sonradan anlasildi ki, kralin oliimiine duydugu tiziintiiden olmiis.” Bu, icine gizem
katilmis bir olay orgiisiidiir ve iistiin gelisme olanaklari bulunan bir 6rgii bicimidir.
Zaman swast  bir yana, Oorgiiniin  surlarinin - elverdigi  dlgiide  oykiiden
uzaklasiimistir. Kralicenin oliimiinii diistinelim. Bu oliim olayr oykiide gegerse,
‘Sonra ne olmus?’ diye sorariz; olay orgiisiinde gegerse, ‘Nigin olmiis? deriz.
Romann bu iki yonii arasindaki temel ayrilik budur”’(Forster, 1985:128,129).

Aslina bakilirsa kahramanin hayatindan kesitlerin olugturuldugu olay orgiisii ic ice
gecen ya da son derece agik olan gidisatin okuyucuya sunulma seklidir. Cetisli, bu
giriftligi anlatirken: “ vak’a halkalari, bir taraftan vak’a zincirini veya olay orgiislinii
olustururken; diger taraftan tasidiklari anlamla da ‘mana birlikleri’ne hayat verirler. Buna
bagli olarak mana birlikleri ‘metin halkalari’ni, metin halkalar1 ‘metin tabakalari’ni,
metin tabakalar1 da ‘metin’i meydana getirirler”(Cetisli, 2009:60). Fikrini savunur. Bu
kurallar ¢ercevesinde olusturulan metin yazarin niyetiyle birleserek karakter kazanir ve

olay halini alir. Roman teknikleri konulu doktora tezi hazirlayan Ay’in:

“Romanda estetigin oncelikle kendisini belli ettigi temel yer, olay orgiisiidiir.
Ciinkii olaylar arasindaki baglarin diizenlenmesi, catisma durumunun meydana
gelmesi, entrik yapimin olusumu ve entrikamin yiiritiiliisti, alt anlati-iist anlati
iligkisinin kurulusu, anlati i¢in baglangi¢ se¢imi, tek zincirli veya ¢ok zincirli olay
orgiisii tercihi vb. tekniklerin olay orgiisiiniin olusturulmasinda gerektigi yerlere
itinayla yerlestirilip kullanilmasi romanda estetik olusum agisindan biiyiik 6nem arz
eder ’(dy, 2014:44). ifadeleri olay orgiisiiniin olusturulmasindaki énemi ozetler
niteliktedir. Olay orgiisiiyle sekillendirilmek zorunda olan roman bir yap: kiiltiiriine
benzetilecek olursa yapida sanatsal ahengi saglayan unsurlar(renk uyumu, tas
ahengi, isleme ozelligi vS.) romanda olay orgiisiidiir. Vak’a,romanin hayata doniik
yiizii, romanin vitrinidir. Vak’a uydurulmaz hayattan odiing alimir(Tekin, 1991:67).
diyen Tekin ashinda romanda olay orgiistiniin birbiri ardinca nasil gelismesi
gerektigi konusuna giris yapar. Olaylardan birinin sonucu digerin nedeni olacakken
bu kurgu ne kadar saglam kurulursa akis o kadar basarili olacaktir. Ay(2014) olay
orgiistiniin bir baska o6zelligi olan tek zincirli ve ¢ok zincirli olay orgiisiinden
bahsederken Cetisli’nin bu konudaki diisiincelerini séyle aktarir:

“Tek zincirli olay orgiisii, tek bir merkezi kisiye bagl olarak baslayp geligen,
dolayisiyla da dallanp budaklanmayan olay orgiisii tarzi olarak sekillendigi halde,
¢ok zincirli olay orgiisiinde asil vak’a zincirinin kendi icinde bir¢cok dala ayrilmast
so0z konusudur”(Cetigli, 2009:62-63).

Cok zincirli olay 6rgiisii incelendiginde goriiliir ki olaylarin biri digerine sebep olur
ya da biri bitip digeri baslar. Dolayisiyla dikkat ¢cekilmek istenen husus sudur aslinda olay
Orgiisiiniin insasinda neden-sonug iliskisi dogru kurulmak zorundadir. Olay orgiisii
¢coziimlenirken Mikhail Bakhtin tarafindan gelistirilen ve adina ‘kronotop’ adini verdigi
bir kavram ¢ikar karsimiza. Bu kavram 6zetle 6nce her seyi bozmak - dengesel olarak-
daha sonra toparlamak anlamina gelir. Kiran ve Kiran Eziler bu durumu olusturduklar

bir tablo ile gorsel olarak bizlere su sekilde sunarlar:
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ANLATI

BASLANGIC DURUMU BiTiS DURUMU

Oykiiniin iyi tasarlanmasinda dikkat edilecek hususlar1 Moran da su ciimleleriyle

Ozetler:

“Hayatta olaylar pes pese sira ile dizilir, roman ise olaylari, hayattaki sirayi
izleyerek anlatmaz; onlari kendine 6zgii diizenler, kdh ozetleyerek kisaltir oldugu
gibi verir kdh siralarimi degistirir vb. bu ham madde olayda olay orgiisiine
doniisiirken sanatin gereklerine gore hayatta rastladigimiz yapay bir sekilde
diizenler. Bundan étiirii, alisilmishigi kiran ozellikle olay orgiisiidiir, siirde dil nasil
kendi ozel  diizenlenisiyle kendi kendini ~ sergiliyorsa, romanda olay orgiisiiyle
viicuda geligini kendi kurulusunu anlatir”(Moran, 1981:173).

Tiim bu insa siireci Aristotales’in diinyasinda su ctimlelerle degerlendirilir:

“Bas herhangi bir seyin zorunlu sonucu olmayan seydir. Ondan sonra ise,
zorunlu olarak bir sey gelir. Son ise tersine, bir bagka seyden sonra zorunlu Diigiim
Eylem Coziim olarak gelmesi gereken ve gercekten de gelen seydir. Ne var ki,
sonun ardindan higbir sey gelmez. Son olarak orta ise, bir bagka seyden sonra gelen

ve kendinden sonra da bir baska seyin gelecegi seydir” (Aristoteles, 2006: 27).

Yazar, olay orgiisiinii olustururken; okur, olay 6rgiisiinii ¢6ztiimlerken romana bu

degerlendirmeler 15181nda yaklasir.
2.3. KISILER

Roman, “insanin veya c¢evrenin karakterlerini, goreneklerini inceleyen,
seriivenlerini anlatan, duygu ve tutkularini ¢éziimleyen itibari veya gercek olaylara
dayanan uzun edebiyat tiirtidiir”’(Tiirkge Sozliik, 1998:1864). Romanin en basit tanimina
bakildiginda ciimleye ‘insan’ ile baslamis olmasi tesadiif degildir. Romanin olusum ve
gelisim tarihi incelendiginde Ortagagin sonlarina dogru kimlik kazanmis olsa da hem
Dogu’da hem Bati’da anlati ihtiyacini karsilamak {izere ortaya ¢ikan masal, fablio, destan,
halk hikayeleri gibi bagka iirtinlerin insanin anlat1 ihtiyacini karsiladigi goriiliir (Cetin,
2019:15). Romanin ana unsuru her ne kadar olay orgiisii gibi goriinse de bu olaylari
yasayan ya da bu olaylarin yapicist konumunda olan insan ve onun hayati, asil ilginin
kaynagidir. Bu tiiriin tarihsel gelisiminde 19. yiizy1l romani incelendiginde Parla, roman1
birey odakli olarak nitelendirir ve sdyle anlatir: ““...on dokuzuncu ylizyil romanlarinda

birey Onemliydi; romanda nesnelere ancak bu bireylerin ozelliklerini vurgulamak
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amaciyla yer verilirdi”’(Parla, 2000:39) Roman bir olaylar biitiiniiyse bu olaylarin faili
kisi ya da karakterdir. Roman 6zeline bakildiginda eylemi gerceklestirenin illaki ‘insan’
olmas1 gerekmez. Insan 6zelligi tasiyan herhangi bir varlik da pekald roman kisisi
olabilir(Tekin, 1991: 76). Modern romanda kisi kurgusu oldukga biiyiikk onem arz eder.
Nitekim modern roman birey temellidir. Romanin birey merkezli olmasinin bir sebebi de
okuyucunun merak duygusunu gidermek arzusudur. Bu gerekgeyi Cikla (2002:113) soyle
vurgular: “Hatta insanlarin, uzunluguna bakmadan roman okumalarinin nedenlerinden
birisinin hayali de olsa baska insanlarin ve hayatlarin sirlarina vakif olmak istemeleri
oldugunu sdylemek miimkiindiir.” Zaman i¢inde roman kisisinin misyonu da degisir.
Gergekgi roman anlayigini destekleyen sanatgilar, modern roman merkezinde kisinin tek
gorevinin olay1 gerceklestirmek olmadigini onun hikdye ve okur arasinda lokomotif
oldugunu savunur. Kisi hem seriiveni siiriikleyen, vak’ay1 canlandiran hem de olaylar
anlatan sunan etkili bir elemandir artik(Tekin, 1991:82). Yazar kisiyi farkli tekniklerle
okuyucunun karsisina ¢ikarabilir. Bunlardan birincisi anlatim ya da agiklama yontemidir
ki boyle durumlarda okuyucu kisiyi yazarin anlatilar1 ve tasvirleriyle tanir. Kisinin tiim
ozellikleri bilmemizi istedigi kadariyla yazar tarafindan aktarilir. Ikinci yontem ise
dramatik yontemdir. Bu yontemde kisi basroldedir ve okuyucuya kendisini yaptiklariyla
ya da ifadeleriyle kendisi anlatir. Diyaloglar, biling akisi, i¢ monologlar kullanilabilecek
diger yontemlerdir. Bu yontemlerden hangisini kullanacagina ya da oOrgiiyii nasil
kuracagina yazar kendisi karar verir. Tekin: *“ Klasik romanda, dnce kisinin kim oldugunu
Ogreniriz sonraki okumalar, dgrendiklerimizin dogru olup olmadigini gosterecektir.
Modern romanda ise okuduk¢a kisiyi taniriz. Tamima isi son sayfaya kadar
stirebilir’(Tekin, 1991:87). Roman Kkisisini ‘karakter’ ve ‘tip’ olarak iki baslikta
incelemek miimkiindiir. Karakter kisilik 6zellikleri bakimidan kendi 6ziine benzer. Tip
ise tagidig1 6zellikler bakimindan toplumun sosyal bir kesitini temsil ederken bazen bir
ideoloji bazen ahlaki durum bazen de dini duyarlilik olabilir. B. Emil tipin tanimiyla ilgi:
“ferdi olmaktan ziyade baskalarinda da mevcut ortak 6zellikler tasiyan ve bu 6zellikleri
en belirgin sekilde temsil eden sahistir” (Emil, 1989:27). ifadesini kullanir. Bu iki 6znenin
Ozelliklerini anlatirken Forster, Roman Sanafi’nda (the aspect of novel) genis

aciklamalara yer verirken karakteri “diiz” ve “yuvarlak” olarak siniflandirir:
“Roman kisilerini ‘yalinkat’ kigiler, ‘yuvarlak’ kisiler diye ikiye ayirabiliriz.

Yalinkat kisilere on yedinci yiizyilda ‘humour’ adi verilirdi; bunlara kimi zaman ‘tip’
kimi zaman ‘karikatiir’ de denmektedir. Katiksiz bigimiyle yalinkat roman kigisi, tek
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bir nitelik ya da diisiinceden olusur. Yapisina birden ¢ok nitelik girdi mi,
kenarlardan kivrilarak yuvarlaklasmaya baglar”(Forster, 1985: 108).

Bu yaklasima gore diiz kisiler, her yerde rastlanan roman i¢inde saklanamamus,
girift bir yapiya sahip olmayan okuyucunun hemen ¢ozebilecegi bir 6zellik tasirken,
boyutlu yani yuvarlak kisiler ise onlarin tam tersi olarak romana ¢ok iyi gizlenmis ne
yapacagi ne diisiindiigli noktasinda romanin sonuna kadar okuru siiriikleyen ve hig ipucu
vermeyen kisidir. Nurullah Cetin roman unsurlarindan kisileri agiklarken tip ve karaktere
ilave olarak “merkez kisi(temel kisi, baskisi, asil kahraman, protagonist... ” , “yardimci1
kisiler” , “kurgusal kisiler” seklinde ti¢ farkli baslik eklemistir(Cetin, 2019). Roman;
kisiye kisiden yola ¢ikarak kisi kanaliyla ulagsma yoludur, denebilir. Romanda bir bagka
tir karakter analizi de Stevick tarafindan yapilir. Stevick, baskisi, norm karakter, fon
karakter ve kart karakter seklinde siniflandirir. Baskisi, esas kahramandir, anlatiy1 ayakta
tutar; fon karakter, baskisinin sosyal ¢evresidir yani herkestir; norm karakter, baskisiden
sonra ana karakterdir, bazen bagkisiye benzer, bazen de baskisiye zit karaktere sahiptir;
kart kisi ise romanda tek bir 6zelligin semboliidiir ve romanin sonuna kadar degismez.
(1988:190) Boyle bir smiflama aslinda romanin ayni zamanda kiigiik bir sosyal yapi
oldugu gergegini de vurgular. Buradan hareketle “miikemmel bir edebi eser, insanm

biitiiniiyle veren eser.” (Kaplan, 2000:11) diyerek kisi merkezinde roman degerli kilinir.
2.4. ZAMAN

Roman ¢oziimleme unsurlarindan biri olan zamana kelime anlami1 olarak da farkl
anlamlar yiiklenebilir. Sozliik tanimi 1. bir is veya olusun icinde gectigi, gececegi veya
gecmekte oldugu siire, vakit, 2. Bir siirenin belirli bir parg¢asi, vakit. (Tirkge Sozliik,
2000:2495) olan zaman roman tasarimi iginde de aslinda bu manasindan pek de
uzaklasmaz. Insanoglunun var olusundan bu yana miicadele i¢inde oldugu bir kavramdir.
Zaman bireyin sinirli oldugunu bildigi ve i¢ine pek cok sey sigdirmak istedigi bir
kavramdir. Onun kagtig1 ve kisinin daima —isteyerek ya da istemeyerek- kovaligi bu
kavramin 6nemini Borst su sozlerle dile getirir: “Zaman daima diinyanin bir numarali
harikasiydi ve hep de dyle kalacaktir” (Borst, 1997:12) Bu kavrami roman i¢ine en dogru
sekilde yerlestirmek ve ilgi ¢ekici bir sekilde okurla bulusturmak romanci agisindan hem
cok zor hem de 6nemli bir detaydir. Forster, tim romanlarda bir saat oldugunu ve
hikayenin manasinin olaymn zaman siralamasma gore anlatilmasi oldugunu vurgular

(Forster, 1985). Zaman kavrami, roman i¢in iki anlama gelir. Okur i¢in bunlardan sadece
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birisi 6nemlidir: Eserde gegen zaman. Bunun anlami sudur zaman olarak bir de eserin
yazildig1 zaman da vardir ki bu okur agisindan 6nemli degildir. Tekin bu ikilemi su

sekilde agiklar:

“Biitiin bu noktalar1 bir ciimle ¢ercevesinde toplayacak olursak, soyle
diyebiliriz: bir olay belli bir zamanda cereyan eder(vak’a zamant), bu olay
belirli bir siire sonra romanci tarafinda 6grenilir/duyulur, yine ayni olay belli
bir zamanda kaleme alimir (anlatma zamani)ve yine belli bir siirede (anlatim
stiresi) sunulur, anlatilir” (Tekin, 1991:126).

Romanciy teknik olarak giiclii kilacak sey zaman kavramini metnin ig¢ine hangi sira
ile ne sekilde yerlestirdigidir. Ciinkii “Anlatilan zaman ile anlatim zamani arasindaki
iliskinin niteligi anlatim seyrini(hizini) belirler.” (Tepebasli, 2012:123) Okur agisinda
romanin akiciligint zamanin dogru ve yerinde kullanabilme unsuruyla dogrudan iligkisi
oldugunu sdyleyen Eco, (2012) sozii gereksiz yere uzatmanin, ormanin derinliklerinden
kacabilme c¢abasi i¢inde olan okuyucuyu zaman ormanina yeniden hapsetmek anlamina
gelebilecegini sdyler. Ozellikle modern romanla edebiyata giren zamanda biling akisi
teknigi okuru tek anda pek ¢ok zamanla bulusturur. Kahramanin igsel hesaplagmalari,
monologlar halinde sunuldugunda ya da anlatim bir anlaticidan digerine gectiginde yani
cogul anlatic1 teknigi kullanildiginda okur hizli zaman gegisleri yasar. Kaplan’in “ ¢agdas
yazarlar zaman karisimi’na dayanarak hayatin ¢esitli yonlerini verme imkani
bulmuslardir’(2000:346) sozii tam da bunun igin sdylenmistir. Ister zamanda kronoloji
kullanilsin ister biling akisiyla zaman gecisleri yapilsin romanda zaman ve romanin
Oznesi olan kisi i¢ ice ve birbirine baglidir. Romanin bir kahramani vardir ve bu
kahramanin ulagmak istedigi bir ama¢ ya da nesne vardir, bu iliski zamanin
belirleyicisidir. Roman yazarinin anlati 6znesinin anlati nesnesine uzakliginin anlati

zamanini belirlemesini Ay (2014), su cizelgeyle ifade etmektedir.

Arada Gegen Zaman Araligi

OZNE I-mmnmmmm e | NESNE

Oznenin Eylemlerinin Zaman Igine Yayilis

Peki, romanda ya da anlatida gegen zaman nasil belirlenir?’e gelince. Okurun bu
noktada bilmesi gereken sey sudur. Bir romana zaman ii¢ farkli sekilde yerlestirilir.
Bunlardan birincisi; yazar dogrudan tarih verir zaman son derece nettir. Ikincisi ise

olaylar esnasinda zamanin ne kadar az ya da ¢ok gectiginin okura hissettirilmesidir. Son
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yontem ise zamanin ve olaylarin anlatilisinda ne kadar siirenin gectiginin okura
hissettirilmesi yontemidir.(Tekin,1991) Kullandig1 zaman ve zaman kullanma yontemi
yazarin edebi durusuyla ilgilidir. Yazar bu durusuyla kimlik kazanir. Miyasoglu bu

konuyu soyle 6zetler:

“Romanin bir ‘zaman sanati’ oldugu sik sik soylenir. Bir derece
dogrudur da. Biitiin sanat tiirleri iginde en fazla romanda bulabiliriz
yasanilmis zamani. Oteki eserlerde parca parca unsurlar hdlinde
gordiigiimiiz zaman suuru, adeta romant idare eden, olay orgiisii ve insan
miinasebetiyle iislibu tek basina yoneten baslica unsur durumundadir. Ne
kadar par¢alanmig olursa olsun, tamamlanmuig bir roman, en azindan yazilma
stiresinin sartlarini kendinde tasiyan bir zaman suurunu yansitir. Romanci ilk

olarak, sectigi zaman parcasiyla tavrin belli eder.” (Miyasoglu, 1998: 26).

2.5. MEKAN

Roman unsurlar1 arasinda sahis ile en ¢ok dogrudan iliski kuran diger bir unsur
mekandir. Dilimize Arapgadan gegen sozciik ‘kevn’ kokiinden tiiretilmis olan mekéan
sozcligii koken olarak sozliikte “var olmak, vuku bulmak, meydana gelmek” anlaminda
yer alir (TDV Islam Ansk. 2022, 25. Cilt 342). Roman anlatisinda basrol kisidir. Bu
basroliin tablo icinde bir zemine ya da konumlanmaya ihtiyact vardir. Bu ihtiyaci
karsilayan 6ge mekandir. Demir, mekanin anlatt unsurlart bakimindan 6nemini su

cumlelerle ifade eder:

“Hikdyeye bir mekdn tasviri ya da tamimlanmasiyla baslanmasi siklikla
karsilasilan bir durumdur. Yazarin bunu yapmakta baska sebepleri olmasina
ragmen bu uygulamanin diistindiirdiigii ilk seylerden biri, oncelikle genel ¢ercevenin
¢izilmesi arzusudur. Bu tasarrufun bir getirisi olarak kurgu okuyucunun zihninde bir
tablo gibi canlanir”(Demir, 2011:184).

Roman yazari, bazen mekan karakter tahlilinde arag¢ olarak kullanilir. Kahramanin
kisilik ve davranig 6zelliklerinin olusmasinda yasadig1 ya da yasamakta oldugu mekanlar
arasinda psikolojik bag kurar. Bachelard(2020: 34) “ yasadigimiz mekani1 yasamin tiim
diyalektikleriyle uyum i¢inde nasil doldurdugumuzu, ‘diinyanin bir kdsesine’ giinbegiin
nasil kok saldigimizi sdylemek gerekir.” Bu kok salist mekandan bagimsiz
diisinemeyecegimiz gibi tamamen mekan eksenli oldugunu da sdyleyemeyiz. Demir
(2011) romanda mekan tasviri yapildiktan sonra harekete baslandiginda mekanin islevini

kaybettigini artik sadece bir fon oldugunu dile getirir. Ancak Narli, mekanin olayin
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olugmasinda etkili oldugunu ve hatta mekanin bazi romanlarda sahislar1 ‘engelleyen’ ya
da onlara ‘yardim eden’ bir gorev iistlenebildiklerini sdyler (2002:99). Tiim bunlar g6z
oniinde bulunduruldugunda romanda mekan-sahis iligkisinin atlanamayacak 6nemde
oldugu goriiliir. Kurmaca bir diinya ya da var olan bir diinya i¢inde degerlendirildiginde
mekan icin “ ister gercek ister hayali olsun, mekan, aksiyona veya zamanin akigina bagl
olarak kahramanlarla siki sikiya bagli ve kaynasmis durumdadir (Bourneur, Quellet,1989:
91). Romanda kullanim sekilleri eserin konusuna ya da yazarin vermek istedigi mesaja
gore degisiklik gosterir Cetin, (2019). romanda mekanlari ikiye ayirir. Bunlardan birincisi
Somut(acik, kapali) Mekan, ikincisi ise Soyut(fantastik, iitopik, metafizik, duygusal)
Mekanlardir. Bu mekanlarin okuyucuya hangi yontemler kullanilarak verildigi ve
romanda ne derece 6nemli oldugunu romana bazi sorular sorarak bulabiliriz. Bu sorular
(Cetin, 2019:139): “ mekan tasvirleri olaylara bir dekor olusturabilmek i¢in mi yapiliyor?
roman kisilerinin ruhsal durumunu, i¢ diinyasini ortaya koymaya, ¢oziimlemeye yarayan
islevsel bir nitelige mi sahip?” Mekan, romanlarda kaybolup gitmek istemeyen
kahramanin tutundugu “digardaki igerdelik” 6zelliginde bir yerdir. Romanda mekan anlati
sekline gore farklilik gdsterir. Anlatma (narratiom/tahkiye) 6zelligi agir basan romanlarda
cevresel mekan; betimleme agirlikli mekanlarda algisal mekan olarak adlandirilir

(Korkmaz, Sahin, 2017:11,12,13).
2.6. DIL VE USLUP

Insanlar arasinda iletisimi saglayan en énemli arag dildir. Dil canli bir varhiktir ve
stirekli gelisim ve degisim halindedir. Edebiyat ise malzemesi dil olan bir sanattir. Yazar,
roman ve okuyucu arasindaki kopriiyii dili kullanmadaki hiineriyle kurar. Uslup ise
yazarin dili kullanma seklidir. Her yazar kendi hayat rolii ederinde bir iislup gelistirir.
Okuyucu, yazarin kisisel 6zelliklerinden ¢ok eseri ne sekilde kendisine aktardigina,
kurdugu ciimleler, kullandig1 sozciiklerle ruhuna ve diinyasina nasil dokunduguyla
ilgilenir. Tekin (1991:175). Uslup, anlatimin kazandig1 bigimdir. Bir metin; dil, imla,
noktalama, ciimle, konu, zaman, vak’a mekan...vs. gibi bir dizi birimden olusur. Bunlar
bir bakima metnin ham malzemeleridir. Bu malzemelerin, ele alinip islenmesi, nihayet
islevsel mahiyet kazanmasi {islupla miimkiin olabilir. Uslup muhtevanin kazandig

form’dur, denebilir.
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Bir romanda kullanilan dil ve islubu incelerken tdslubun kag¢ farkli sekil
kullanilabilecegini de bilmek gerekir. Abrams(1970) dislubun {i¢ farkli sekilde
siniflandirmistir. Tasnif;“yiiksek”(high), “orta”(middle) ve “basit” (low) seklindedir. Bu
simiflandirmalar, eserde kullanilan dilin sekline, (sadelik, agirlik),tiislubun sanatl, sanatsiz
olmasma bagh olarak yapilir. Cetin (2019) ise dil ve Uslubu farkli alt basliklarda
degerlendirir. Dili unsurlarini: Konusma Dili, Terimler, Simgeler. Dil sapmalarini: Yazim
ve Noktalama Sapmalari, Kelime ve Ifade Sapmalari, Dilbilgisi Sapmalari. Ve tiim
bunlara ek olarak ciimle ve sdzdagar1 seklinde alt basliklara ayirir. Dil ve slup
calismasinda nelere dikkat edilmesi gerektigini anlatirken sanatginin basarisinin kisisel
bir iislup sahibi olmasina bagl oldugunu, iislubu dogrudan dogruya romancinin diinya
goriisii, hayat, zaman, varliga bir tarz bakis agisinin olusturdugunu vurgular. Romanlarda
kullanilan tisluplar1 bigimsel 6zellik olarak mizah {islubu, biling akimi, dramatik tislup,

diisiince iislubu, elestirel, havas tlislup gibi bagliklar altinda incelenebilir.
2.7. KONU (TEMA)

Bir romanin konusunu belirlemek i¢in romanda ne anlatiliyor? sorusu sorulur.
Alinan cevap eserin konusudur. Verilen cevaplarda climleler farkli olsa da eserde
anlatilan degismeyecegi i¢in cevap aynidir. Roman sosyal bir tarihtir ve su kabul edilmis
bir gergektir ki insan yasamina dair her sey romanin konusu olabilir ve romanda yer alir.
Yani roman igin segilen konu hayata dair yasanmis ya da yasanmasi miimkiin olan her
sey olabilir. Cetin (2019), konunun romandan bagimsiz oldugunu ¢iinkii romana dair
diger tiim yapisal 6zelliklerin eserin yazilmasi esnasinda ortaya ¢iktigini sadece konunun
cok onceleri bir sekilde var oldugunu belirtir. Yine ayni sekilde romancinin var olan
konuyu ele alip kendi edebi diinyasinda, yetenegiyle yogurdugunu ve ortaya romanin
¢iktigini soyler. Konu, hacmi ne kadar olursa olsun okunan romandan geriye okuyucun
aklinda kalan bazen birkag climle bazen tek ciimleye denir. Okuyucu romani okurken iki
farkli yontemle konuya ulasabilir. Bunlardan ilki eserin yazilma amacini saptamaya
calismaktir. Eserin nigin yazildigi bilinirse konuya daha ¢abuk ulasilir. Ikincisi ise
romanin yapisal unsurlarini tespit etmek ve daha sonra bu 6gelere SN1K denilen sorulari
sormak. Cetin(2019:122,123), birinci yontemin konuyu genel niteligine gore

adlandirmak, ikinci yontemin ise konunun mahiyetini ortaya koymak olarak nitelendirir.
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UCUNCU BOLUM
SEVINC COKUM’UN ROMANLARININ YAPI VE TEMA BAGLAMINDA
INCELENMESI

3.1. DELi ZAMANLAR
3.1.1. Eserin Tanitim

Deli Zamanlar Seving Cokum’un ideolojilerin insan yasaminda olusturdugu
karmasayi isledigi, 2000 yilinda yayinlanan romanidir. Bu romanda, ad1 belli olmayan bir
geng kizin genclik yillarinin bir boliimii islenir. Kahramanin ideolojik ve siyasi tercihleri
noktasinda yazarla olan benzerligi dikkat ¢eker. Roman kahramani geng¢ kiz da Cokum
gibi lisans 6grenimini Tiirk Dili ve Edebiyati boliimiinde yapmaktadir. Kahramanimizin

bu boliimii tercih etmesinin nedeni yazar olmak istemesidir.

“Neden bu fakiiltede oldugumu diisiindiim yol boyunca. Buraya yazar
olmak igin gelmistim ama boyle yazar olunmuyordu”(D.Z.: 5.149).

Eserin kahramani, komsular1 Aypare ve Bayhan adinda yeni evli bir ¢ifte duydugu
hayranlik ile onlarin da tiyesi oldugu bir partiye iiye olur. Aypare oldukea giiglii bir kadin
avukat figiirii olarak karsimiza ¢ikar. Kahraman iiyesi oldugu siyasi partinin iginde
yasanan ¢irkinliklere ve ¢ekismelere sahit olduk¢a var olan ideallerin gergekligini
yitirdigini, insanin oldugu yerde ideallerden bahsetmenin giigliigiinii ac1 tecriibelerle
Ogrenir. Yine O0rnek olarak gordiigii Aypare ve Bayhan evliliginde yasanan aldatma ve
siddet olaylari, gen¢ kahramanin hayati, aski, kadin erkek iligkilerini sorgulamasina
neden olmustur. Kendilerinden farkli olana gosterilen diismanlik ve tahammiilsiizlik
kahramanin Isci Partisi ilge baskanini bir organizasyona davet etmesiyle kendi partisinden
arkadaslar1 arasinda nasil diglandigini anlattigi boliimlerle su yiiziine ¢ikar. Tiim bu
duygusal karmasa i¢inde karsisina ¢ikan adi gibi kendisine Dost olan arkadasi onu bu
hengameden ¢ikarmak ister. Romanin sonlarina dogru kahramanin hayatinda durus olarak
model aldig1 Aypare’nin bir trafik kazasinda hayatini kaybetmesi kahramanin, yagsamin
sonuna geldigini diislinmesine ve intihar eyleminde bulunmak istemesine neden olur.
Ancak o siralarda ziyaretlerine gelen ve tiim roman boyunca giiciin ve sagduyunun
sembolii olarak anlatilan anneannesi onu bu fikrinden caydirir. Yakin arkadasi Dost ile

hayata kaldiklar1 yerden ve umutla devam etme karari alirlar. Okula yarim yamalak
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devam eden ancak derslerden hic¢bir haz almayan kahraman romanin sonunda okuluna

donecek ve fakiilteyi bitirmeye karar verecektir
3.1.2. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Roman, anlatict1 ve bakis agisi bakiminda incelendiginde anlatici olarak ben
anlaticinin kullanildig1, bakis agisinda ise buna paralel olarak kahraman bakis acgisinin
kullanildig1 goriilmektedir. Kahraman, tiniversite 6grencisi bir gen¢ kiz oldugu kendi
ifadeleriyle anlatilir. Tiim eser boyunca tipik bir ‘ben anlatic1’ 6zelligi sergilenir.

“Var olmamla séniisiim arasindaki bir kivilcimdi bu ses, ama yiiriiytisiimii

hi¢chbir sey engellememeliydi. Ne can alict bir ofke ne de inanabilecegim bir sevgi.
Aypare’nin beni dogrulara ¢eken sesini duymayacaktim”(D. Z.'8.5).

Kahraman bakis agisinin da eklenmesiyle eserin anlatiminda objektiflik yerini
subjektiflige birakir. Okuyucu eserde yer alan kisilerin oOzelliklerini, olaylari,
durumlart...kahramanin anlattig1 sekilde ve kadariyla 6grenir. Kahramanin iyi gordiigii
1yi; kotl gordiigii kotidiir.

“Korucu Hiiseyin'in tasrali i¢tenligi, ilce baskant emekli Albay Maruf

Bey’in duyarli oldugu kadar da hesapl yiizii, davramglarini yumusatmus

politik hosgoriisii, is adami Ihsan Bey’in toparlacik, sevecen babacan

cehresindeki pazarliklar ve yine is adami Vahit Bey’in beyaz sacglariyla

zitlasan muhafazakar dfkesinin esmerligi goziime ¢arpan ozelliklerdi (D.Z,
s.16).

Kahraman girmis oldugu ortamda ilk defa karsilastig1 insanlar1 okura tamamen
kendi duygulariyla ve algiladigi gibi anlatir. Ben anlatici, kendi igsel yolculuklarini bazen
i¢ monologlarla bazen de direk okurla dertlesir gibi anlatir.

“Insanoglunu yeni yeni anlamaya baslamistim, o giine kadar kendi

renklerimle taniyordum, kendi renklerimle boyamaktaydim onu. Ve ben
gokyitiziinde serazat u¢an bir kustum. Simdi kanatlarim yoktu” (D.Z.:5.86).

Bir bagka yerde:

“O zaman agagr mahallenin ruhunu tasiyyorduk hepimiz. Sevgi
doluyduk, fiitursuz ¢ingeneler gibi. Highir seyi umursamazdik, goékten
mutluluk yagmisti iizerimize, ters giden ne vardi ki? Herkes sevgi dolu, herkes
sevdali... herkes sizin agkinizi konugmaktaydi. Bir hikdyeydi 0, masald..
Bunlari Bayhan’ soyleyemedim.” (D.Z.:5.102).
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3.1.3. Vak’a- Olay Orgiisii

Roman, kahramanin kendisiyle yolda yiiriirken yaptigi bir i¢ konusmayla baslar.
Yedi boliimden olusan romanda tiim boliimler birbirine kronolojik olarak baglidir. B6liim

adlar1 kahramanin hissiyatiyla dogrudan iligkili olacak s6z d6beklerinden olusur:

“Uzun Yiiriiyiis, Cehreleri Aramak, Yalanci Kanatlar, Oliilerle Bas

Basa, Cicekler, Isiklar ve Ezgiler, Insan Cikmazi, Umut Bir Dag Cicegi
(D.2).

Roman bir geng kizin hayatinin bir boliimiinden kesit 6zelligi tasimasinin yaninda
27 Mayss askeri darbe sonrasinda memlekette meydana gelen degisiklikleri de anlatir. Bu
degisim hem sosyal hem de siyasaldir. Olaylar sirasinda darbe gecmiste kalmistir ancak
izleri devam eder. Genglerde baslayan milli duygulara kars1 duyarsizlik ve Bat1 (Amerika)
hayranlig1 en biiytlik sorunlardandir.

“Kim oldugumu, hangi kiiltiirlerle, hangi tikma bilgilerle yetistigimi
bilmeliydim, dyle degil mi?...Muhafazakar ama baski yapmayan bir ortamda
sinemamn ogrettigi, diisiincelerimize hatta yasayisimiza ekledigi o kadar ¢ok sey
vardi ki...Ortaokula giderken yabanct dergilerden sevdigim Amerikali oyuncularin
ve sarkicilarin resimlerini keserek bir albiim meydana getirdigim de bendeki 6zetinin

insanogluna has bir imrenis mi yoksa yabancilastirma egitiminin sonucu mu
oldugunu bilmeliydim "(D.Z.:5.25).

Yine romanda anlati zamaninda yasanan bazi Siyasi olaylara da yer verilir.

“Sonra iri diigmeli radyolarimiz Kennedy 'nin suikast sonucu oldiiriildiigiinii
haber vermisti.”(D.Z.: 5.76).

“Kibris’ta gozleri dommiis Kibrishh Rum tedhisgileri kendi irkdaglarindan
miitesekkil muntazam zabita kuvvetlerinin de yardimi ile kadin ve c¢ocuk
gozetmeksizin Kibris Tiirklerine karsi onceden hazirlanmig bir plamin icrasi
maksadiyla mezalime girigmis bulunmaktadirlar (D.Z.: $.95-96).

Romanin basinda kahramanin kendisiyle yaptig1 i¢ konusma olaylarin baslangici
gibi goriinse de aslinda her seyin bittigi noktadir. Kahraman bu boliimden itibaren geriye
doniis yontemiyle o anki duygularinin ve igsel catismalar yagsamasinin nedenlerini anlatir.
Olaylar, Tirk Dili ve Edebiyatt Bolimiinde okuyan kahramanin, ¢ok sevdigi ve her
yoniiyle 6rnek aldigr Aypare’nin tesvikiyle kendisinin de yakinlik duydugu bir siyasi

partinin ilge teskilatina liye olmasiyla baglar.

“Aypare ‘Bizim ilgeye gelin de ortaligi bir toplayin!’ * Gengler nerdesiniz?
Hadi kapirdamin biraz! Kantinlerde yazik etmeyin zamaminiza...’ Partiye ¢agrisi
béyle olmustu. Be n goniilliiydiim zaten. Politikaya tutulmustum o ara ” (D.Z.: $.8).

Partiye son derece idealist duygularla {iye olan geng kiz yogunluktan ve yasadig

icsel catismalardan dolayr okulda da bir hayli uzaklasir. Belli bir siire sonra, bazi
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partililerin ¢ikar hesaplari, kirli oyunlar1 onu ¢ok rahatsiz eder. Yine ayni kisilerin parti
binas1 disinda bazen evlerde bazen bir diigiin salonunda diizenledikleri gece partilerinde
yasanan ¢irkin ve ¢arpik iliskilerden duydugu rahatsizligin artmasiyla oradan sogur ve
uzaklasir.
“Biitiin bu insanlar bana kabir azabr vermeye baslamislardi. Nara
atacak haldeydim. Halbuki i¢gmemistim. Neden i¢miyordum ki? Namik o
seytani zekd, Mefisto, aklimdan gecenleri elbette okuyacakti. Okudu ve
garsona igaret etti. Ve ¢ok stirmedi ki i¢kiler tazelendi benim oniime sarabin
en kizilindan bir kadeh siiriildii. Namik hosnut hosnut bakti, baskanlar da

icerdi, igmeliydi , boylece mesafeler daralir, boylece zirvalayan bir baskanin
sonu ¢abuk gelirdi” (D.Z.: 5.49).

Aypare ve esi Bayhan kahramanin goéziinde askin ve sevdanin viicut bulmus
sekliyken onlara yakinlastik¢a aslinda ne kadar da yanildigimi fark eder. Aypare ve
Bayhan’i iligkileri her gecen giin kotiiye gider. Aralart acilir, Bayhan Aypare’yi aldatir
kahraman buna sahit olur. Aypare duygusal kirilmalar yasadigi donemde bir miiddet
kahraman ve ailesin yazlarini gegirdikleri tatil kdyiine onlarin yanina gider fakat Bayhan

buraya gelip olay ¢ikarir ve Aypare donmek zorunda kalir. Aypare Bayhan’a doner.

“Bayhan’a baktim, o aski hi¢ hatirlamamus gibi goriiniiyordu. Karagsin yiizii
piste doniik goz uglart dans eden Ozlem’in yumusak kadinsi ¢izgilerinde
gezinmedeydi. Usanmis miydi, yorulmus muydu Aypare’'den, bilemedim” (D.Z.: 49).

Aypare’ye siddet:
“Kotii, istenmez olaylar... Kaba giic... Tekme tokat...Elinden kurtulup
disariya attim kendimi...Merdivenlerden indim. Bir kurtarici ariyordum ya

da karanliklarda kaybolup gitme istegiydi bu. Pesimden yetisti. Saglarimdan
yakaladi. Cok kotii... Bayhan in u ikinci kimligini bilmiyordum ~(DZ.: 5.140).

Aypere’nin kabullenisi:
“Aypare’'nin  onu  kabullenmesini  bagislayabilmesini  nasil

yorumlayabilirdim. Bayhan siifli sefahate batkin yaninin kirinden ¢ikip bir ak

cicege dogru uzanmaktaydi... Bayhan’in doyumsuzluguna teslim...” (D.Z.:
s.181).

Kahraman, adi Dost olan ve daha sonra iyi dost olduklar kisiyle tanisir. Dost ile
birbirlerine ¢ok benzerler. Ikisinin de hayata karsi kirgin ve yorgun oldugu bir anda
intithar karar1 alir ama ikisi de yapamaz.

“Peki, o tasiyamadigim, tasimakta giicliik cektigim yiik neyin nesiydi?

(D.Z.:5.117).

“Gergekten 6lmeyi istemedigimi anlyyordum. Vazge¢mistim. Ya Dost?
Ona ulagamryordum. Sabah ondan ses geldi. Telefondaymusy...”(D.Z2.:5.117).
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Okula tekrar baslandiginda higbir seyin ve hi¢ kimsenin biraktig1 gibi olmadiginm
anlatir. Cocukluk arkadasi kardesi dedigi kisi bile ¢ok degismistir. Bu donemde bir
Hattat’la tanisir ve onunla giizel sohbetleri olur.

“Bense hep bir baska masada dostluklarin neden bitimli oldugunu

¢ozememis olarak yalnizdim. Sigara igiyor, derslere giriyor, anlatilanlar

biitiin eksiklik ve devamsizliklarima ragmen anlamaya c¢alisiyor, not
alyyordum” (D.Z.:5.148).

Hattata i¢ini acar:

“Evet ama size gelmek icin yolum uzun... Burada bu kiilliyede siz ayri
bir diinyadasiniz ve benim bu kapuyr ¢alabilmem icgin ardimda baghliklarimi
birakmam ve kabugumu delmem gerek. Bir kelebek olus timidi var mi, yok mu

bilmiyorum. Bir seyler yapacagim, evet ellerimle; ama nasil, neyi yapacagim
onu bilemiyorum”(D.Z.:5.77).

Kahraman lise siralarindan pek de sevmedigi bir arkadasinin babasinin 6liim
haberini almasiyla 6liim gercegini sorgulamaya baslar. Romanin sonlarina dogru dogru
bildikleri yanliglar ve zaman iginde kiymetini anladigi degerler sayesinde hayat
karsisindaki giiclii durusuna hayran kaldigi Ayperi’nin trafik kazasinda 6lmesiyle allak
bullak olur. Ve sonunda en dibi de gordiikten sonra yeniden dirilir ve yeni kararlarla

hayata kaldig1 yerden devam eder.
3.1.4. Kisiler

Baskisi: Romanda baskisi, kahraman geng kizdir. Kahraman kisi var olma sebebini
bulma, kendini ispatlama, o giine kadar bastirdig1 duygularini agiga ¢ikarma hepsinden
Oonemlisi kadin olarak giiciinii herkese gosterme cabasi icindedir. Bu eksikliklerini
gidermek amaciyla partiye tliye olur:

“Ben sadece varligimi kanitlamak iizre partideydim. Daha uzagi, daha éteyi

gormeye, diistinmeye niyetim yoktu. Kalabaliklara iyi seyler séylemek, iyi seyler
gotiirmek. Bunun igin vardim orda”(D.Z.:8.57).

Bir bagka boliimde:

“Ciinkii icimde kendimi anlatmak i¢in zapt edilmez bir tagma vardi. Bir stirii
insan taniyacaktim, meydanlarda bagiracak, siirler okuyacaktim. Kavgalarim
olacakt birileriyle. Kendime giivenim artacak , kisiligimi bulacaktim’(D.Z.:3.8).

Ailesinin muhafazakar ama asla gerici olmayan kurallariyla yetisen baskisi,

aidiyetini kazanma arzusundadir. Hem Batili hem Dogulu olarak niteler kendini:

26



“Peki, neydim ben, kimdim? Bir yammla Avrupali, bir yamimla Doguluyum
ben... Bendeki ikiligin farkinda olabilmek icin ¢cok geng sayilirdim ama bu ikilikten
gelen bir huzursuzlugum, bir perili halim vardi...” (D.Z.:5.39).

Romanin igine girdik¢ce bagkahramanin degisimi dikkat ¢eker. hayatin gergekleri
onu ac1 tecriibelerle olgunlastirir.
“Oliimii  dogru  diiriist ~ derinlemesine  hi¢  diigiinmemistim...
Anlatmamislardi. Neydi bu? Er ge¢ olacak olan... Ama ben heniiz uyku

halinde, larva halindeydim.(...) Hayat bana karst insafliyd: heniiz, firtinalar

esmemis, dolular inmemisti basima. Onu kavramam oyle zordu ki” (D.Z.:
s.84).

Romanin sonunda bagkisi i¢sel hesaplagsmalarin1 yaparak umudunu kaybetmeden
yeni kararlarla hayata yeni bir sayfa agar.
“Bundan sonrasini bilemiyordum. Bundan sonrasini bilememenin soguk
sularinda agir bilingsiz kulaglar atryordum. Diplerde vurgun yemis dalgiglar gibi.
Bilincim bulunmaktaydi. Ya Seyyad Hamza ile bogusacak ya Aypare nin istedigi

yolda oklarimla zirhumla savasa ¢ikacak ya yazmanin kutlu baslangicindan ileriye
dogru yiirtiyecektim” (D.Z. : 5.203).

Romanda, bagkisinin herhangi bir fiziksel tasvirine yer verilmemistir.
Norm Karakterler

Aypare: Aypare karakteri baskisinin karakterize ettigi bir kadin kahramandir. Bu
kahraman, baskisinin olmak istedigi, 6rnek aldig1 bir kisiliktir. Mesleki anlamda kendi
bagimsizligini ispatlamis, kadin olarak giiclii, siyasi camiada ve toplum iginde saygi
duyulan. Yeterince giizel daha dogrusu giizelligini giiciinden alan bir kadindir.

“Aypare... Hi¢chir suya karismadan kendince akan su...Defterimdeki akarsu, en
giizel kése siisii Aypare Abla... Avukatlik ciibbesinin bedeninden kaymug isyankar durusu ve
dalgalanan karaltisiyla segiyorum onu.... Belki dogrulari daha iyi gorebildigimiz bir

zamanin insant... Yerytiziinde giin bozumuna donmemis seher yelleriydi esen ve her sey yeni
sagulmgs siit ikligincaydr” (D.Z.: S.6).

Aypare’nin fiziksel tasvirine de yer verilir romanda:
“Saglart solgun, yiizii solgun, bir kadin. Emresyonistlerin goziiyle
icinde yesil, mavi, tiitiin sarisi, az biraz da ballibaba moru ola, pembenin

kirmizimin  dalina konmamis bir yiiz. Boyanmadigi zaman béyle giiz
aydinligint kuganmus olurdu(...)” (D.Z.: 5.18).

Aypare’nin karakter olarak ne kadar giiclii oldugu ise su climlelerle anlatilir:

“Aypare erkeklerin hemen boyunduruk altina alabilecegi kolay kadinlardan

degildi... Kadn ezilmisligine dis tirnakla karsi ¢tkiyordu. Erkegin sirf disili i¢in ona
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vaklagmasina, etoburlulugunun istahi ile sirf beden olarak algilanmasinaydi ofkesi”

(D.Z.: 5.68).
Aypare, davraniglar1 ve sozleriyle kahramana 6giitler verir.

“Hayata bir pencereden bakiyorsun, camlar ¢ok kalin ve ¢ok kirli. Camlari

kirmasim ogren! Ama dikkat et, ellerin kesilmesi” (D.Z.: s.8).

“Kirilgan, narin, sir¢adan biri olma. Eger diizelemiyorsan gii¢lii biri gibi

davran. Giicliileri taklit et” (D.Z.: $.33).

Baskahraman tizerinde derin etkiler birakan, onun uyanmasina yardimei olan bu

norm karakter romanin sonunda bir trafik kazasinda hayatin1 kaybeder.

Baskisinin arkadas1 Dost: Dost, kahramanin en yakin arkadasidir. Cok zengin bir
alenin ¢ocugudur. Romanda ara ara genellikle kahramanin ruhen kilitlendigi zamanlarda
ortaya cikar. Birlikte yol yiiriirler. Birlikte hayata dair kararlar alirlar. Hatta dyle ki bir
ickili olduklar1 bir aksam birlikte intihar etme karari1 alirlar. Romanda Dost’un ailesin
hikayesine de yer verilir.

“Insanlarla kolay kaynasan, hemence bir cekim alani olusturan biriydi

Dost. Sormaktan, 6grenmekten, tammaktan kaginmayan biri. ”(D.Z.:3.59).

“Ana baba kanatlari arasinda tek ¢ocuk olarak biiyiise de kendi

hayatini kendisi kurma yolunda asirt bir tutkusu oldugunu gériiyordum.”
(D.Z.:5.159).

Kahramanin Anneannesi: Tiirk aile yapisinda aile biiytliklerinin her zaman 6nemli
bir yeri vardir. Aile biiylikleri ideal tipler olarak cikar karsimiza. Bu romanda da
kahramanin anneannesi bu roliiyle yer alir. Anneanne olduk¢a saglam karakterli, olgun,
anlayish, caligkan, elinden her is gelen hiinerli bir kadindir. Yine kahramanin anlattigi
kadariyla dini biitiin biri oldugu anlasilir. Hayat ona ¢ok comert davranmamais olsa da
yasadig1 kayiplar onu olgunlastirmistir. Kahramanin intihar etmeye karar verdigi gece
haberi olmamasina ragmen yapmis oldugu konusmalarla kahramani bu fikrinden
vazgecirmistir.

“Anneannem i¢inde durmayan ¢alisma enerjisini uykulart def ederek
béoylece bosaltiyordu. ”(D.Z.:5.111).

“Uykusunda bile ibadetle mesgul oldugunu uykularinda kelime-i
tevhitlerle, vela havlelerle uyanislarinda anliyordum.”(D.Z:s.111)
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“Anneannemin temiz tiilbendinin kokusu beni yasamaya dogru
cagiryyordu. Yasamanin giizelligini duyuyordum inadina. Yiiregime yasama
istegi pompalryordu ha bire. ”(D.Z:5.112).

Kart Karakterler:

Bayhan: Aypare’in esi olan Bayhan, degismeyen kisilik 6zellikleriyle romandaki
kart karakterlerdendir. Kahramanin 6nce hayranlik duydugu ancak tanidik¢a uzaklastig
bir tiptir. Bayhan, kendini aydin, anlayish ve entelektiiel gosteren bir kisiliktedir. Aypare
de onun dyle oldugunu diisiinmektedir tanistiklari ilk yillarda. Roman boyunca Bayhan,
esini aldatir, ona siddet gosterir ve bir siire terk eder. Romanin sonunda Aypare ile

barisirlar.

“Bayhan da onun erkek cinsli bir benzeri miydi? Harut ile Marut 'un diinyaya
aksetmis gélgeleri...Haywr, hayw! Fitne dokumuyordu onlar. Sadece akillarina

¢okca inanmuslardi ve hayati onunla ¢ozecek ve bu yiizden de birbirlerine

toslayacaklardi. ”(D.Z.:5.16).

“Savastan vazgegiyordu Bayhan ve elbette gonliine baska bir eglence ya da

eglenceler artyor, buluyordu da. Sonuncusu Ozlem’di tabi.”(D.Z.:5.68).

Vahit Bey ve Ihsan Bey: Bu iki karakter parti icinde aktif olan iiyelerdir. Ozellikle
Ihsan Bey aym zamanda bir is adamidir. Diigiin salonu isletir. Partinin eglenceli
toplantilarindan bazilar1 onun diigiin salonunda yapilir. Her iki karakter de siyaseti ¢ikar

amagcli kullanan kisilerdir. Insan iliskileri de bu baglamda gelisir.

“Vahit Bey i ise, sanki 0 arada degilmiscesine kayitsiz, tespih tanelerini
yuvarlamasi, ak saglari, pembe alni, siirekli bir seylerin hesabini yapan egik

yiiziiyle hatirlayacaktim. ‘Biz genglere degere veririz.’

Bunlari soylerken tam tersi bir ciimlenin kendisine daha yarastigini
bilseydi...ve karsisindakini, yeni tasarilar ve diisleriyle sarmas dolas beni,

esnaf katibesi gibi gormeseydi... ”’(D.Z:5.12).

“Kiiltiirle sanatla ugrasacak zamammiz yok. Onemli olan ilgedeki oy
potansiyelini arttirmaktir. Mesela Nur Dedenin oralarda yoksul pek cok, onlara,

bulgur, ekmek dagitmak dururken...”(D.Z:s.12).

Ozlem: Baskisinin okuldan bir arkadasidir Ozlem. Kahramanla tamamen zit

ozelliklere sahip bir kisiliktedir. Ozlem arzularma kadmlhigini kullanarak ulagsmaktan
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¢cekinmeyen bir kadindir. Nisanli olmasi bile onu derece rahat tavirlardan alikoymayan
bir karakterdedir. Nitekim bir ortam da karsilastigi Bayhan’la da aralarinda gizli bir
miinasebet olmustur ve kahraman bunu gérmiistiir. Kahraman, gordiiklerinden dolay1
Ozlem’e ofkelidir ancak babasmin 6liimiiyle bu 6fke biraz dinerek yerini acima
duygularina birakir. Ozlem’in degismeyen kotii 6zelliklerine sahit olan kahraman yeniden

ona kars1 6fke duyar.

Ozlem, yine benim okul arkadasim, bir sinema yildiz1 kadar fotojenik,
miizmin nisanli, buna ragmen yuva yikmaya, nisan bozmaya meyyal Ozlem de

insan arasina karigsmaktan yarar umanlardandi.”(D.Z.:s.34).
Fon Karakterler

Baskisinin Ailesi: Kahramanin ailesi orta halli muhafazakar inanglar1 olan,
memleket meseleleriyle yakinda ilgili, aile i¢i iligkileri saglikli olan bir yapiya sahiptir.
Bu aile baba, anne ve ii¢ kiz ¢ocugundan olusur. Kahramanimiz kizlar1 en kiigiigiidiir.
Ablalarinin isimleri, romanda yer almaz ‘biiyiilk ablam’,” kiiciik ablam’ seklinde
isimlendirir. Anne figiirii 6zverili, hamarat, anlayisi; baba figiirii, kollayici, koruyucu ve

anlayisidir.

“Bir de annemi diigiindiim. Babamin karsisinda ezik, kul durumunda
olamamasina karsilik, onun eve geldigi saatlerde evde bulunmaya ozen
gosterirdi. Bir yerlerde olmayi eve, ailesine karsi bir saygisizlik bi¢ciminde
yvorumlardi. Bir bakima erkegin reisligini kabullenmisti. Ama babamin nahif,

daha korunasi, yanlari olmasina karsilik, annemin daha, gii¢lii, daha savasci,

daha dayanikli oldugunu biliyordum.”(D.Z:S.46).

Maruf Bey: Maruf Bey, kahramanin ¢ok sevdigi bir partilidir. Kendisi son derece
nazik, anlayisli, ileri goriislii...bir insandir. Kahraman, partiye liye oldugu ilk andan
itibaren Maruf Beyin digerlerinden ¢ok farkli oldugunu anlar. Bu kisinin Aypare ile
duygusal bir yakinlasmalar1 da olur, bunu sezen baskisi, bu duygularin iligkiye
doniismesini ¢okga arzular fakat boyle bir sey gerceklesmez. Maruf Beyin fiziki
ozellikleri de tasvir edilir(D.Z:s.11).

Korucu Hiiseyin: Bu kahraman Anadolu insanin1 temsil eder. Son derece cesur,
icten, samimi, diiriist bir kisiliktir. Kadinlar1 her ortamda destekler ve onlara deger verir.

Partisine karsi olan duygularinda samimidir. Fiziksel tasvirine de yer verilir. (D.Z.:5.12).
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Selime: Kahramanin mensubu oldugu partinin ilge binasinda temizlik isleriyle
birlikte cay ocagina bakan kadindir. Herkesi tanir, herkes hakkinda fikri vardir. Kendisini
partinin demirbasi sayar(D.Z.: 5.10).

Kadin Kollar1 Baskamm Melek Hanim: Meclek Hanim da partinin ¢ikarci
grubundandir. Esinin isleri kotliye gitmektedir ve Melek Hanim bunu diizeltebilmesi i¢in
partiyi kullanmak amacindadir. Yine kizi Hale adindaki kizinin yer aldigi tiyatroda iyi bir

rol kapmasi igin ¢alisir(D.Z.: 5.30)

Hale (Melek Hanimin kizi): Pasif bir kisiliktir. Annesin siyasi iliskilerinden medet

umar, tiyatro oyuncusudur(D.Z.:s.30).

Cengiz: Baskisinin iiniversiten arkadasidir. Kahramanm karsit goriisiindendir. Isci
Partilidir. Okumay1 ve siyasi tartismalar yapmay1 seven bir gengtir. Baskisiyle de zaman

zaman siyasi diyaloglar i¢ine girerler(D.Z.: s. 31,154).

Albay (emekli): Kahramanin apartman komsusudur. Emekli olmasina ragmen

calisir(D.Z.: s. 29).

Savas ve Necati: Zamanin bosluktan kendini kaybetmis genglerini temsil ederler.

Homoseksiiel iligkiler yasarlar(D.Z.: s. 22).

Nevin-Namk: Bagkisi ile Nevin liseden arkadastir. Namik Nevin’in esidir.
Bagkahraman, daha 6nceden tanimadigi Namik’la parti faaliyetleri esnasinda tanisir(D.Z.
:s. 32, 33).

Aypare'nin Anne- Babasi ve Ablas1 Canan: Rumelili bir ailedirler. Kendi iglerine
kapanik,kendi halindedirler(D.Z. : s. 30).

Atifet: Orta yasin lizerinde oldugu halde tavir davranislarinda hafiflik olan, eglence

ortamlarini, giyinip stislenmeyi seven bir kisilik(D.Z. : s. 38).

Recep ve Kadir: Orta halli ailelerin tiniversite okuyan genglerini temsil ederler.
Birisi hukukta digeri Iktisatta okur. Ulkenin gelecegiyle ilgili kaygilar1 olan
partililerdendirler(D.Z. : s. 34).

Hattat: Okula donen ama birtakim sikintilar yasayan baskisinin arayis icindeyken
karsilastig1 derin sohbetler yaptigi bir yash sayilabilecek bir kisidir(D.Z. : s. 77).
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Giilfem ve Ailesi: Yasam standartlar1 baskahramandan yiiksek olan Giilfem,
kahramanin ¢ocukluk arkadasidir. Giilfem ile kardes gibi biiyiimelerine ragmen fakiilteye
gittikten sonra kahramanin siyasi faaliyetlerinde dolay1 aralarina uzaklik girer ve

koparlar. Giilfem’in annesi ve babasi kahramani ¢ok severler(D.Z. : s. 78, 79, 80).
Beyamca ve Esi: Kahramanin Asagi Mahalle dedigi yerde otururlar(D.Z. : s. 84)
Necla: (D.Z. : s. 42).

Haluk: Bir istanbul Beyefendisi (D.Z. : s.46).

Duman: Gittikleri gazinonun sahibi (D.Z. : s.161).

Caca Mahmut: Gazinoda Hale’ nin dans ettigi kisi (D.Z. : s. 44).
Nihat Bey: Kahramanin karsit goriisiinden biri (D.Z. : 5.50).

Yervant: Yalova’da yazlikta Aypare’ye keman galarak serenat yapan geng (D.Z. :
s. 140).

Riza Bey ve Liitfiye Hamim: Aypare ve baskahraman ve ailesin kaldig1 yazligin

sahipleri (D.Z. : s. 140).
Ermeni Aile: Yazlikta tanigip kaynastiklari kisiler (D.Z. : s 130).
3.1.5. Zaman

Deli Zamanlar, kahramanin bir sonbahar giinii yolda yiiriirken kendini anlatmasiyla
bagslar. Romanda geriye doniislerle zamanlar atlanir. Romanin basladigi zamanin, aslinda
romanin sonuna yakin bir an’1 anlattigin1 sonradan anlariz. Bu Aypare’nin 6liimiinden
sonraki bir zamana denk gelir. Kahraman yiiriimeye basladiginda yagmur yagmaktadir
fakat gidecegi yere ulastiginda yagmur durmustur. Eserde, aslinda bu kadarcik kisa bir
zaman diliminde kahramanin kafasindan gegirdiklerini okuruz. Romanin sonunda

yagmurun dinmesi kahramanin ruhundaki sancilarin iyilesmesinin semboliidiir.

“Inceden bir sonbahar yagmuru dokiiliiyordu. Yagmurun bana, benim

yagmura karigtigim bir yiiriiyiistii bu "(D.Z. : 8.5).

Her ne kadar anlati zamam: bu kadar kisa olsa da anlatilan zaman uzundur.

Mevsimler degisir.
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“Disarda kar... Kar bizim i¢in mavisinden yagiyor, ablamlar yilbasina

hazirlaniyor..." (D.Z:5.97).
“Zaten yaz gelmisti” (D.Z. . s. 116).
“Sonra ardindan yaz geldi”’(D.Z. : s. 180).

Romanda ele alinan konu 27 Mayis 1960 askeri darbesinden sonra iilkede ve
kahramanin diinyasinda meydana gelen bazi degisikliklerdir. Romanin pek ¢ok yerinde
darbeye zamansal gondermelerde bulunulur. Yine romanda gegen bazi siyasi olaylardan

yola ¢ikarak vak’a zamanin 1963-64 yillar1 oldugunu anlariz.
“Bak Stileyman Demirel genel baskan se¢ildi” (D.Z.:5.168).

Siileyman Demirel, 28 Kasim 1964’te yapilan genel kongrede partisinin genel
baskani olarak sec¢ilmistir. Dolayisiyla diyebilir ki olay 1963 sonbaharinda baslar,1964
yazinda sonlanir. Yine kahramanin gazete haberlerinden anlattig1 olaylardan biri de

Kibris’ta yasanan Rum saldirilaridir. Bu olaylar da 1963 yilina denk gelir.

“Kibris’ta gozleri dommiis Kibrish Rum tedhisgileri kendi irkdaglarindan
miitesekkil muntazam zabita kuvvetlerinin de yardimi ile kadin ve c¢ocuk
gozetmeksizin Kibris Tiirklerine karsi onceden hazirlanmis bir plamin icrasi
maksadiyla mezalime girigsmis bulunmaktadirlar” (D.Z. : 5.95-96).

Olay zamanin1 anlamamiza yardimc1 olan bir diger unsur da kahramanin aktardigi

bir radyo anonsudur.

“Sonra iri diigmeli radyolarimiz Kennedy’nin suikast sonucu

oldiiriildiigiinii haber vermisti” (D:Z. : 5.76).
Kennedy suikasti 22 Kasim 1963 tarthinde yapilmstir.

Eserin yazilma tarihi ile eserde gecen olayin zamaninin birbirinden farklh
olabilecegi gercegini de eserin sonunda yer alan ‘romanin yazilma tarihi’nde goriiriiz.

“1999-2000”
3.1.6. Mekan

Romanda olaylar, yazar aday1 gen¢ kahramanin yolda yiiriirken bizlerle paylastig
duygularla baglar. Yol diiz ve agik bir mekandir. Romanin geneline mekan-sahis
diyalektigi agisindan bakildiginda yazarin roman boyunca mekénlara sahislara bagh

anlamlar yiikledigini goriiriiz. Romanlarda kahramanlari tanimak icin yasadiklar
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mekanlara, mekan tasvirlerini dogrulamak icinse kahraman agisindan énemine bakilir.
Yani ‘aslan yattig1 yerden bellidir; aslan hakkinda fikir sahibi olmak onu tanimak igin
yuvasina bakilir’ tezi onem arz eder.
“Kelimeleri yitirdigim yeniden ana rahmine dondiigiim, donmek
istedigim bir yiiriiyiis” (D.Z. : 8.5).

“Ana rahmi” insanoglunun ilk evi, ilk mekani. Yeryiiziiniin en
korunakli, en sefkatli mekanidir. Kahraman, yasadigi umutsuzluk, yorgunluk,
karilmishik hislerinin sadece ilk evinde onarilabilecegini diistintir.

Romanda genel mekdnlara da yer verilir. Bu genel mekdnlar
anlatirken Cokum, genelden ozele ilerler. Once diinya, iilke, sehir, ev...

“Yani daha az kirli bir diinyanin bakir sayilabilecek topraklarinda iyi
niyetimizle, genlerimizden heniiz silinmemis sevgilerimizle yasiyorduk” (D.Z.
. 8.6).

Romanm sonunda kahraman, hayatin ve insanlarin tiim karanliklarina kars
savunma ve direng gosteren sehir: Istanbul ile kendisi arasinda iliski kurarak iki sayfa

tasvir yapar(D.Z. : 5.183,183).

Kahraman diisiinsel gegislerde, sokaklar, meydanlar, mahalleler, muhtelif semtler,

pazar yeri, Misir Carsisi, Anadolu, Orta Asya gibi agik mekanlara sik sik yer verir.

“Artik caddeler ve meydanlar kapt onlerinde nadir olarak konusulan
siyasetin yarastigi yerler olarak tarihi ¢izgilerine kavusmaktaydi” (D.Z. :
s.27).

Yine:
“Uskiidar i Fatih’in ahsap ve gélgeli odalarinda birkag hiiner ehlinin

ugrasageldigi, cilt¢ilik, tezhip, hat, ebru, sedefkdrlik ana sanatlarimizi ihya
etmeyelim mi?” (D.Z. : s.14).

Bagka bir boliimde:

“Sahi, nereden dolandi dilime bu Orta Asya? Birakalim Orta Asya’y

Anadolu’m desem Anadolu’yu anlamis anlatmis olur muyum?” (D.Z. : 5.25).
Bir mahalle tasviri de:

“Evlendikten sonra Aypare ve Bayhan Yukari Mahalleye bizim oraya

tasinip parka bakan apartmanlardan birine yerlestiler ”(D.Z.:5.31).

Baskisi, kendi ruhu ve bulundugu mekani baglar birbirine.
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“Ve ben insanlara yararli olma umudumu kaybetmeksizin, Istanbul u
dolasiyordum. Giivercinli meydanlara, parklara, tavada balik kokan
kopriiden ruhumu salarak vatandaslart selamlyyordum”(D.Z. : 5.33).

“Nedense o an mese ormanlarinda palamutlarin arasinda yol alan bir
kaplumbaga olmak istiyordum.”(D.Z. : 5.50).

Baskahraman, ¢ocukluk yillarinda gecirmis oldugu agir bir hastalig1 anlatirken dini
mekanlardan ve degerlerden bahsederek kendi inanglar1 hakkinda da bilgi vermis olur.
“Arada bir ugruyordu poyraz esisli nobetim. Pullaniyor, her sey telleniyordu.
Annem ayazmalardan su igiriyor, tiirbelere gotiiriiyor, itizerimde duall nefesler
geziniyor, sahabe mezarlaridan yiikselen baharatl bir kokuyla tiitsiileniyor, ge¢mis

zamanlarin yan yatmig mezar taslarmmn, eliflerine ¢icege daliyor, fesinde sariginda
egleniyordum. (D.Z. : 5.116).

Mekan olarak ‘ev’ de oldukga sik yer alir romanda. Yazar her bir kahramanin evini
de —az da olsa- olsa anlatarak onu okuyucuya daha derin tanitir. Bagkahramanin evi,
Aypare’nin evi, Aypare’nin ailesinin evi, Maruf'un evi, Atifet Hanimin evi vs.
Kahramanin ‘ev’i sembolize ettigi su ciimleler manidardir:

“Ah o evler! Gegirgen duvarlarin tanik oldugu besik gicirtilari, bir savasin
bagstan yenik kadinlar, bahgelerde ay istyinca giimiis tenlerinizle serin yataginiza
girdiginizde artik diis bile kuramadiginiz gecelerde direnen bedeninizde yorgunluk
acilart duyardimiz” (D.Z. : s. 36).

“O evde bitmig bir sevginin kirintilaim, gormeyi istemeden icimde bir
yarimlik, bir buruklukla, mutfakta sofra hazirlamistik. Yemekleri iste bu masada

yiyorlardi o kiillenmis askin kahramanlari. Bu mavi ¢gicekli musambanin iizerinde,
bu beyaz tabaklarda” (D.Z : 5.119).

Kahraman, Atifet Hanima ve onun evinde yasanan ¢irkinliklere karsi duydugu

ofkeyi atifet Hanimin evini tasvir ederken okuyucuya hissettirir.

“Camlr abanoz dolapta duran tiim kristalleri alip yere ¢alma arzusu
duydum ... Tiitiin, vermut, sampanya, viicut teri, Paris marka esanslarin kroniklestigi

bu pezevenkhanenin iginde i¢imin kabarigint nasil engelleyebilirdim? ”(D.Z. : 5.56).

Yazar bazi sembol mekéanlar da kullanmay1 da ihmal etmez. Oliim ile Cami
avlusunu ve morgu, hayaller ile pembe panjurlu evi, ask ile sevgililer yokusunu bu
baglamda birlestirir.

“Orada dar kiler benzeri bir yer goziime ¢arpmisti. Yine bu kogusta, fakat
bagimsiz  daracik bir mekan... Oraya dogru yiiriimeye, uyusuk ve benden kopmus
ayaklarimi ulagtirmaya ¢aligtim. Biitiin bunlari yaparken yanindan gegtigim cansiz

bedenlere siiriinmemek icin var giiciimle ¢abalarken bu sahnenin yabancisi
olmadigimi, benzeri pek riiya diigtinmiistiim” (D.Z. : 5.86).

“Sizin de oldu mu kiiciik bir eviniz hayal bahcesinde? Icinde
eksiklikleriyle ama mutlaka eksikleriyle. Panjurlariniz pembe miydi, yesil
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miydi? Kapiniz kii¢iik ¢ingirakli muhakkak. Mutlaka denize agilan bir kapiniz
olmalvydi. Denizin mavisine karigip giderdiniz.” (D.Z.: s.147).

Aypare’nin oliimiinden sonra Sevgililer Yokusundaki yiirtiyiisiinii
anlatir ve o anki ruh halini. Bu yokus onemlidir. Ciinkii Bayhan ve Aypare 'nin
askini sembolize eder (D.Z.: 5.187).

Romanda yer alan diger mekanlar ise genglerle ilgili olan mekanlardur.
Fakiilte binas1 (D.Z.: 5.40).
Hilton Oteli (D.Z : s.45).
Kantin/ kahvehane (D.Z. : s.8).
Parti binasi1 (D.Z. : 5.9,65).
Sinema salonlar1 (D.Z. : 5.26).
Ender Pastanesi

Bir bagka etkileyici mekan tasviri de tuvaletler iizerinden yapilir. Umumi halk
helalari, Atifet Hanim’in evinin tuvaleti, ve genel tuvalet kavrami. Baskahraman
psikolojik olarak en dipte oldugu ve ayn1 gece intihar karar1 aldig1 bir anda girdigi umumi

tuvaleti anlatir. Aslinda anlattig1 tuvaletten ziyade insanlar ve kirlenen diinyadir:

“Sonra bir halk helasini duvarlari arasinda buldum kendimi. Helanin
duvarlarina siirtinmemek icin viicudumu kagit gibi biiktiim. Disarst esnaf ve halk
kalabalhigiyla kayniyordu. Icerde yillanmis diski ve idrar kokusu. Bébreklerimin
atigint tiksint,ylr bitaktim. Ve diigiiriilmiis ceninlerin, atilmis aybasi pamuklarinin,
milyonlarca vigir vigir kaynayan mikrobun icerisine giden idrarimla oradan bir
duman tiittii... Kiigiik ve rengi esmerlesmis yosunlu lavaboda mikroplarla besli
pembe sabunla ellerimi yikadim, ykadim. Yikadik¢a ruhum kirlendi. Kirim i¢cimden
tast. Icimin boslugundan dogru ogiirdiim ”(D.Z - $.110).

Bir mekanda baglayan roma yine bir mekanda son bulur.

“Kemerli bir kapidan giin 1s51gimin kirddigi, puslandigr eski ¢arsiya
geldik...”(D.Z. : 5.206).

3.1.7. Dil ve Usliip

Romanin kahramani yazar olmay1 hedefleyen ayni zamanda edebiyat fakiiltesinde
okuyan bir gen¢ kizdir. Dolayisiyla eserin tamaminda akici, hatasiz climleler yer alir.
Giinlik konusma dilini sanata doniistiiren yazar bu romanda da bunu saglamistir.
Romanci, giinliik hayatta basit bir anlatim araci olan dili, sanatin sagladig:1 imkanlarla,
giinliik konusmanin Gtesine tasir ve dile, yeni bir boyut kazandirir. Bu yoniiyle dil, bilgi
ve gercegi degistirme, iletme yetenegine kavusur(Tekin,1991:165) Deli Zamanlar adli
romanda kimi zaman siirlere kimi zaman siirsellige yer verilerek bu sanatsallik yakalanir.
Maruf Bey’in siir kitabindan bazi kesitlere yer alir. Bu siirler bir asker saire aittir.

Bahgemde nefesinden kalan itir
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Kitabimda buldugum bit tutam sag
Cok eski bir sarkiyr hatirlatir
Swrtimizi dayadigimiz agag (D.Z. : $.53).

Yine Attila ilhan’1n bir siirini Aypare- Bayhan askini anlatmak i¢in kullanr.

Ben sana mecburum bilemezsin
Adni mih gibi aklimda tutuyorum
Biiyiidiikge biiyiiyor gozlerim (D.Z. : $.97).
Parti olarak katildiklar1 toplantilarda sdylenen sarkilar da esere eklenerek ahenk

unsuru saglanmstir.

“Hareli gozlerin hayale dondii

Askimin atesi melale dondii

Gonliimde hiiziin var yaklasti aksam

Omriimiin giinesi zevale dondii” (D.Z. : $.176).

Edebiyat 6grencisi olan baskisi romanin bir boliimiinde anlik duygu degiskenligiyle

dilinden dokiilen kendi siirine yer verir.

“Aksamin garipligi kol geziyor yine.
Yine silahli késebaslart
Yagmurlar kursuni... Ben dolunay ariyorum gokte
En irisinden en sarisindan
Bosu bosuna, bir dolunay...
Bu sonmiis gecenin bekgisiyim ben
Aksamin garipligi kol geziyor yine (D.Z. : s. 106).
Divan edebiyatina ait bazi sairlerin siirlerinden alintilar yapilir. Sair Seyyad Hamza

bir siav sorusu olarak ¢ikar kahramanin karsisina.
Romanda anlatima akicilik katmak amaciyla diyaloglara, vurgulu ifadelere de
siklikla yer verilir.

“Uziilme .” diyordu. “Ben seni koruyacagim.”
“Sen mi kii¢iik kiz? Fakat nasil?” (D.Z. : 5.145).
Kahraman kendi i¢ konusmalarini da okurla paylagarak hem esere hareket hem de

akicilik samimiyet katar.

37



“Kimdi engelleyen Aypare’yi? O bir akis degil miydi? Kimdi tutsak
eden onu? Aypare’yi aglamanin kiyisina getiren neydi? Yoksa Bayhan mi?”
(D.Z. :s.177).

Romanda yer alan Attila ilhan ve Nazim Hikmet siirleri Cokum ile Kahraman
arasindaki benzerliklerden biridir. Cilinkii Cokum, bir sdylesisinde bu iki sairin siirlerini

okudugunu belirtir.
3.1.8. Tema

Romanda her ne kadar bir geng kizin hayatindan bir boliim anlatilsa da aslinda belli

bash konulara yer verilmistir. Bu konular asagida siralanmustir.

1. Kadin: Romanin baskisisinin ve norm karakterlerden birinin kadin olmasi eserin
genelinde ‘kadin’ fikrinin 6n plana ¢ikmasini saglamigtir. Aypare adindaki kadin avukat
son derece giiclii bir kadindir. Sosyal ve siyasal i¢inde tiim varligiyla yer alan, evinde
esine karsi, is yerinde mesai arkadaslarina karsi ¢ok giicliidiir. Aypare kadin giiciine inana
bir kadindir. Yine etkili karakterlerden biri olan kahramanin anneannesi, ailenin olgun,
her isten anlayan, okumamis olmasina karsin hayata dair farkindalig1 yiiksek olan giiglii
bir kadini temsil eder. Bu iki karakter egitimleri ve kusaklar1 farkli olmasina ragmen ‘gii¢’
imgesinde bulusurlar. Eserde Aypare’nin toplumdaki kadinlar hakkindaki s6zleri aslinda
degisim i¢inde bulunan sosyal yapiy1 tanimamizi saglar.

“Ciinkii kadinin yazgis1 budur. Oncelik erkeklerindir. Bizim gérevimiz onlari
koltuklamaktir. Bizler ise giizelligimizle, zarafetimizle kurabiye pastalarimizla, el
islerimizle ¢ay parti diizenlemelerimizle hatirlanir ve kendimizi gosteririz. Bizsiz

olamayacaklarint  bilirler ancak saygideger olmalarinda bizim payimizi
hatirlamazlar bile ”(D.Z. : 5.18).

Kahraman ise Aypare’yi destekler nitelikte:

“Aypare’nin i¢ azabimi o an kendimi de bundan aywrmaksizin
hiicrelerimde duydum. Aypare aydin kadin olmanin yalnizligini sadece erkek
cogunlugun degil, kadin ¢cogunlugunda dislamasindan dogan bir yalnizlig
vasiyordu. Dostsuz, yarensiz...Akli tek deger olarak boylesine yiiceltip
bulutlara degdirmesi de o sebeple olsa gerek (D.Z. : s.18).

Bununla birlikte:

“Biliyordum ki anneannem bir yaniyla buraliydi, bir yaniyla baska
dlemde. Bizi algilamasi da diinyevi olmaktan ¢ok farkiiydi. Bizi she loves you
ve ye’lerden armmdirarak, zamane aliskanlhiklardan tecrit edilmis olarak
kabulleniyordu. Iste gézlerinin o yiizde altmus goviirliigii gibi algilamasi da
biitiin zeka inceliklerine ve iistiinliiklerine ragmen yiizde altmisti. Biz birer
melek suretinde goriiniiyorduk ona diyebilirim.” (D.Z. : s.111).
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Eserdeki diger kadinlardan Atifet Hanim ve Ozlem baskisinin dilinden toplumdaki
hafif kadinlar1 temsil ederler. Yazar da tam da bu sebeple okuyucunun onlara kars1
antipati beslemesi i¢in onlarin tiim ¢irkinliklerini gozler oniine serer.

“Vermut bulasigi evin o yiiksek tavanli salonunun ta ucundaki
piyanosunun basina ge¢mis, yuvarlacik govdesi, yildiz isimasi simli bluzu iri

bir ananasi andiran hotozlu saglariyla visnegiiriigii dudaklarini biize biize

‘bekledim de gelmedin’i ¢calip sdyleyen Atifet’i o an bagislayamazdim” (D.Z.
: 8.55).

Bir baska yerde:

“Ya Ozlem? Bir konak yavrusunun los merdivenlerinde hatirliyorum
seni. Sahi  nereliydiniz siz? Belki Izmirli? Ciinkii sende Izmir sarisinligi ve
suhlugu vardi. Baban bankact miydi? Beden egitiminde birinciydi. Sendeki

vasama coskusu ve kaynamasi kimsede yoktu. Ama senin de acinilasi yanin
su miizmin niganl roliinii bir tiirlii benimseyememendi...” (D.Z. : 5.48).

Cokum, Cumbhuriyetin kadinda yaptig1 olumlu degisiklikleri karsilagtirma yoluyla
baskisinin agzindan okuyucuya anlatir. Kahraman, kadinlarin kendileriyle ilgili yaptiklari
devrimleri dogru olarak anlayamadiklarin1 sadece kiyafet devrimine uyum
gosterdiklerinden yakinir.

“Toplumun baskaldiramaz kadinlar: olarak kendinizi kitaplardan bile.

Hayatimizi  i¢giidiilerinizle, el yordamiyla bulup yasadinmiz.  Siyah

yeldirmelerinizle, stkma bas ortiilerinizle, iri topuz inci diigmelerinizle ya da

vakast kiirklii tayyorleriniz, alniniza yari diismiis sapkalariniz, Istanbul’un

gorkemli abidelerinin éniinde — ¢alinti ozgiir giinlerinizdi- ayakli fotograf
makinesi oniinde ¢ekilmis arkasi perdeli resimlerinizle...” (D.Z. : 5.36,37).

Baska bir boliimde:

“Cumhuriyet sonrasimin etekleri dizinde modern ogretmeni; lacivert
tayyorii, koyu renk ruju, ice kivrik saglari, uygun adim yiiriiyen ama hesapl,
basi dik, daha digsa doniik, daha erkeksi, erkeklerin yaninda ¢ogu zaman
soniik soz dinleyen durumunda degil miydi?” (D.Z. : $.37).

Romanda yer alan tiim anne figiirleri vefakar, koruyucu ve anlayish roliindedir.
Kadma siddetin de yer aldigi romanda feminist ve giiclii bir kadin olmasina ragmen
esinden gordiigi siddeti ilk 6nce kabullenmeyip ardindan toplum nezdinde ‘dul kadin’
olma kaygilariyla esini affeden Aypare’yi bir tiirlii anlayamayan kahramanin duygularina
yer verilir. Yine kahramanin kadin konusunda Aypare ile yapmis oldugu konusmalar

aslinda bu konuda yasanan c¢atismalari temsil eder (D.Z. : 5.124,125).
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2. Donemin Siyasi ve Sosyal Olaylari: Romanin anlati zamani iilkenin darbe
sonrasinda gelisen siyasi atmosferini konu alir. Darbe toplumu derinden etkiler. Ulkenin
iginde bulundugu durum, bazi gengler agisinda basibozukluk, tim milli ve manevi
degerlerden kopma; baz1 gengler lizerinde ise ideolojik ayrismaya neden olur. Batililagma
sayilan ancak sekilcilikten 6teye gidilmeyen 6zellikleri elestirir yazar.

“Bu magrur halk abdesthanesini evinin i¢cine sokmayacak kadar

medeniydi...”(D.Z. : 5.20).

“Ne yani bizim insanimiz, klozeti, su modern oturagi kullanmasini
becerdiginde mi adam sayilacakti?” (D.Z.:5.24).

Yazar, duygusal buhranlar geciren baz1 genglerin homoseksiiellige yonelmelerini
actyarak anlatir. Ciinkii bu genclerin ¢cogu fakir aile cocugudur ve buna maddi yoksunluk
sebebiyle bulagsmislardir.

“Birisi Savas’ti. Cakmak , fular karsihigi erkeklerle beraber oldugunu
alisilmig, guinliik bir olaymis gibi soyliiyordu. Obiirii ise Necati...Kentli
cocuklardi bunlar...Disiplinli, toreli ailelerin cocuklar: nasil olur da bu

islere bulasir, diye diigiiniiyordum ama bu onlar: arkadas¢a sevmeme engel
olmuyordu.”

Genglerin nasil diizeleceginin cevabi da vardir yazarda.
“Miirekkebin, kursunun, kdgidin kokusuna alismalyydr insanlar ve
vapurlarda, kuyruklarda, duraklarda, otobiislerde okumayi; -ama nasil-

kopegin kenesiyle gezmesi gibi insamin da kitaplari, gazeteleri, dergileriyle i¢
ice yasamast gerektigini 6grenmeliydiler” (D.Z.:S. 13).

Bagkahramanin arkadaslarindan biri komiinist bir gengtir. Yazar, bagkisi ile
Cengiz’i konusturarak donem gengligi hakkinda bilgi verir. Gengler arasindaki ideolojik
ayriliklart: (D.Z.:5.23,32).

“Benim sokaklarimin radyolarin yani basina ¢ekilmis solgun yiizlii
genglerinin yerini Nisantasi’min yoklugu, darligi bilmeyen ¢ocuklar
almaktaydi. Anadolu  ¢ocuklarina gelince, kimileri muti ve sadik, devletinin

bekgisi kimliginde okula gidip gelirken, kimileri kabugunu sol adina
kirmaktaydi.” (D.Z.:5.23).

Romanda Kibris Tiirklerinin maruz kaldigi mezalime de yer verilir (D.Z. : 5.95,96)

Cengiz Topel’in sehit olmasi bilgisi de gencleri bilgilendirmek amaciyla paylasilir
(D.Z. :s.132).

Yine Menderes doneminde yapilan toplumsal reformlar, Demirel’in Adalet Partisi

genel baskanligina secilmesi, yerel se¢imler yazarin kahraman aracilifiyla anlattigi
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olaylardir.(s.76,124,184). Amerika Baskan1 Kennedy’nin suikast bagkisinin
paylasilmasindan sonra baskahramanin yaptigt yorum Cokum’un ddnemin siyasi

iliskileri hakkinda paylastig1 bir yorumudur (D.Z. : 5.76).

2. Dini ve Geleneksel Degerler: Romanda giiclii ve idealize edilmis kahramanlarin
hepsi saglikli bir aile yasantisina sahiptir. Bu da yazarin aile kavramina verdigi degerin
aciklamasidir. Aile toplumun temel tasidir ve saglikli ailelerde yetisen bireyler saglikli
olurlar. Hem c¢ekirdek aile hem de genis aile drneklerine yer verir. Bu aileler anlatilirken
yasadiklar1 mekan tasvirleri de yine geleneklerden gelir. Ya kiigiik konaklar ya da
miitevazi evler. Yazar da ahsap bir konak da gecirmistir ¢ocuklugunu. Aypare’nin
ailesindeki, Dost’un ailesindeki Rumelili olma durumu Yazarin pek ¢ok romanda isledigi
bir kavramdir. Bu aileler dini degerlere bagli geleneksel ailelerdir. Oliiler i¢in diizenlenen

dini rittieller dini mekanlarda yapilir (D.Z. : 5.196).

Hasta ¢ocuklarin sifasi i¢in diizenlenen kursun doktiirme merasimi yine kiiltliriimiiz

de var olan bir gelenektir (D.Z. : 5.113).

Hat sanatina merak salan kahramanin yolunu ararken bu yolun ‘vav’ ile ‘elif’ten

gecmesi yazarin bu konudaki hassasiyetidir (D.Z. : 5.82).

Orta Asya ve Anadolu’ya yapilan atiflar koklerinden vazgegmeyecek olmanin

semboliidiir (D.Z. : 5.25) .

Aypare’nin yazliga gittigi donemde dilek agacindan dilek dilemesi kiiltliriimiizde

hala yaygin olan bir ritiieldir (D.Z. : 5.180).

Yazarin romanda, baskisinin en yakin arkadasinin ‘besik kertmeli’ biri olarak
segmesi ve kisiye duygularmi anlattirmasi bu kavramin gengleri ne kadar yaraladigini

bilinmesi agisindan degerlidir (D.Z. : 5.157).

4. Ask: Romanda ask kavrami Aypare ve Bayhan iizerinden tiim iyi ve koti
yanlariyla islenmistir. Gergek aski arayan kahraman bu ikilin askina hayrandir ancak
zaman i¢inde ne kadar yanmildigimi fark eder. Bayhan’in Aypare’yi aldatmasi, bunu
normallestirmesi, Aypare’nin bunu 6grenmesi ancak kahraman agisinda dogru tepkiyi
vermis olmamasi hayal kirikligidir. Aypare ile Maruf Bey arasinda yaganmas1 miimkiin
bir agkin kahraman tarafindan desteklenmesi yazarin agk kriterlerini anlatir (D.Z. : 5.127,

177).
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3.2. GECE RUZGARLARI
3.2.1. Eserin Tanitimi

Seving Cokum’un romanin arkasinda 2003 yazan ancak 2004 basimli Gece
Riizgarlar1 adli romani kadin bir yazarin basindan gecen bazi olaylarin anlatildigi
romanidir. Siisen Divit¢i bagkahramandir. Romanda aslinda iki hikaye anlatilir. Romanda
hikayeler i¢ ice yerlestirilerek anlatilir. Bunlardan ilki kahramanin basindan gegenler
digeri ise kahramanin kitabina konu olan olaylar. Siisen oturduklar1 apartmanda
komsulariyla cok da samimi olmayan ancak hepsini yeterince tanmiyan bir kadindir.
Esinden ayrilmistir ve oglu yurt disinda okumaktadir. Dolayisiyla evinde yalnizdir. Ara
sira annesi gelir ziyaretine. Komsusu Nilece adindaki kadin bir bahaneyle Siisen’in evine
girip ¢cikmaya baslar ve bu sirada kendisinin de bir seyler karaladigini sdyler. Karaladigi
yazilardan birini Siisen’le paylasir ve bu yazi Siisen’in dikkatini ¢eker. Daha sonra
gelisecek olaylar boylece baslar. Belirli araliklarla Nilece Siisen’e yazilarini getirir, siisen
ise onlar1 materyal olarak kullanir. Fakat bir siire sonra Nilece nin yazdiklarinin gercek
hayatla iliskili olabilecegini fark eden kahraman bunu pesine diiser ve bdylece hig
tanimadig1 insanlar ve mekanlar arasinda bulur kendini. Ayn1 zamanda gazete yazarligi
da yapan kahraman bu kimliginden faydalanarak pek ¢ok arastirma igine girer. Zaman
ilerledik¢e olaylar karigmaya ve kahramanin kafasini karigtirmaya baslar. Bu arada
yalnizligin etkisiyle duygusal zamanlar gegirir ve bosanma kararinda acele ettigi kanisina
kapilir. Doktor olan eski esiyle ara ara gorlisiirler. Kahraman bu gorlismeler esnasinda
eski esiyle yakinlasir. Kendi kafanda yavas yavas barismayr diisiinlirken eski esinin
nisanlanma haberini alir. Bu haberi ortak bir yakin arkadaslarindan ¢ok incitici bir sekilde
alan yazar ciddi duygusal kirilmalar yasar. Ancak bu durumu gururunda esine belli etmez.
Nilece’nin hikayesi iyice enteresan ve merak cezbedici bir hal almistir. Artik Nilece degil
kahraman onun evine gitmeyi kolluyordur. Bu sirada bir ¢ocuk sahibi Nilece’nin de esi
evi terk eder. Bir dedektif gibi Nilece’nin hikayelerinde gecen gecekondu mahallesi olan
Tepebasi’na giden yazar orada basini belaya sokar ve bir komiserle tanigir. Komiser ona
duygusal hisler besler ve evlenme teklif eder. Ancak Siisen, bu teklifi kabul etmez.
Romanin sonlarma dogru Nilece beklenmedik bir sekilde intihar eder. Ulutas intihar ve
Roman kitabinda intihar eyleminin nedenlerini su sekilde izah eder:

“Caresiz kalan insanoglu yer yer sorunlarindan kurtulmak, yer yer
toplumu cezalandirarak ondan 6¢ almak igin intihart tercih eder. Intihar,
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caresiz  kalan kisinin sorunlarindan umutsuz bir kacgist  olarak
degerlendirilebilir. Bu sorunlar kiginin kendisinden veya c¢evresinden
kaynaklanabilir. Sonugta kisi hi¢chir ¢ikis yolu olmadigini, olaylar karsisinda
eli kolu bagl kaldigimi diigiinmekte, umutsuzluk, karamsarlik ve caresizlik
icine diismekte, gidisi degistirecek giicten yoksun kaldigini goérmektedir.
Kendini ezilmis, koseye Sikistirilmis hissetmekte, duydugu ofkeyi disa
bosaltamadigi icin kendine yoneltmektedir” (Ulutag, 2011:19).

Bu bilgilere bakinca Nilece intihar1 kim bilir hangi gerekceyle yapmistir ancak
Siisen bu olayla sarsilir. Ciinkii Nilece aslinda hikayelerinde bunu yapacaginin sinyalini
vermistir. Kahramanin duygular1 c¢ok kansiktir. Uzgiinliik, pismanlik, sucluluk...
Romanin sonunda Bagkahraman ve eski esi tiim yasananlar1 unutmak {izere ¢ok onceleri

gitmeyi hayal ettikleri Kahire’ye giderler.
3.2.2. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Romanda yazar, olaylar aktarirken hakim(tanrisal) bakis agisi yazar anlatici
kullanmistir. Tiim roman boyunca ayni tarzdaki anlatim yazarin zaman zaman yaptigi

durum degerlendirmeleri aslinda anlaticinin sonsuz hayal giiciiyle okuyucuyu aydinlatir.

“Yatak odasina doniip kalin tok kumastan giineslikleri agti. Aynaya
bakti. Daginik kizil sac¢larini karistirdl. Hafif diisiik goz kapaklart altinda
direngen, ywrtict gozleri inCir yesili tonunda tazeligini koruyordu” (G.R. :
s.9).

Tasvir yonteminden faydalanir:

“Stisen goz ucuyla Arda’ya bakti giiliimseyip. Adamin ¢evresine savk
veren geng¢ govdesi, bedeninden tasan enerjisi, sabah tirasindan sonra
stirtindiigii ugucu losyon uzun zamandir farkinda olmadigi seylerin havasina

soktu onu” (G.R. :s. 61).

Anlatic olarak kimi zaman karakter(ben) anlaticinin yardimini alir. Ve bazi olaylari
bagkahramanin dilinden anlatir.
“Tepesehir’e gitmeliydim. Himmet beni ¢agiriyordu. Bek¢i Himmet
vardi, mevcuttu ve azap ¢ekiyordu. Tepesehir’e gitmeliyim” (G.R..:s.66).
Hikayenin ben anlaticiya yani Siisen’in romanina gegilen bolimleri okuyucunun

kafasini karistirmamak adina farkli bir punto ve ice girisik bir sekilde verilir. Hakim bakis

acis1 ve ben anlatici romana 6znellik katmistir. Kisiler, olaylar, mekanlar anlaticinin
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diinyasindan onun istedigi sekil ve kadariyla bizlere aktarilmistir. Yine kahramanin

rilyalarinin anlatildigi boliimlerde ben anlatici kullanilmaistir.

“Sonrasi burdan goriinmiiyordu ama Tepesehir canl segiren bir koyun

gozii gibi  otede biraz kanli, biraz islak dylece duruyordu.(G.R. : s.137).
Bagka bir boliimde yine ayni dil kullanilir:

“Dolunay gelecekti. Simdi oglunu gorme telasi sicak bir tere
boguyordu bedenini.  Boliiseceklerdi oglunu. Bir pay Siisen’e bir pay
babasina, bir pay, Sungur’un annesine, babasina...Boylece sigmayacakti

sevgiler o daracik giinlere ”(G.R.:5.182).
Romanin her boliimiinden 6rnekler verilebilir:

“20 Subat...Kocaman, sehir gibi bir gemideyim. Cok kalabalik. Deniz
dibinde insan govdeleri yiiziiyor. Ben bir¢ok merdiveni inip ¢ikarak ve baska
gemilere  gecerek varwyorum iskeleye. Sonra tekrar aymi gemiye

dondiigiimde bizimkileri bulamiyorum “(G.R.:s.14).
3.2.3. Vak-a-Olay Orgiisii

Gece Riizgarlan i¢ ige iki hikdye anlatmasi(helezonik) ozelligiyle saglam bir
kurguya sahiptir. Olaylar belli bir siralamayla gergeklesir. Yeni romanini yazmayi
amaglayan bir gazeteci-yazar olan Siisen Divit¢i’nin dykiislidiir. Yazar gordigi garip
rilyalar1 birlestirme ve roman haline getirme ¢abasindadir. Duygusal diinyasi karisik olan
stisen esi Dr. Sungur’dan ayrilmistir ve Dolunay adinda bir oglu vardir. Dolunay egiti i¢in
yurt disinda yasamaktadir. Siisen Divitgi’nin hikayesi romanda yedi bolimde
anlatilmistir. Her bir boliime, bolim hakkinda ipucu olabilecek s6z 6bekleri isim olarak

verilmistir.

“Riiyadaki Kadin, Himmet'in Peginde, Iliskiler , Bahar yaz Sancilari,
Son Sayfalar, Kosebasinda Bir Adem, Ve Kahire...”(G.R. , 2015).

En son gordiigii riiyanin etkisinden bir tirlii kurtulamayan yazar bu siralarda
komsusu Nilece ile yakinlagsmaya baslar. Bu yakinlasmaya neden olan sey apartmanda
yasanan bir yanginda Nilece’nin yardimlaridir. Nilece bir ¢ay sohbeti sirasinda kendisinin
de kisa kisa hikayeler yazdigindan bahseder. Siisen onlar1 okuyabilecegini soyler. Nilece

boylece ilk hikayesini getirir.
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“Diin aksam bir seyler karalamistim. Fikrinizi almak istedim. Yani

olmus mu acaba? ’(G.R.: s.15).

Sohbetleri esnasinda Nilece’nin kurdugu bazi ciimleler Siisen’i ¢ok etkiler ¢linkii
rilyasiyla baglant1 kurar. Ozellikle Nilece’nin hayat1 ciddiye alinmamasi gerektigiyle
ilgili sdzleri onu tirpertir ¢iinkii son rityasinda intihar eden bir kadin gérmiistiir.(GR.s.15)
Hikayesini getiren Nilece’ye daha sonra inceleyecegini soyler. Hikdyeyi okudugunda ise
beklemedigi bir sekilde etkilenir. Ciinkii Nilece yakinlarindaki bir gecekondu mahallesi
olan Tepebasini ve oradaki karakterleri anlatir. Ilging olan ise bir de ‘yazar kadin’ detay1
vardir bu hikdyede. Olaylarin sonraki boliimleri boylece baslar. Siisen daha 6nce hig
ilgisini ¢ekmeyen Tepebasi’ni ve orada yasayanlart merak eder. Romanda bu durum

yazarin yasadigi i¢sel bocalamalar olarak aktarilir.

“Icinden  binlerce karmmcadan olusmus bir karinca ordusu
geciyormuscasina huzursuzdu...Nilece'nin yazdiklari ona her seyi gozden
gecirmesi konusunda bir uyart miydu? Nilece onu Tepesehir’, o gayya

kuyusuna dogru itiyordu:
‘Git gor, bir de oradaki insanlari gor...~

Clinkii yazimin girizgahinda bir kadindan, Tepesehir’e ayak basmamig bir

kadindandan sozediyordu. Ve o Siisen olabilirdi. ”(G.R. : 5.25).

Zamanla Nilece ile iliskileri samimiyet kazanir, Siisen hikayeleri merakla bekler
hale gelir. Bir giin Tepesehir’e gidip bu kahramanlarin ve yasamlarinin gergek olup
olmadigint O6grenmeye karar verir. Mahalleye gittiginde bambagka bir diinya ile
karsilasan Stisen, tanistigl insanlara Nilece’nin kahramanlarini; Himmet’1, esi Nakis’1,
Abbas’1 sorar. Bu kahramanlardan bazilari isim benzerligi de olsa vardirlar. Pazarda
tanistig kisi Abbas’tir. Fakat mahalle Himmet degil Hikmet vardir ve esinin adi Nakis
degil Eda’dir. Ayrica terzi degil bekgidir. Ancak ilging olan o da hikayedeki gibi bir siire
once isten c¢ikarilmistir. Artik gercekler hayal diinyasi birbirine karismistir. Bu durum
Stisen’i daha da heyecanlandirmistir. Bir taraftan yalmizliktan sikilan Siisen Sungur’la
goriismeye baslar. Yemege ¢iktiklar1 bir gece Sungur’un evine giderler ve orada tekrar
birlikte olurlar. Yazmayr planladigi romandan, riiyalarindan, Nilece’den ve onu
hikayelerinden bahseder Sungur’a. Oglu tatil i¢in geldiginde birlikte Sungur’un annesinin

yazligina giderler ve bir aile gibi birlikte kalirlar. Oglunun babasiyla bir araya gelmelerini
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ne kadar istedigini goren Siisen’e bu fikir sicak gelir. Tatil doniisii bu konuyu nasil
acacagini diigiiniirken Sungur’un nisanlandigini duyar ve yikilir. Duygulari ¢ok karisiktir.

Ofke, hayal kiriklig1 ve ask acisi...Sungur’a faks tebrik faks1 ¢eker.

“Sungur, Evrim’den ogrendim. Kutluyorum seni ve niganlini. Bir haberim
olsaydi ¢icek gonderirdim. Evet, hem de en giizelinden... Bir ask sepeti yaptirirdim
hem de... Neyse yine de tebrikler. Mutlu olun. Stisen "(G.R. : 5.225).

Sungur ona kendisine donmek istedigini ama ondan bir 151k géremedigi i¢in bdyle
bir karar aldigin1 anlatmaya caligsa da Siisen c¢ok ofkeli ve kirgindir. Siisen yeni
romaninin malzemelerini toplama telasindayken yazarlarin ve gazetecilerin katildig1 bir
programda Kemikel soyadinda bir adamla tanisir. Bu adam donemin siyasilerinin
politikas1 olan muhafazakar-dindar cemaatleri temsil eder. Siisen’in genel yayin
yonetmeni onu bu ve bunun gibi adamlara karst uyarir. Ciinkii bu topluluk 6zellikle
kendilerine benzemeyen sanat¢i, gazeteci, siyasetci vs. yi birtakim vaatlerle yanlarina
cekerek giic kazanmaya calismaktadirlar. Kemikel de tam olarak bdyle biridir ce Siisen’i
agina diisirmeye ¢alisir. Siirekli olarak ona farkli yollardan ulagan Kemikel ¢ok 1srarcidir
ve uzun ugraslar sonucunda Siisen’in kendi dergileri i¢in bir yazi yazmaya ikna eder.
Siisen bu kisiyi hi¢ sevmez ancak bir taraftan da merak eder. En sonunda ondan kurtulmak
i¢in yaziy1 yazar. Bu olay Siisen ile yaym yonetmeni Behi¢’in arasini acar. Romanin
sonlarina dogru Nilece yazmaktan vazgectigini sdyleyerek yeni bir iste ¢alismaya baslar.
Bu arada esi evi terk etmistir. Siisen Tepesehir olaylarina iyice dalmis burada emniyet
mensubu Adem Kanmaz(pazarci Abbas) ile tanismis ve yakinlasmistir. Adem ona evlilik
teklif eder ancak Siisen kabul etmez. Bir giin Nilece’nin intihar haberiyle yikan Siisen
derin bir liziintii ve pismanlik i¢cindedir. Pigsmandir ¢iinkii Nilece evine geldigi giin intihar
sinyalini vermistir ama Siisen {istiin korii tavsiyelerle gegistirmistir (G.R.s.17). Boylece
son(126. riiya) riiyasinda intihar eden kadmin Nilece oldugunu anlar. Nilece’nin
kardesinden daha once de boyle bir girisimi oldugunu 6grenen yazar daha fazla tiziiliir.
Bu arada yazdigi yazi basini agritmis ve o yapiskan adam Kemikel de ortadan
kaybolmustur. Sungur nisanlisindan ayrilmis ve Siisen’e daha Once gitme hayalini
kurdugu Misir’a gitmeyi teklif etmistir. Siisen Tepesehir hikdyesin son buldugunu,
romaninin bittigini diislinerek bu teklifi kabul etmistir. Kahire u¢aginda okudugu bir
haber yeni bir hikayeye c¢eker onu. Haberde Tepesehir Mahallesinde adi Himmet olan

birinin intihar ettigi yazmaktadir. Romanda giris béliimiinden sonra hikaye son derece
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basarili bir kurguyla diigiimlenir ve son beklenmedik olaylarla ¢6ziiliir. Roman boyunca
okuyucunu ilgisini uyanik tutacak ara diigtimlerle okuyucuda merak uyandirilir. Romanin
sonu¢ kisminda okuyucu tam her sey bitti aydinliga kavustu diye diisiiniirken son ciimle

hikayenin burada bitmedigi mesajini verir.

“Anlasilan Tepesehir’de isim bitmedii dedi Stisen. Her seyi ¢ozdiigtimii
santyordum...”(G.R. :s. 280).

Psikolojik ¢6ziimlemelere yer verilen romanda donemin siyasi olaylarina da
deginilir.

Roman i¢inde bagka bir hikaye daha vardir. Bu hikaye de romana doniisecektir.
Bundan dolay1 Nilece’nin hikayesini de olay sirasi vak-a orgiisii bakimindan incelemek
gerekir. Bu hikayede olaylar Himmet adinda bir bek¢inin ekonomik kisitlamalar
nedeniyle isten ¢ikarilmasiyla baglar. Himmet evlidir ve ¢ocuklar1 vardir. Bir gecekondu
mahallesinde yasayan adamin Nakis adindaki esinin yokluk ve yoksulluga tahammiilii
kalmamistir. Farkli bir hayat yasamak arzusuyla kadin ¢ocuklarini da birakip evi terk
eder. Komsularin yardimi ve pazarci Abbas’in telkinleriyle Himmet pazarcilik yapmaya
baslar. Bir siire pazarda ¢alisan Himmet psikolojik olarak da ¢ok yipranmistir. Esini
Oldiirmeyi diisiiniir. Ancak bunu yapamaz. Eginin zaman zaman gelip cocuklarini
gormesine izin verir. Olaylar boyle ilerlerken daha once calistig1 is yerinin isleri diizelir
ve Himmet geri ¢agirirlar. Himmet bir sevingle ise doner ancak eski Himmet degildir.
Gegen zaman ve yasanan olaylar onu oldukg¢a yipratmistir. En sonunda Himmet bir

bunalim aninda intihar eder.
3.2.4. Kisiler

Romanda kurgu i¢inde kurgu oldugu igin gercek kahramanlar ve i¢ hikaye
kahramanlarinin birbirine karigtirilma ihtimalleri vardir. Bunun 6niine gegmek amaciyla
yazar, eserin basinda tiim kahramanlart ger¢ek kisi ve hikayedeki kisi olarak

smiflandirarak okuyucunun isini kolaylastirir (G.R. : 5.7-8).

Baskisi: Romanin baskisisi Siisen Divit¢i adl1 bir yazardir. Yeni romanini1 yazmak
icin ugrasirken gordiigii riiyalar serisinin etkisinde kalir. Bu riiyalar1 ¢6ziimlemek isterken
bambagka bir hikdye ayagina gelir. Yazar bir apartman dairesinde yalniz yasayan bir
kadindir. Giindiizleri yardimei kadin gelir eve ama geceleri tektir. Komsulariyla sinirl bir

iliski i¢indedir. Cevresine kars1 olduk¢a meraksizdir. Ulkede meydana gelen siyasi bazi
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olaylar neticesinde degisen ve kirlenen iligkilerden sikilan hatta igrenen Siisen kendi

cevresiyle de aralarina mesafe koyar.

“Bunlar dostlariydi bir zamanlar, bas soyguncularin resepsiyonlarinda govde
gosteren hatta medyaya sizmis mafya giiciiniin damitmasi, imbiklerden siiziilmiisii,
nicesi bu bulasigin icinden temiz ¢ikabilseydiler...Iste o zaman Siisen bu kadar
kotiimser olamayacak...” (G.R. : 5.23).

Kendi i¢ diinyasinda yagsamayi tercih eden bir yapiya sahiptir. Apartmanda bir gece
vakti ¢ikan yanginda panikten kilitlendigi bir anda alt komsusu Nilece’nin fedakarca
yazarin evine kosup dumanlarin arasindan onu kurtarmasi Siisen’in komsularina bakis
acisint degistirir. Romanin basinda fiziksel tasviri hakim anlatict tarafindan yapilan
kahramanin ‘incir yesili gozlerine’ roman atifta bulunulur. Kahramanin bazi fiziksel
ozellikleri romanin yazari Seving Cokum’u da andirir.

“Dagwnik kizil sa¢larim karistirdr. Hafif diisiik goz kapaklar: altinda
direngen, ywrtict gozleri incir yesili tonunda tazeligini koruyordu” (G.R. :

s.9). Siisen 12 Eyliil askeri darbesinden sonra gerek kendi ¢evresinde gerek

tilkede yasananlar: bir tiirlii kabullenemez ve kendi kabuguna c¢ekilip sadece

yazmak ister.

“(...) Artik zengin olmamn yollari arastiriliyor, yeni drgiitlenmelerle
nasil géze girilir, nasi adam toplanir, ne tir figiiranlar segilmelidir bunun
arastirmasint  yapryorlardi. Bense yaziyordum. Geceleri kaloriferlerin
sondiigii saatlerde hala yaziyor, sonunda sehere uzanan o soluk is1gin

pencereye diistiigii anlarda yastigima gomiiyordum yorgun basimi.” (G.R. :
s.41).

Kahramanin eski esinde arada herhangi bir bag yokmus gibi ‘ evdesim’ ifadesini

kullanmasi1 da oldukga enteresandir.
“Evdesim doktor oldugunu soylese de kayitsiz kalmiglardi”(G.R. : 5.38).

Yalnizliktan pek rahatsiz degilmis gibi goriinmeye calisan kahraman aslinda i¢
diinyasinda oldukga yalnizdir. Bazen icten i¢e yardimci kadinin bile gitmesini istemez.
Kimi zaman annesinin gelip onunla kalmasini ister. Annesi gelemedigi zamanlarda ise
yalnizlig1 daha da derinlesir. Bu duygular bosanmis ve yalniz olan kadinlarin kendilerine

bile itiraf edemedikleri bir durumdur.

“Yalmizlik giivensizligi cogaltiyor bunu anladi. Tebessiimler bile yalan yanlis
sahtelik doluydu. Icini dokebilecegi kim vardi? Sungur mu? Sungur’u mu aramaya

baslamisn? ”(G.R. : s.115).
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Romanin sonunda Sungur’la barismast bu baskahramanin  duygularina

direnemediginin gostergesidir.
“ Cok mutlu olacaksin. Yani sen, ben, ikimiz...”(G.R. : 5.279).

Roman boyunca kendi dogrular1 ve hayatin gercekleri arasinda bocalayan

baskahramanin degistigini romanin sonunda Sungur’un sézlerinden anlariz.

“Artik baska bir insansin, dedi Sungur. Ve tekrarladi. ‘Artik baska bir
insansin”’(G.R. : 5.280).

Norm Karakter:

Nilece: romandaki norm karakterdir. Baskisi Siisen’in komsusudur. Evli olan geng
kadin annedir ayn1 zamanda. Kizil sa¢ rengi baskahramanla aynidir. Rahat giyim ve
davranislariyla ilk zamanlarda Siisen iliski kurmaktan kaginir. Universite hayallerini
gerceklestirememistir. Nilece, konforlu bir yasam arzusundadir. Yazar olma hayalleri
kurar. Romanin diigiim karakteridir. Stisen’e bilmesini istedigi kadar bilgi verir. Siisen’in
Tepesehir’le ilgili olarak i¢ine merak atesini diisiirlip aradan ¢ekilir. Ve kendisi i¢in bagka
bir maceraya atilir. Olaylar onun ve hikayesinin ekseninde seyreder. Romanin sonunda,

baskahraman i¢in beklenmedik ancak ailesi agisindan beklendik bir sonla intihar eder.

“Nilece’yi ilk goriisii, heniiz apartmanlara yerlesmedigimiz o tartismali
kooperatif toplantilarindan birinde olmustu. Itiraz, kavga, hir¢inlik doluydu sesi,
konusmalar. Kirmizi saglar, ince govdesi, blucini, pembe tigortiiyle geliyor
goziimiin oniine. O sirada yeni eviiydiler Avda’yla” (G.R. : 5.32).

Bagka bir 6rnek de soyledir:

“Onun hakkinda bildikleri ictenligi, mert goriiniisii, bir erkegin yapabilecegi
isleri de yiiklenmis, iki erkek ¢ocuk annesi olmasi, taassuptan nefreti ve mutlaka
kadin basina kimsenin yapamayacagi isleri basarma istegiyle doluydu” (G.R. :
s.11).

Meram Uluatabey: Meram Uluatabey, romandaki ikinci norm Kkarakterdir.
Stisen’in ustasi, diisliniir ve yazardir. Bagkisiyi harekete gecirme ve kisilik tamamlama

konusunda yardimcidir. Ileri yasina ragmen Siisen’le arkadaslik yaparken yol gosterir.

“Meram Bey’le biitiinlenisini, govdesini saran giiven duygusunu, yetenegini
fark etmesini, yeniden iliklerine kadar duydu. Yazar ve diisiiniir Meram Uluatabey
bugtin bir¢ok yetenegin, hatta kalem sahibininkanadi altina girmek istedigi biriydi.
Stisen’in ilk romanni heniiz basiimadan okuyan da o... O giin ve daha sonra hep
sunu soylemisti Meram Bey: ‘ Kendinden vazge¢me, siparis tizerine yazma, sanatta
ideolojilere giivenme, tasariarini seni kendi safinda gormek isteyenlerin
buyrugunda sekillendirme. Sadece kendin ol (G.R. : s.154).
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Meram Bey’in ifadeleriyle okuyucuyla paylasilan sanat ve sanatgit goriisleri
Cokum’un 2000 yilindan sonra yazdigim romanlart okuyanlar bendeki degisimi

goreceklerdir, sozlerine atiftir. Bu degisimin sinyallerini verir.
Kart Karakter:

Eski Sampiyon Cemsit Bey: Romandaki tek kart karakterdir. Her ortamda aynidir.
Davraniglar kisiden kisiye degisiklik gdsterir gibi goriinse de firsatin1 kollayip bulunca
kendi kimligine biirliniir(G.R. : 5.42,43).

Fon Karakterler

Sungur: Baskisinin psikiyatr olan eski esi, cocugunun babasidir. Siisen’le onu
istegi lizerine ayrilirlar. Ancak birbirlerinden kopamazlar. Siisen 40 Sungur ise 44

yasindadir. Diimdiiz, teklifsiz, bazen romantik biridir(G.R. : 5.119,188).
Dolunay: Kahramanin yurt disinda egiti géren ogludur (G.R. : s. 182).

Miirver: Kahramanin kendisi de yalniz yasayan annesidir. Varligiyla Siisen’e her

zaman destek olur. Kahramanin esinden ayrilmasini istemez (G.R. : 5.137) .

Arda: Nilece'nin esidir. Egitimini sanat tarihi lizerine yapmis olmasina ragmen
reklamcilik ve miizisyenlikle ugrasir. Bir barda sahne alir. Barin adi1 Hedera Bar’dir. Bu
isim tizerine Siisen ile sohbetleri olur. Ailesine karsi duyarsiz ilgisiz imaj1 verir. Ancak
romanin sonunda Nilece’nin tutarsizliklarina aslinda ne kadar da ¢ok dayandigini gortiriiz

(G.R.:s.16, 32, 61).
Ufuk ve Bulut: Nilece'nin ve Arda’nin ¢ocuklaridir.

Algiil : Siisen’in evine gelen giinliik yardimer kadindir. Duygular dalgalidir. Bazi
giinler ¢ok neseli bazi giinler ise hiiziinlii ve kaygilidir. Fiziksel 6zellikleriyle tam bir
Anadolu kadinidir. Akraba evliligi yapan karakter kazada kaybettigi cocugunun yerine
baska bir cocuk yapmay1 arzular. Ancak diger ¢cocuklarinda bulunan kimi engeller, onu

diistindiiriir. Yasadigi bu ikilemi Siisen ile paylasir(G.R : s. 26, 27).

Evrim: Siisen'in ve Sungur’un arkadasidir. Hirslari olan bir kadindir. Dedikodu

yapmay1 ¢ok sever. Sungur’un nisanlandigini Siisen’e o sdyler (G.R: s. 81).
Dr Sefik: Sungur'un hekim arkadasidir.

Nagme:Sungur’un kisa bir siire nisanli kaldigi kisidir(G.R:s.227).
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Giirkan: Yayinevi yoneticisidir (G.R:s. 76).

Dildane Binben: lyi bir aileden gelen Siisen’in yazar, televizyoncu arkadasidir
(G.R.:s.76).

Yagiz Giir: Sol goriislii bir yazardir. Siisen kendisinden ve davraniglarindan
hoslanmaz. Kahraman bulunduklar1 bazi ortamlarda atismaktan kendini alikoyamaz

(G.R. :s.76)

Aysu Kirkyarar: Dildane'nin elestirmen ve dergi yoneticisi, kadin haklar
savunucusu, cevirmen arkadasidir. Siisen ile birbirlerinden hoslanmazlar(G.R. :s.

109,110).
Behi¢ Ozsoyler: Scher gazetesi genel yaym yonetmenidir.

Erhan: Gazeteci olmaya ¢alisan bir gengtir. Birilerine yaranmak ugruna etik
kaideleri hige sayar (G.R. : 5.158).

Macit Kemikel: Kendisini dergi yoneticisi yazar, diye tanitir ancak hepimiz bilir
ki o Efendi denilen sahsiyetin adamidir. Bazen lakayt, bazen son derece saygili olur.

Siiseni siirekli takip eder ve en sonunda amacina ulasir (G.R. : 5.74).
Kemikel’in Adam
Nilay: Nilece'nin kiz kardesidir. Nilece 61diigli zaman siisen ile tanisirlar.
Satilmis: Apartman gorevlisidir.

Kumral, Tomris ve Neriman: Siisen'in apartmandan komsularidir (G.R.: s.
82,150).

Simten: Bagskisinin komsusu Kumral ile katildigi toplantidaki kadin kahraman
(G.R. :s. 80).

Eski Sampiyon Cemsid: Siisen’in komsusudur(G.R. : s. 42).
Nebile: Meram Uluatabey'in evinde ¢alisan yardimet kadin.
I¢ hikdyenin kahramanlari:

Gercek Himmet: Nilece’nin ¢ocukluk arkadasidir. Gergek bir kisiliktir. Terzidir.
Nilece’ye karsi ¢ocukluktan beri agk besler. Esi Eda ve Nilece bunu bilirler. Yazarin

sevgisini kazanan bir kahramandir(G.R. : 5.57).
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Eda: Ger¢ek Himmet'in karisidir, anlayisli yumusak huylu bir kadindir(G.R. : s.
57).

Giilnar ve Giilbahar: Himmet ve Eda’nin ¢ocuklaridir.

Himmet: Nilece nin hikdye kahramanidir. Asil isi bekgiliktir. Isten atilir. Pazarcilik

yapar. Iki cocugu vardir.
Nalkas: Hikaye kahramani Himmet’in onu terk eden esidir.
Dogangiin, Emir: Bek¢i Himmet'in gocuklaridirlar.
Talat: Bek¢i Himmet'in kardesi (G.R. : s. 101).

Selime: Kocasimi aldattigi herkes tarafindan bilinen evine geceleri erkek aldigi
konusulan kadindir. Himmet karisi Nakis’in yerini Selime’nin bildigini disiiniir.
Yanilmaz da. Onunla haber génderir. Bu arada Selimeyle Himmet yakinlagirlar ve birlikte

olurlar.(G.R. : s. 97, 98).

Abbas: Pazar esnafindan sevilen bir karakterdir. Aslinda emniyet gorevlisi Adem
Kanmaz’in asayis ve bilgi toplama amaciyla girdigi bir kiliktir.(G.R.:s.143). Daha sonra

Siise’le arkadas olacak Adem’in igindeki Anadoluludur.
Adem Kanmaz: Emniyet mensubudur (G.R. : 5.142).

Pankartc1 Giilizar: Kumral'in eski bir arkadasidir. Tepesehir'de yasamaktadir.
Gegirdigi kaza sonucunda tekerlekli sandalyeye bagh kalmistir. Sol gorislii bir
eylemcidir (G.R. : 5.52,181).

Nurdane: Tepesehirli kadin kahraman.
Sehit Osman: Himmet'in sehit olan polis kuzenidir.

Semra Ozal: Turgut Ozal’m esi Semra Ozal da dénemi temsilen romanda yer
almistir. Semra Ozal basbakan ve cumhurbaskani esiyken de renkli kisiliginden gece

gezmelerinden 6diin vermez. Sanat camiasinin tinlii isimleriyle yakin iligkiler kurar (G.R.

. S. 66,67).
3.3.5. Zaman

Gece Riizgarlar1 da yazilma zamani ve hikaye zamani farkli olan bir Cokum,

romanidir. Yazarin kitabin sonuna diistiigii bitirme tarihi 2003’tlir. Konu olan anlat1 ise
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Ozal doénemidir. Ulkede yasanan siyasi degismeler, halkin yonelim farklihigs,
Batililasmay1 sadece tiiketim olarak gormek, ¢ikar iliskileri agisindan siyasi giicii

basamak gérmek, yabanci Uriinler kullanmay1 marifet saymak...

“Artik ideoloji yoktu. Bize gelebilecek yabanci ne varsa, ne olursa onu
kapismak, iste buydu onemli olan. Ithal muz, ithal tohum, ithal maymun, ithal
seker...Sanki  bir goktasi diigmiistii  yahut atiklarin  karistigr  bir  sudan
gecmistik...havada ucusan polenler gibi etkilemisti bizi. Etkilenmeyen hemen hemen
yok gibiydi. Herkes eski kabugunu begenmeyerek kimligini ispatlamak
kaygisindaydi. Kose tasi insanlarin hayranlik merkezi oldugu bu savasta kendi
payina diiseni aldi. ”(G.R. : 5.41,42).

Turgut Ozal degil ama esi Semra Ozal’in ad1 birgok yerde gecer. Semra Hanim’n
sahsinda Batililasma cabasiyla duruslarina yakigsmayan davraniglarda bulunan veya
bunlara prim veren kisileri elestirir Siisen (G.R. : 5.66,67). Romanda iilkenin gectigi zor
zamanlar1 hatirlatmak i¢in anlatt zaman1 disinda bir de geriye doniis teknigi kullanarak

12 Eyliil dénemine atifta bulunulur.

“Kapi onlerinde dldiiriilenler, siiriilenler, durdurulan fabrikalar,
acilarla gézden kagmis, karlara karismis soguk giinlerin yasli torenleri...
Kimilerine yetisebildigimiz Kimilerini hi¢ bilmedigimiz ~ sessizlikte
yasanmuis acilar. Iste 1977-78-79-80 yullari...” (G.R. : s5.40).

Kahraman romanin baginda 126. Riiyaya 20 Subat tarih atar(G.R.:s.14), yine ileryen
bir zamanda Mart ayinin geldiginden bahseder.(G.R.: s.68). Son olarak da Sungur ona
Misir’a gitme teklifinde bulundugunda(G.R. : s.276). “iste kasim geldi.” aylardan

kasimdir mevsim sonbahardir. Siisen evini satmak ister ¢iinkii o evde ve apartmanda

Nilece’nin hatiralar1 vardir. Bu bdliimde ise gelecek zaman kullanir.
“Kus sonu, martta satilik levhasini asardi pencereye” (G.R.:8.277).

Yazarin Tepesehir’le ilgili bir tasvirde kullandig1 “mavi onliiklii cocuklar” anlati
yillartyla ilgili de fikir verir. Mavi &nliik yasast 1990 yilinda kabul edilir, 1993’te ise Ozal

vefat eder. Bu iki tarih aras1 bir zaman dilimidir olaym yasandigi zaman.
3.2.6. Mekan

Romanda mekan unsurlari sahislarin yasamlariyla ve karakterleriyle biitiinliik
gosterir. Cokum’un diger romanlarinda oldugu gibi bu roman da yazar i¢in 6nemli olan
calisma odasinda yani bir mekanda baslar.(G.R.:s.9) Yazarin Gece Riizgarlari romaninda
en bariz olarak kullandi1g1 mekan Tepesehir adindaki gecekondu mahallesidir. Bu mahalle

baskarakterin oturdugu apartman dairesinin karsisinda bulunan bir tepeye sonralar1 insa
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edilmis carpik bir olusumdur. Tepesehir ‘dar(bunaltici) mekan * 6zelligi tasir. Burada
yasayan yoksul, bu yoksulluga bagli asi insanlarin diizensiz ve karanlik yasamlari

mahallenin kendisine de sirayet eder.

“Tepesehir, kanserli bir doku gibi goriiniir benim goziime. Orayi
atlarim, hep atlarim, bana yakin degil; ruhumun anlastigi bir yant yok.
Yoksulluksa bunu yazanlar ¢ok. Bana ruh firtinalari gerek, yiirek

mesakkati...”(G.R:s.16).

Kahraman daha 6nceleri hi¢ merak etmedigi ¢cogu zaman yok saydigi bu mahalleyle
komsusu Nilece sayesinde tanisir.

“Cocuklarmm ardinda pencerelerde kor, kisir, daginik bahgelerde yaban yiizlii
kadinlar goriiyordu. Bahgelerde legenler arasinda egilip kalkan bir kadimin beline
takip sikistirdigi eteginden goriinen pacalt donu, yeni yetme hatiri sayuw kalinlikta
sopayla kovalayan anne, yavru kedinin kuyruguna silan acimasiz ¢ocuklar, elinde
oturakla bahgenin bir késesine ilerleyen ihtiyar adam, Tepesehir’le ilgili goziine
carpan ilk goriintiilerdi. Sonrast teneke barakalar, teneke diikkdnlar, pasl
tenekelerle korunakli bahce donmesi yerlerde lastik tamircileri, caminda fasulye

pilav yazili, icersinde Ozal n resmi asili as¢i diikkdni... Mavi onliiklii celimsiz okul
cocuklart” (G.R:s.55).

Romanda bir i¢ mekan olarak “ev” unsuru siklikla kullanilir. Yazar Siisen’in evi,
Nilece’nin evi (G.R:s.165), Himmet’in evi (G.R:s.213), Meram Bey’in evi,
kayinvalidesinin yazlik evi (5.183), Sungur’un evi (G.R.:s.127)... Romanda ev’in mekan
olarak kullanilmasini Bachelard s6yle aciklar:* Clinkii ev, bizim diinyadaki kdsemizdir.
Cok kez soylendigi gibi ilk evrenimizdir. Ev gercek bir kozmozdur. Kendi i¢selligi i¢inde

ele alindiginda, en miitevazi ev bile giizel degil midir?” (2020:34).

Yazar da bunu bilerek ana kisileri anlatirken mutlaka evlerini de tasvir eder. Hakim

anlatic1 Siisen’in yalnizligin1 ve arayisini anlatirken evinden faydalanir:

“Ev giderek yuvan olmaktan ¢ikiyordu. Hatta orada sevmedigin istemedigin
bir hayatin tortulu giinleri, saatleri vardi. Bahgenin goélgeli yesiliyle daha kasvetli,
daha biktirict ev. Kahve yapmistin hani, cezveyi sekeri arayacak kadar yabanciydin.
O giinlerde... ”(G.Z.:5.36).

Siisen i¢in ¢ok kiymetli biri olan Meram Bey’in yasadig1 apartman ve ev en az onun

kadar kusursuzdur. Meram Bey’in i¢in segilen mekan, genis(ferahlatici) mekandir.

“Meram Bey’in Nisantasin daki apartmanina arabasiyla dura kalka varmisti.
Saraya bagl yart soylu bu adamin seckin kimligini koruyan apartman, Meram
Bey’in miilkiiydii. Ustiindeki katta profesér olan kizi Hale otuyordu. Digerleri
kiradaydi. Arka bahge; eski tilsimli loglugu, anag agaglaryyla Meram Bey in tutkusu
oldugundan ve orada istedigi gibi pembe mavi ortancalariyla, frenk iiziimii, sakayik
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gibi nesli tiikenmiy bitkileriyle ilgilendigi i¢in, o hiikmii altindaydi. Girig kati
da o sebeple secilmisti.(...)” (G.R: 5.153,154).

Romanda kullanilan, Misir (s.123, 280,279), kor yol(s.225), Tepesehir pazari
(s.46), Beyoglu, Nisantasi, Sisli(155) agik mekéanlardir. Kemikel’in kasvetli biirosu
(s.173) dar mekandir, Olii Deniz ve Lut Gélii, Siisen’in Sungur’a kars: hissizligini tasvir
etmek i¢in kullanilan tasviri mekanlardir. Siisen’in Anka Kusu olup Kaf Dagi’na ugmak

istemesi bu hayali daga idealize ve ferah mekan anlam ytikler.

Nilece’nin esi Arda Hedera Bar adli bir mekanda sahneye ¢ikar. Bunun anlamini
soran Siisen’e anlamini bilmedigini s0yleyen Arda daha sonra arastirip bulur anlamini.
Hedera Latince sarmagik anlamina gelir. Yazar mekana bu ismi 6zellikle vermistir ¢linkii

Arda da tipki sarmasik gibi Nilece’yi sarip darlar. Mekan- insan iliskisini gdsterir.
3.2.7. Dil ve Uslup

Romanda yazar dil kurallarina bagl, akici ve anlasilir ve sade bir dil kullanmigtur.
Olay orgiisii i¢ ice gegmis olmasina ragmen kullanilan dilin sadeligi romani sikiciliktan
kurtarir. Tepesehir bir gecekondu mahallesidir. Bu sebeple farkli bolgelerden i¢ goc
almistir. Buna bagli olarak burada yasan kisilerin konusmalar1 farkli karakteristik 6zellik

gosterebilir.

“Af buyrun limonun tarifini mi verecegiz abla? Goz var nizam var; bakarsin

anlarsin. Yok dyle sey, elledin mi kiiseriz. Limon limonluktan ¢ikiyor” (G.R:s. 203).
Yazar karakterin, bazi béliimlerde kurdugu ciimleler tahlili sunum (Ay,2014) olma
ozelligi gosterir.

“Highbir sey insan kadar karmasik bir yapiya sahip degildi. Oksijenle
hidrojenin  birlesip su molekiiliinii olusturmast kadar basit degildi insant ¢ozmek.
En iyisi kendi haline birakmakti elbette ’(G.R:5.156).

Cokum, pek cok eserinde oldugu gibi bu eserinde de siirlere yer verir bdylece

anlatiya ahenk katar.
“Kudlis 'te bir dar sokak
Iki Siileyman in bulustugu tarih
Bu yufka yiirek, bir ekmekg¢i kadin

Giiclii krallarin muhkem duvarlar: dibinde
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Ve kiigiik haylaz ¢cocuklar aralik digleriyle

Stit kokuyor tenleri, alinlart 1slak

Bana bir sey anlatyyorlar

Belki bir dev masalim ¢ocuk¢a” (G.R.: 5.112).
Eserde yer verilen kimi sarki sézleri ev maniler de romana ayri bir ahenk katar.

“Soyleyemem derdimi kimseye

Derman olmasin diye”(G.R.:s.116).
Mani:

“Uziime bak iiziime

Stiziime bak siiziime

Evlenmezsem namerdim

Soziime bak soziime. ”(G.R.:5.204).

Roman kahramanlarindan olan Kemikel’in temsil ettigi tabakaya has agir ve agdali

bir dil kullanmasi da romanin dil ¢esitligidir.

“Azizem, ge¢misler olsun! Hakkinizda hayli endiselendim. Rahatsizmigsiniz,
bir h ekime gériindiiniiz ingallah? Vahim bir durum degildir umarim. Zat-i
alilerinizin ¢ok ¢aligtigimi biliyorum. Sabahlara kadar mesaide bulunuyorsunuz.
Sizin gibi narin insanlarin biraz daha dikkatli olmas: gerekecek. Benim merakim su
idi. Size dergi gondermistim. Herhalde elinize ge¢mis olmali. Kerem edip ve liituf
gosterip tetkik eylerseniz eyvallah derim azizem.” (G.R. : 5.134).

3.2.8. Tema

1. Kadin: Romanda tiim anlati i¢inde birbirinden farkli kadin karakterlere yer
verilmistir. Bu karakterlerin hepsinin tolumda karsiligi vardir. Siisen; g¢aliskan, ne
istedigini bilen basaril1 bir gazeteci-yazardir. Ancak is hayatinda gosterdigi basariy 6zel
hayatinda gosteremez ve esinden ayrilir. Bu yoniiyle sehirli calisan is kadinini temsil eder.
Kalabaliklar arasinda ¢gogu zaman yalnizdir(G.R.:s.107). Nilece; hayat1 yasamay1 seven,
miicadeleci, anne, bir seyler yapma ¢abasinda olan ancak kendi i¢ diinyasindaki sorunlari
¢O0zememis nitekim sonunda intihar etmis kadin.(G.Rs.17) Adinin anlami, Nil’in kralig¢esi
anlamina gelir. Nilece adma yakisir konforda bir hayat siirdiirmek ister ama bu

gerceklesmez.
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“Ama Nilece 'nin beklentileri daha baska, daha erisilmez... Onun sasilasi yetenekleri

var. O ytizden o biiyiik oynamak ve biiyiik kazanmak istiyor” (G.R.:s.60).

Evrim ise toplumsal statii sahibi(doktor) olan ancak kendi icinde asamadigi
duygulara sahiptir. Kiskang, sivri dilli ve dedikoducu kadin tiplemesini temsil eder.

(G.R.:s.81).

Kumral, Stisen Divit¢i’nin apartman komsusu (G.R:s.150). Eda gercek hayattaki

Himmet’in karsidir ve akli ara ara gidip gelir. Bazen unutur her seyi (G.R:s.57).

Nakis Hanim, romanda yoksul gecekondu hayat1 yagsayan kadinlarin liiks evlere ve
hayatlara olan Ozlemlerini simgeler(G.R:s.48). Bu o6zlemleri yiiziinden evini ve
cocuklarmni terk edip kotii yola diiser. Selime Nakis’in arkadasi mahallede ad1 ¢cikmis bir
kadindir.

Algiil, cana yakin yardimci kadin roliindedir(G.R:s.88).

Dildane Binben, babasinin siyasi iliskileri sayesinde televizyonlara ¢ikan Siisen’in
hoslanmadig bir kisilik. Donemin siyasi ortaminda birilerinin kayirmasiyla bir yerlere

gelen kadin semboliidiir.

Semra Ozal, donemin cumhurbaskaninin esidir. Batililasan, her zaman esinin
yaninda duran, modern Tiirk kadinini temsil eder. Ancak yazarin ona da elestirileri vardir.
Ozal, eglence alemine ¢ok diiskiindiir ve buradaki carpik iliskilere seyirci kalir.(s.66,67)
Muhafazakar ve dindar ailelerde kadin olgusu iizerinde de duran yazar. Bu konudaki
gorlslerini, Kemikel’in romaninda islenen kadin ve bu camianin erkek egemen

tutumlarin elestirerek aktarir (G.R.:s.84,85,86,87,88).

2. Dini ve Geleneksel Degerler: Romanin bir boliimiinde Siisen’in yardimcisi Algiil
tizerinden ‘akraba evliligi’'ne deginilir. Akraba evliliginin aileler lizerinde biraktig1
yaralayici etkiyi vurgular. Caresizce yapilmis olan bu evlilikler ve bunun sonucunda

dogan ¢ogu engelli cocuklar (G.R. :5.89).

Ahi Celebi Camii’nin hikayesini Arda Siisen’e anlatir. (G.R.:5.61,62). Bu anlatida

manevi ve dini degerlere dikkat gekilir.

3. Donemin Siyasi ve Sosyal Olaylart: 12 Eyliil 1980 darbesinden sonra iilkede
yasanan siyasi degisiklikler, halkin yeni yasama ayak uydurma durumu, idealist

hedeflerle yola ¢ikan siyasetcilerin rahat ortami bulunca kendi ¢ikarlar i¢in ¢alismalari
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(G.R.:s.60,61), halkin degisen tiikketim aligkanliklari...Bu konular roman asil anlatilan
hikayede hem de hikaye i¢indeki hikayede islenir. Gecekondu mahallelerinde yasayan
insanlarin isyanlarinin sebeplerinin ¢ogunun ekonomik sikintilar oldugu {izerinde
durulur. Yazar, Himmet’in agzindan bu dénemde(Ozal Dénemi) zenginin iyice

zenginlestigi, yoksulunsa daha yoksullastig1 anlatir.

“Ozal'in gelmesi bize yaramadi agabey. Biz neysek oyuz. Ozal'in gelmesi bir

varlikli insana yaradi, bir is bilene.” (G.R.:s.20).

Yazar sadece uglari anlatmaz. Orta gelirli insanlarin da ek is yapamadan
gecinemediklerini belirtir. Baskahramana gore Ozal bu kitleyi( orta simif-muhafazakar)
elinde tutmayi hedefler(G.R. : 5.33).

“Duyduguma gore bir emekli dgretmen varmis, halk pazarmda maydanoz
satasiymis o da... bir de terlik¢i ogretmen vardi degil mi? Emekli

ogretmenmis ’(G.R. : 5.45).

Bu donemde edebiyata yeterli ilginin gdsterilmemesini, sanat¢t kayrilmasini, daha
cok sarkicilarin taltif edilmesini anlatan yazar, icten ice bu konuda Semra Ozal’1 suglar.

Ciinkii romanin bir boliimiinde Siisen, onun i¢in ‘sarki s6ylemek icinde kalmis gibi’

ifadesini kullanir (G.R. : 2015).

“Edebiyat¢ilardan ¢ok sarkicilar one ¢ikmust: simdi. Gazete yazarligi mi? O
baska bir isti. Ozal'm c¢ekip c¢ekip aldigi, sabah kahvaltilariyla gezilerle
odiillendirilmis  nicesi ise yeni bir meslegi olusturuyorlardl. Hayat reklam ve

yazilp ¢izilen senaryolar tizerine mi bina ediliyordu yoksa?” (G.R. : 5.24).

Ozal déneminin sadece olumsuzluklar1 anlatilmaz. Yine baskisinin dilinden

birtakim olumlu 6zellikler de sdylenir.

“Bence o Tiirkiye'nin tikanan damarlarint agti,” dedi Siisen. “Evet, iilkeye 12
Eyliil 1980 tarihinden sonra yani askerin 1960 yilina geri donen yonetime el

koyusundan sonra yeni bir kan gerekiyordu” (G.R. : s. 60).

Riiya: Yazar romanda riilya kavrami iizerinde genisce durur. Jung, Insan ve
Sembolleri kitabinda riiyalar {izerine calismalar yapmistir: “Riiya gorenlerin neden
riiyalarindaki mesajlar1 gérmezden gelmeye hatta hepten reddetme egilimi gdsterdiklerini
anlamak kolaydir (2015:22). Biling, dogas1 geregi bilinmeyen ve bilin¢disi olan her seye
kars1 koyar.
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Siisen’in riiyalariyla baslayan olaylar isin i¢ine Nilece nin girmesiyle devam eder.
Riiyalarini psikiyatr olan eski esiyle paylasan Siisen ve Sungur’un riiyalar {izerine uzun
sohbetlerine yer verilir romanda (G.R. : s.188). Yine Ahi Celebi Camii’nin hikayesi
anlatilirken meshur riiya olaymnin anlatilmasi da bir riiya 6gesidir. Kemikel’in Siisen
Divit¢i’yi gordiigii riiyas1 bir bagka kapi acar okura. Yazar, bu romaninda da Arda
karakteri ve gogmenligi lizerinden Rumeli’ye bir gonderme yapar. Arda’nin fiziksel
Ozelliklerini adindan aldigini belirtir (G.R. : 5.32).

3.3. LACIVERT TASI

3.3.1. Eserin Tanitimi

Bu romanda, Seving Cokum’un kendi koklerine indigi goriiliir. Eserlerinde
genellikle Istanbul, Rumeli, Balkanlar, Kirim’1...isleyen yazar bu romaninda dedelerinin

diyarna Giineydogu’ya gitmistir. Romanin baginda yazarin kendisine ait bir siir yer alir.
Zamani gelince diiser
Agag kabugu
Ya da sen kaziyyp alirsin
Altinda parlak rengiyle
Yenir deri, hi¢ okunmamas.
Okursun...(S.C.) (L.T., 2011).

Hicret Bey ve ailesinin yasadiklarinin anlatildigi roman 19. Yiizyilin sonlarinda
Osmanli’da yasananlar1 da icerir. Roman {i¢ ana boliimden olusur. Bu béliimlerin her biri
kahramanlarin defterlerine aldiklart notlardan meydana gelir. Birinci Defter: Hicret
Bey’in Notlar1, Ikinci Defter: Devran Bey’in Notlar1, Ugiincii Defter: Yadigar’in Notlar:
seklinde adlandirilmistir. Her ana boliimiin bir de alt basliklar1 vardir. Hicret Bey ailesi
tarafindan 1iyi yetistirilmis bir adamdir ve tliccarlik yaparak ailesini gecindirir. Babasi
Iss1z Bey, donemin alim zatlarinin yaninda yetigmis, annesi Sabah Hanim ise gling6érmiis
giiclii bir kadindir. Hicret Bey’in ticaret yapmak icin katildig1 kervan yolculuklari, bu
yolculuklar sirasinda yasanan olaylar, ticaret icin gittikleri bolgelerin yerel ydresel
ozellikleri...anlatilir. Hicret Bey, genis bir aileye sahiptir. Ik esi vefat edince baska

biriyle evlenmistir. Ara ara ilk esini de anlatarak ona vefa gosterir. Ik esinden ve ikinci
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esinden olan ¢ocuklariyla genis bir evde yasarlar. Yine agabeyi Yordam Beyden sik sik
s0z eder. Yordam Bey medrese egitimi gérmiis alim bir kisiligi temsil eder. Hicret Beyin
vefatindan 6nce oglu Selvi evlenir ancak diigiin gecesi vefat eder. Bu olaydan sonra
ailenin pesini birakmayan talihsizlikler ayrintilariyla anlatilir. Esere, adini1 veren Lacivert
Tas1 Hicret Bey’in esi Telli’nin ugur getirdigine inandig1 kaybolmasi durumunda aileye
felaketlerin gelecegini sdyleyerek develeri Humar’in boynuna astigi bir tastir. Bu tas nasil
olduysa bir giin kaybolur. Ve o giinden sonra yasananlar Telli Hanim’1n tezini dogrular
niteliktedir. Hicret Bey’in geng yasta hayatin1 kaybetmesinin ardindan onun gorevini oglu
Devran istlenir. Artik ailenin reisi odur. Devran romanin ikinci boliimiinii olusturan
Devran’in Notlari’n1 yazmaya baslar. Bu sirada iilkenin giindemi de degismistir. Yikilma
stirecine giren Osmanli Devleti dort tarafta diismanlarla miicadele eder. Bu, halkin giinliik
yasayisina da etki eder. Devran’in asik olmasi, kardeslerinin evlenmesi, bir bagka
kardeslerinin yol kesen eskiyalar tarafinda katledilmesi, amcasinin hastaligi vs. gibi
olaylar anlatilir bu boliimde. Devletin savas halinde olmasi, ekonomin kotii olmast,
eskiyalarin cogalmasi gibi sebeplerden dolayr artik ticaret yapamayan Devran Bey ve
ailesi icin zor zamanlar baslar. I¢inde bulunulan zor sartlar nedeniyle ii¢ kardes Devran,
Gurbet ve Alaca Istanbul’a gitmeye karar verirler. Bundan sonrasini {iiincii boliim olarak
Hicret Beyin bir ticaret sirasinda yolda karsilastigi ve onunla gitmek i¢in edip onlarla
giden, yanlarinda biiyiiyen Hicret Bey’e baba diyen yetim Yadigar’in kaleminden
Yadigar’m Notlar1 seklinde okuruz. Evin erkekleri Istanbul’a gidince Yadigar’in evdeki
sorumlulugu da artar. Kosullar gittik¢e zorlasiyordur. Ermeni ¢eteciler etrafi yakip
yagmaliyorlardir. Yine Sarikamis harekati diizenlenmistir bu dénemlerde. Evin damadi
Fazil da Ermenilerle miicadele etmek i¢in cepheye gider ve orada sehit olur. Bu sirada
Istanbul ‘da is bulan ve buraya yerlesen kardesler igin her sey yolunda gitmektedir. Iyi
bir egitim aldiklar1 i¢in Saray hizmetinde gorev alirlar. En kii¢lik kardesleri Gurbet de
calisir. Devran asik oldugu Bahar ile nisanlanir. Yadigar,bir kervana katilarak manevi
agabeylerini gérmek onlarda Telli Ana’ya haber getirebilmek i¢in tehlikeli olmasina
ragmen Istanbul’a gider. Onlar1 géren bir siire onlarla birlikte kalan Yadigar geri donmek
tizere yola ¢ikar. Yolculugun yarisina gelmisken seferberlik ilan edilir. Boylece Devran
ve Alaca askere alinirlar. ki kardes de savastan donemezler. Daha sonraki zamanlarda
Kurtulus Savasina katilan Yadigar savas bitince Istanbul’a gidip kii¢iik kardesleri

Gurbet’i bulmaya calisir. Gurbet’ibulan Yadigar onunla Tillo’ya donmek ister ancak
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Gurbet buraya alistigini ve yasamini burda siirdiirmek istedigini sdyler. Memleketine
yalniz donen Yadigar evlenir ve ¢ocuklariyla ve Telli Ana’yla birlikte 6mriiniin Tillo’da

siirdiirmeye devam eder. Defterin sonunda ise 90 yasinda oldugunu vurgular.
3.3.2. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Roman, ii¢ boliimden olusur ve her boliimiin anlaticisi farklidir. Bu ti¢ farklr anlatici
da hikaye kahramanlarindan olduklari i¢in kahraman bakis agis1 ve birinci kisi anlatict
kullanilir. Birinci kigi(ben) anlatici olaylart hem yasayan hem de anlatan oldugu i¢in yanli
bir anlatim s6z konusudur. Yaptig1 tasvirler ve anlatilar kendi diinyasindan ve bakis
acisindan ibarettir. Hicret Bey hikayede kendisini ve diger iki anlaticiyr anlatarak
okuyucuya fikir verir. Yani anlaticilart ondan dinleriz. Diger kahramanlar1 da bizlere

tanitir.

“Ben bir ¢erciyim, kirik bir aynanin ardindan hayatin icine daldi ve oniimde
bir duvar yildi, sehrimden ¢ikip kivriml yollar yiiriidiim, uzak kentlere girip ¢iktum.
Halep, Sam, Beyrut, Kerkiik, Musul... Insanlara karistim, daglarin ardum gordiim,
yediserli deve katartyla nice kervansaraylar astim, develerimizin ¢anlariyla uyudum,
o seslerle uyandim” (L.T. : S.6).

Anlatict oglunu soyle tanitir:

“Dirayetli oglum Devran,(...) Onun asil isi kelimelerdi, Arap¢a, Fars¢a,
Tiirkge, Siiryani dilleri. Terciimeyle ugrastigindan ara zamanlarda bunaldiginda,
arkadagslart ve kardesleriyle giires tutar, agir taslart kaldirir, dag tepe tirmanir,
sonbaharlarda soguk nehir sularina girer” (L.T. : 5.56).

Anlatic1 evlathigini ise soyle:

“Carsilardan donerken kervanmin pesine dokuz on yaslarinda bir erkek ¢ocuk
takildi. Sanki katarda bir yakini, bir hakk: ve bir alacagi varmig samirdimiz;  oyle

diren¢li kendine giiveni olan bir velet...” (L.T.:S.8).
Olaylar, ti¢ farkli kisi dilinden anlatilarak romana akicilik katmak amaglanmuistir.
3.3.3. Vak-A- Olay Orgiisii

Romanda olay, Hicret Bey’in kiigiik ir ¢ocukken evinde yasanan ‘ayna’ ikilemini
anlatmasiyla baglar. Babasinin aynaya karsi olusu, annesinin onun dinlemeyip eve aynay1
asis1, kahramanin yiizlinlin detaylarini ilk defa aynada goriisii... Cergilik yapan Hicret
Bey’in kervanmin bir yolculuk esnasinda eskiyalar tarafindan saldiriya ugrar. Hicret
Bey’in saldirty1 gerceklestiren haydutlar1 yaninda calisanlari itirazlarin ragmen affeder.

Bu yolculuk sirasinda yanlarina gelen ve yetim oldugunu sdyleyen Yadigar adindaki
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cocuk Hicret Bey’i babaliga se¢mistir ve onunla gitmek ister. Hicret Beyin tiim gonderme
cabalar1 bosunadir ¢iinkii cocuk onunla gitmeyi kafaya koymustur. Onu birakip devam
ederler ancak bir giin sonra durakladiklarinda ¢ocugun onlar1 takip ettigini fark ederler.
Hicret Bey kararin1 vermistir. Cocugu evine gotiirecektir. Yolculuk doniisiinde esi Telli
Ana’nin ailesini ve kervani korumasi i¢in ugurlu olduguna inandigi tas1 devenin boynuna
asar herkesi siki siki tembihler tagi kaybetmemeleri yoniinde. Bir siire sonra bu tasin
kaybolur. Ugur kehaneti gergeklesmisgesine oglu Selvi diigiin gecesi gerdek odasinda
Oliir. Hicret Bey ve ailesinin bu o6liimle yikilirlar. Hicret Bey’in ticaret icin ¢iktigi
yolculukta o siralar yaygin olan veba hastaligina yakalanir ve hayatini bir handa kaybeder.
Donemin sartlarindan dolayr 61diigi yerde gomiiliir. Defteri ¢ocuklarina kalir. Oglu
Devran babasiin ardindan, hem eve hem kervana hem de deftere sahip ¢ikar. Ve artik
olaylart onun dilinden dinler okuyucu. Devran Dr. Cémert Bey’in kizi1 Bahar’a agik olur.
Bir yandan babasini iglerini devam ettirmek i¢in kervanlara katilir. Onun kervani da yolda
saldirtya ugrar. Babasiin yaninda ¢alisan Sahra adindaki kisi kiz kardesi Turna’yz ister
fakat o kiz kardesini Fazil adinda bir gengle evlendirir. Diger kiz kardesi Sedef ise
esnaftan birinin oglu Demir ile evlenir. Medrese de egitim goren kardesi Tutku hocasiyla
birlikte ¢iktiklar1 bir yolculuk sirasinda eskiyalar tarafindan o6ldiiriiliir. O da babasi gibi
oldiigii yere gomiillir. Bu ac1 0liin haberi aileyi derinden etkiler. Hem maddi imkansiz
hem de devletin i¢inde bulundugu sikisik kosullar kahramana ve diger iki kardesi Alaca
ve Gurbet’e Istanbul’a go¢ etme karari aldirir. Istanbul gdciinden sonra son anlatic
evlatlik Yadigar sozii alir. Olaylar onun dilinden geger okuyucuya. Devran ve kardesleri
Istanbul’da yeni diizen kurarlar. Devran asik oldugu Bahar’la nisanlanir. Yadigar onlar
gormek icin Istanbul’a gider déniis yolunda seferberlik ilan edilir. Birinci Diinya
Savasi’nin ¢ikmasiyla tiim gengler cepheye alinir. Devran kardesi Alaca ve enisteleri
Fazil sehit olurlar. Fazil’in sehit olmasindan ardindan Sahra tekrar Turna’y1 ister ama
vermezler. Bunun iizerine zorla kag¢irir Turna’y1 ve uzaklara gotiiriir. Turna daha sonra
gonderdigi bir mektupta iyi oldugunu ailesine bildirir. Kurtulus Savasi’na katilan Yadigar
doniince kardesi Gurbet’i de yanina alip Tillo’ya donmek ister ama Gurbet Istanbul’da
kalir. Yadigar doner. Tiim zamanlar boyunca aklinin bir kosesinden ¢ikmayan Lacivert
Tas1’ n1 nihayet bir bahce kazisinda bulur. Bu onu ¢ok sevindirir. Bir daha kaybolmasin
diye onu evin duvarina asarlar. Yadigar evlenir. Yazar olaylar1 tek zincirli olay 6rgiisii

seklinde kronolojik olarak isler. Sadece Hicret Bey’in cocuklugunu anlattigi boliimlerde
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geriye doniis teknigi kullanir. Olaylart kurgularken 6nce baglar, okuyucunun merakini
uyandirir sonra ¢oziime kavusturur. Tilsimli olduguna inanilan Lacivert Tasi’nin
kaybolmasmin ardindan kotii olaylarin gergeklesip gerceklesmeyecegi okuyucunun
merak ettigi bir konudur. Gelisen olaylar okuyucunun bu merakini giderir. Hicret Bey’in
Yadigar’1 yanina alip alamayacagini okuyucuya merak ettiren yazar, sonradan Yadigar’in
artik evden biri oldugunu hatta sonunda Hicret Bey’in ocagini onun tiittiirdiiglinii anlatir.
Yine, Devran Bey’in affettigi eskiyalara ne oldugunu merak eden okuyucunun bu meraki
Tutku’nun eskiyalar tarafindan oOldiiriilmesiyle giderilir. Sahra tarafindan kagirilan
Turna’nin basina bir sey gelip gelmedigini merak eden okuyucu, Turna’dan gelen bir
mektupla bu merakinda kurtulur. Romanin sonunu kurgularken de yazar, okuyucunun

aklinda hi¢bir merak unsuru birakmaz. Tiim olaylar sonuca baglanir.
3.3.4. Kisiler
Roman kisi kadrosu genis tutulmustur.

Baskisi: Romanin ilk bagkisisi Hicret Bey’dir. Baskisi ayn1 zamanda anlaticidir.
Hicret Bey ve ailesinin basindan gegen olaylar anlatilir. Yazar bu romanda kahramanlara
isim verirken yasamlariyla baglantili isimler tercih etmistir. Hicret de bunlardan biridir.
Baskisi tiiccardir ve hayatinin biiyiik boliimii yollarda gecer ve hayati yolda son bulur.
Hicret Bey 6lmesine ragmen sahislar onun etrafinda orgiitlendigi i¢in okuyucuya hala
yastyormus hissi verilir. Hicret Bey’in karakteri hakkinda kendisini kendi ifadeleriyle
tanittig1 ve annesinin onunla ilgili sdyledikleri diginda dogrudan bilgi verilmemistir
(L.T.s.6,30,31). Ikinci baskisi ise ikinci boliimiin anlaticist olan Devran Bey’dir. Yazar
Devran Bey’i hem hayati ve sorumluluklart hem de anlat1 defterini babasindan Devralan
kisi olarak tanitir. Onunla birlikte hayatlarinda yeni bir devir baslar. Devran, olgun,
anlayish, kabiliyetli bir genctir. Tiiccarlik yapmak hi¢ aklinda yoktur ¢iinkii o yazar
olmak ister. Terclimeleri vardir. Ancak babasinin 6liimiinden sonra sartlar degisir ve evin
gecimini saglamak i¢in kervanlarla yola koyulur (L.T. : 5.56, 62, 251) Yine de yazmaktan
vazgecmez. Babasinin arkadaslar1 yardimiyla Cergiler ve Yaymacilar adinda bir kitap
yazar (L.T.:s.245), Devran Bey bir defa nisanlanmig fakat ailesinin istegi iizer, ne
nisanlisindan ayrilmistir. Daha sonra bir giin evine gittigi Dr. Comert Bey’in kiz1 Bahar’a
asik olur. Askini diisiindiigli zamanlar i¢ monolog yontemiyle sorular sorar ve bu sorulari

cevaplar. Romanin iicilincii bagkisisi Yadigar’dir. Yadigar romanin basinda oldukca
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gizemlidir. Vahsi bir hayvana benzer. Iletisim kurmayi bilmez. Yetim kaldigini ve yanina
verildigi aile tarafindan siddete maruz kaldigini soyler. Babaannesi ona babasinin
kervanci oldugunu soylemistir (L.T. : 5.8,10,11,12). O da Hicret’i baba olarak se¢mistir.

Hicret onunla ilgili gaipten sesler duyar.
“Onu kaybetme! Onu kaybetme!”(L.T:19).

Yazar Yadigar’in fiziksel tasvirlerini yaparken ozellikle itici sozciikler seger.
Bunun sebebi okuyucuya tim bu olumsuz 6zelliklerine ragmen Hicret Beyin onu kabul

etmesini anlatmaktir. Hicret Bey yiice goniilliidiir. Hicret Yadigar’1 anlatirken;

“Ebi, Ebi... Arkadan boynuma sariliyor. Ne zaman, nereden, nasil geldi?

Yadigdr bu! Hayatima eklenen resim. Bendeki iz...Yadigar...” (L.T. : 5.36).

ifadelerini kullanir. Yazar bu ¢ocugun adini da yine anlamina uygun olarak
verir. Yadigar’in aileye dahil olma siireci de sancili geger (L.T. : 5.58,303) En ¢ok
anlastig1 kisi evin en kiiciik cocugu Gurbet’tir. Hicret Bey yola diistiigiinde
onun yiireginde yetimlik hissi tazelenir. Yadigar i¢ sesiyle sorular kendine

ardindan bu sorular1 cevaplandirir (L.T. : 5.301,302).
Norm Karakter

Issiz Bey: Issiz Bey Hicret Bey’in babasidir. Adiyla iliskili karakterlerdendir.
Higlige 6nem verir. Insanin kendini begenmislige kapilmamasi gerektigini diisiiniir ve bu
yonde yasar. Evlatlarina, diinyanin faniligi insanin sonunda toprak olacak bir bedenle
oviinmemesi gerektigini 6giitler. Bu nedenle evine ayna almaz. Ciinkii ona gore aynaya
bakan insan kibre kapilir ve higligini unutur. Issiz Bey Ibrahim Hakki Hz. den etkilenir.
Oldiigii zaman mezar tas1 ve mezarlik yaptirmamalarini vasiyet eder (L.T. : s.14)Hicret

Bey’in yasadikca babasinin hakliligini hissettigi durumlarda karsimiza ¢ikar.

Sabah Hamim: Hicret Bey’in annesidir. Oglunun cer¢i olmasini yollara diigmesini
hi¢ arzulamasa da oglu onu dinlemez. (L.T.:s.36) Sabah Hanim, ayna konusunda
babasiyla ayni fikirde degildir. Ve onu dinlemeyerek eve ayna alir. Aynalarin gercege

151k tuttugunu diistinir.
“Ayna hayati gdsterir ve yiiztimiiziin isig&id” (L.T. 2 s.11).

Esinin 6liimiinden sonra ve yaslandik¢a huylari degisir ve doyumsuz bir kadin olur.
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Yordam Bey: Bagkahraman Hicret Bey’in medrese hocaligi yapan agabeyidir.
Hicret Bey’in baba evinde kurmustur diizenini. Bu sebeple onun evi Hicret Bey i¢in
cocuklugu, annesi babasidir.(L.T.:s.75)Yordam Bey hem Hicret Bey hayattayken hem de
vefatindan sonra fikirlerine siklikla bagvurulan bir kisiliktir. (L.T : s.14,37,200). Yol
gosterici kisiligi adiyla iliskilendirilmistir (Ay,2014).

Kart Karakterler:

Yanasma Kadin(Heybezan: Hicret Bey’in oglu Selvi’nin sevdigi kiz olan
Karanfil’i kagcirmak amaciyla yanina gittiginde siyah pegeli ¢arsafiyla kizin yanindadir.

Selvi tam kiza yanasacakken pecesini agar ve ucube goriintiisiiyle Selvi’yi korkutur.

“Tam bunlar diisiinmiis ki kocakart iyice yaklastiklarinda yiiziindeki kara
pegeyi indirivermis. Cocugum bir de bakiyor ki dili upuzun ve sarkik, gozleri ¢ipil
¢ipil akan, burnunun iki deligi arasinda bir halka, girtlagindan bogiirtiiye benzer
sesler gelen bir mahlik... Korkusuna yenilmek istemediginden énce bunun ne
oldugunu anlamak istiyor ve atint ona dogru yaklastirip kagsin diye bekliyor. Bir
daha bir daha... At iirkiiyor bu kez. Saha kalkiyyor. Mahlik tinmiyor, at sahibini
tanimamus olsa, Selvi'yi neredeyse yere atacak, oyle tirkmiis. Fakat o kagmiyor. Selvi
atindan inip ucuyla halkali mahlikun koluna dokunacak oluyor. Sen misin bunu
yapan, kocakarimin gozleri iki ates parcasina dontiyor. Oglumun biitiin viicudu bu
ates salan gozlerle daglaniyor sanki” (L.T. : 5.68).

Selvi’nin gordiigli ya ada gordiiglinii diisiindiigii bu yaratik ‘heybezan’ adinda bir
uydurma korku karakterine benzetilir. Bu karakterin diigiin gecesi eve gelip Selvi’yi
oldiirdiigii diigtiniiliir. Selvi’nin kardesi de onu gordiigiinii sdyler. Ancak romanda bu sir
ag1a ¢cikmaz. Iki sey gelir akla ya gercektir ya da Selvi’nin Karanfil ile evlenmesi hayirli

olmadig i¢in bunlar olmustur (L.T. : 5.142).

Adem: Hicret Bey’in yardimeilarindan biridir. Iyiligi temsil eder. Yumusak huylu

akillidir. Hicret Bey en ¢ok giivenir. Vasiyetini ona yapar. Para kesesini ona teslim eder
(L.T.:s.9).

Sahra: Hicret Bey’in ikinci yardimcisidir. Isini ¢ok iyi yapmasma karsin biraz
tekinsizdir. Hicret Bey’in kizi Turna’ya asiktir. Yast kizdan cok biiyiikk ve kisilik
ozellikleri begenilmediginden Turna’y:r vermezler. Romanin sonlarina dogru esi 6len

Turna’y1 kagirir (L.T. : 5.12,15, 359).
Fon Karakterler:

Ziihre Hamim: Hicret Bey’in ilk esidir. Bes cocugunun annesidir. (L.T. : 5.19).
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Telli Hanim: Hicret Bey’in ikinci esidir. Turna ve Gurbet’in annesidir. Giiglii bir
kadin imaj1 ¢izer. Esinin yoklugunda evi ¢ekip ¢evirir. Cocuklara karsi oldukga adildir.

Dogaiistii giigleri oldugunu diistiniiliir. Batil inanglara sahiptir (L.T.s.33).

Turna: Telli Hanim’in narin kizidir. Esi sehit olduktan sonra Sahra tarafindan
kagirilir. Narge adinda bir bebegi vardir. Adi gibi Turna kusu olup uzaklara ugar (L.T.
:s.57,268).

Gurbet: En kiigiik cocuktur. Agabeyleriyle Istanbul’a gé¢ eder ve bir daha donmez
(L.T.:s.19,366).

Selvi: Hicret Bey’in ogludur. Yetenekli duygusal bir gengtir. Siir yazma kabiliyeti
oldukga gelismistir. Yakigikliligiyla herkesin dikkatini ¢eker (L.T. : s.57) diigiin gecesi

muradina ermeden 6liir.
Sedef: Hicret Bey’in esnaf Demir Bey’le evlenen kizidir (L.T. : 5.57).

Tutku Bey: Hicret Bey’in bilime en merakli ogludur. Hayati neredeyse medresede
gecer. Ozellikle fizik alaninda énemli galismalar yapar. Hocasiyla ¢iktign yolculukta

eskiyalarin saldirisina ugrayarak hayatini kaybeder (L.T. : 5.55,283,284,285).

Alaca: Hicret Bey’in sanata diigkiin sakin ve yumusak mizaciyla tanitilan ogludur.

Devran Bey’le birlikte katildig1 savasta sehit olur (L.T. : 5.56,361).

Cevriye Hamim: Telli Ana ve Hicret Bey’in evinde ¢alisan emektar kadindir. (L.T.

:8.52).
Azim: Hicret Bey’in yegenidir.

Nergis Yenge: Yordam Bey'in esidir. Selvi ile Karanfil’in evlenmesinde aracilik

yapmistir.
Feleknaz: Yordam Bey'in kizidur.

Karanfil: Selvi’nin sevdigi kizdir. Selvi ile evlenir fakat evlendigi gece dul
kalir(L.T. : 5.66).

Fazil Eniste: Turna’nin esidir. Eve i¢ giiveysi olarak gelmistir. Nakkastir. Sehit
olur (L.T. : s. 278,353).

Narge: Turna'nin kizidir. Kendisine benzemektedir (L.T. : s. 255).
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Kilavuz Mahir ve Siirur, Coban Sitki:Hicret Bey’in kervaninda bulunan

sahislardir.
Demir: Esnaf Harun Bey’in ogludur. Sedef'le evlenir (L.T. : s. 228).

Harun Bey: Carsida kumas diikkani olan esnaftir. Demir'in oglu Sedef ile evlenir
(L.T.:s. 228).

Danis Hoca: Tutku’nun medreseden hocasidir. Tutku onun yaninda yetisir. Ancak

Tutku’nun bazi bilimsel ¢aligmalarini kiskanir. Tutku onunla ¢iktig1 yolculukta hayatini

kaybeder(L.T. : 5.253,254). Dilvenaz adindaki kizina Tutku asik olur.

Comert Bey: Hicret Bey’in doktor arkadasidir. Aileye yardimi olur. Devran Bey
kiziyla nisanlanir(L.T. : $.64,198). Esi Yildiz Hanimdir. Evlerindeki yardimci Seker

Hanimdir.

Bahar: Comert Bey'in kiiciik kizidir. istanbul’a gidince Devran Bey ile nisanlanr.
Devran Sehit olunca bagkasiyla evlenir (L.T. : s. 237, 346).

Suzan: Devran Bey’in ayrildigi nisanlis1 (L.T.:179).

Ermeni Bakirci, Marangoz Huneyn, Attar Firuz, Hacik Efendi: Cars1 esnafi.
Arabaci Kamil: Ailenin ulasimini saglayan arabacidir.

Zeynel Cavus: Tutku’nun vefatinda sorusturma yapan ve halki yatistiran asker.
Garabet Efendi: Istanbul’a giden ogullarina kapisini agan esnaf.

Diizgiin Bey: Garabet'in hemserisidir (L.T.:S. 368).

Ayrica Hicret Bey’e ait Kitmir(kopek) ve Humar(deve) adinda iki hayvan karakter

vardir.
3.3.5. Zaman

Bu romanda olaylarin zamanint bulmak i¢in donemin siyasi ve sosyal olaylarina
bakilir. Bu romanda gecen zaman 19. Yiizyilin sonu 20.Yiizyilin basidir. Osmanh
Devletinin yikilma Cumhuriyet’in kurulus yillarina denk gelir. Yine ailenin damadi
Fazil’in Bitlis’in savunmasina gitmesi ve orada sehit olmasi da zaman dilimlerinden
biridir. Bitlis 8 Agustos 1916’ da isgalden kurtulmustur. Olaylarda Birinci Diinya Savasi

ve Kurtulus savaslarindan bahseder. Romanin baslangi¢ ve bitisi arasindaki siire ya da
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gecen zamani da okuyucu Yadigar’in yasindan hesaplar. Romanin baginda Yadigar 9-10
yaglarindadir, sonunda ise doksan yasma gelmistir (L.T. : $.8,367).Romanin yazildigi
zaman ise bir yillik bir zaman dilimdir. Bunu yazarin sondaki notundan ¢ikartiriz: Eyliil

2010- Agustos 2011.
3.3.6. Mekan

Lacivert Tasi’nda yazar genellikle acik mekan kullanmayi tercih etmistir. Roman
baskisilerin yasam bi¢imleri bunu gerektirir. Sembol mekanlar da vardir. O bdlgenin
insanina ait onlarla 6zdeslesmis. Hisn Keyfa, Tillo, Cizre, Sirvan, Diyaribekir, Dicle
Nehri, Botan Cay1, Firat Nehri, istanbul, Uskiidar Meydan1, Cekmece, Deniz, Cudi Dagi,,
Mezarlik, Yollar, Carsi, Gokylizii bunlar romanda gegen acik mekanlardir. Bunlarin

bazilari tasviri mekan bazilari ise fon mekan olarak kullanilmistir.

“Dicle biraz 6temde ilk aydinlikla 1simisti. Beyaz bir aydinlanis. Dicle bizim
her seyimiz. Onda dogar, onda batariz; giines de dyle degil mi? Sesi yiiregimizden
gecer. Hayallerimiz bekleyiglerimiz, ayriliklarimiz karigir o sulara; karisir ¢oker
diplere ya da kendini ¢carpa ¢arpa bilinmezliklere gider. Uzerimizden go¢men kuslar
stiziiliir ve onlarin akisleri diiser sulara, beyaz kanatlarinmin resmi ¢izilir. Ayrilik
tortularim birakir onlarda, istiyakl gagalarimin resimlerini ve nergisler, siisenler
utangag ¢igeklerini actiklarinda yine Dicle’ye bakarlar;,  eger yamaglarda,
sirtlardaysalar oralardan baslarini egip eger su kenarlarina dogru yol almislarsa

mor, sart desenler atarlar sulara ve ebru olur sular, tizerindeki renk salimiglariyla”
(L.T. : s.20).

Siiryanice Yiiksek Ruhlar anlamina gelen Tillo Siirt’e bagl bir ilgedir. Hicret Bey
ve ailesi burada oturur. Burasi onlarin kalesidir.
“Tillo... Her seyin basladig1 ve bittigi yer. Hayatin ézeti desem herhalde
yarasir. Diinyanin baslangict da orada, swrlart ve sonlart da. Dag, tas, otlar,

cicekler, bulutlar, hep ayni ¢agda kalmis olmalilar. Diinya burada yeni dogmus g
ibi duruyor éteden beri. Gariptir, ne kirleniyor ne de bozuluyor ” (L.T.:s.49).

Ac¢ik mekanlardan biri de Sirvan Bahgeleridir. Bu bahge aski sembolize eder.

“Sirvan Bahgelerinde bir kiz gordii. Adi Karanfil'di. Yoklugu bilmeyen,

swrsiz bir zenginligin el iistiinde biiyiitiilmiis kizi... ”(L.T. : 5.66).

Cizre Nuh’un Gemisinin tufandan sonra oturdugu dagdir. Bu yoniiyle her seyin

yeniden basladig: yerdir.

“Dicle Nehri sanki buray bir ¢cergeve ile igine almak i¢in kosup gelmis olmall.
Cogu zaman ada demeleri bundan degil mi? Cezire, Cezire evet. Tufandan sonra
Nuh Peygamberin gemisinin Cudi Dagina oturdugu séylenir hep. Ben ¢ocukken
babam buralarin efsanelerini anlatird: bize. Cizre’ye ara ara  Qidip geldiginden
hem kocamus kisilerin gélgeliklerde anlattiklarint dinler ve bunlart bellegine yazar
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hem de gordiigii tarihi yerlerden séz ederdi. Tas harabeleri, kapt bosluklarinin
tistiindeki insan ve hayvan kabartma resimlerini, insan yiizlii arslanlari, kubbesi yok
olmus, iizerini ot biiriimiis ¢iplak ve kimsesiz kemerleri, bazisi artik kullanilmayan
meflug kopriileri, hasin yiizlii kaleleri, magara evleri, su sarmglary, en ¢ok da
Medresetii-| Hamra'yi, Nuh Peygamber Tiirbesini, Mem-u Zin tiirbesini...” (L.T. :
s.154).

Tillo’dan Istanbul’a gd¢ eden kardesler igin Istanbul ¢ok biiyiik bir muamma,
korkutucu ve bir o kadar da hayranlik uyandiricidir. Ozellikle savastan ¢ikan Istanbul yeni

dogmus ve yorgundur.

“Istanbul 'un sarigin sonbahari... Ciceklerin yeniden comertge actig bir vakit.
Bicilmis ot kokusu, giinesli kosk balkonlari, giivenle gegen vapurlar, denizin

ozledigim serinligi ve kokusu...” (L.T. : .361).
Ozelde Istanbul’un baz1 semtleri sdyle anlatilir:

“Burasi Uskiidar mi? Sanki tekbir fircadan c¢ikmis bir resim...O an
Anadolu’nun her bir pargasi bir araya gelmis gibi bir fikre kapildim...”(L.T. :
5.332).

Romandaki kapali mekanlar ise Hicret Bey’in evi, Yordam Bey’in evi, Dr. Comert
Bey’in evi, Karanfil’in evi,El Hazin Tiirbesi(s.35) ve diger tiirbeler(s.155), Tag
Mahal(s.102), kervansaraylar, hastanedir. Kapali mekan olarak ev kisinin kimligini

yansitir. Bu nedenle kahramanlarin devami olarak goriiliir.
“Evimin diizgiin sedirleri, Telli Hanim in her giin silkeledigi yaygilar, silteler,
onlarin sicakligi, Jirkan kilimleri, Giilsarlar, Cambezar ve Liluperler, duvarlara
astigt tizerlikler, nazar Kovucu ve ne olduklarint bilemediklerim, tepelere tirmanip

topladigr ve duvarlarda uygun yerlere bagladigi kekik demetleri ozledigim seyler
oldu” (L.T. :s.33).

3.3.7. Dil ve Uslup

Romandaki anlatic1 birinci kisi anlatic1 oldugu i¢in 6znel ifadeler agirliktadir. Dil
oldukca yalindir. Kahramanlar egitimli bir aileye mensup olduklar i¢in ve sanatla

ugrastiklari i¢in yazilan siirle ayr1 bir ahenk katar.
“Kiraz agaglar: ¢icek actigi giin
Gok daha mavi
Sevgilim daha soyunuk ve daha berrak

Okuyabilirim askimi
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Bana gergefte isledigi kalbidir ince iplikle
Ustiine konmus kelebegin uzun uzun dinledigi
Ac¢ip kapayarak
Nakigh kanatlarini”(L.T. : s.71).
Eserde yer alan ve Hicret Beyin babasi Issiz Beye ait olan 6zl1ii sézlere de yer verilir.

“Diinyaya gelmenin marifet olmadigini, insanlasmaya dogru adim adim yol

almamiz gerektigini soylerdi babam” (L.T. : s.8).
Bir 6giit daha:

“Diinya dev bir aynadir;, bu aynanin éniinden gegerken oraya herkes biitiin
isledigi, iyiligi, kotiliigii, unvanlary, yoksullugu, sultanligi ile yanswr, biitin

tstiinliikleri, algalmalar, sefilligi ile. Beden olarak ve ruh olarak...” (L.T. : s.71).

Kervanin konakladig1 yerlerde cadirlar kurulur. Geceleri atesin basinda sarkilar

sOylenir. Yazar bu sarkilart montaj teknigiyle esere yerlestirir.
“Geceler benim elbisemdir
Yollar azigim.
Yildizlar sevdigimin gozleri
Donesim yok su irmak gibi.
Bir kez koyulmusum bu yola
Bir kez yollara ge¢mis bu golgem...” (L.T, 2011).

Romanda leitmotiv teknigiyle bazi sozciiklere ¢ok yer verilir. Bunlardan biri
Lacivert Tasi’dir nitekim romana da adimi vermistir. Tiiccarlar aralarinda bir dil
uydururlar. Bu dile Cer¢i Dili derler. Kervansaraylarda, hanlarda konustuklarini kotii
niyetli kimseler anlamasin diye uydurulmus bir dildir.

“Sen bu valideni dinleme! Atining balasini koskan kore, at nire bala

nire. Cevikligin yas. Tut ki yol sening.”

Anlami :
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“O, yavru taya kogsmasini ogreten annesidir. Ancak yolu ogrendi mi tay

onu geger. Ciinkii o gengtir ve onun yolu daha uzundur” (L.T. : $.358).
3.3.8. Tema

Roman ana konusu, ¢er¢i bir adamin ve ailesinin hikayesidir. Gelenek
goreneklerine bagli olan bu aile bulunduklar1 bdlgede s6z sahibidirler. Romanda kimi

unsurlar 6n plana ¢ikar.

1. Cergilik: Smir bolgesinde yasayan halkin ¢ogunun gecim kaynagi cergiliktir.
Diikkanlarin olmadig1 zamanlarda ¢ergiler deve ya da at kervanlariyla bolgeleri gezer ve
alis verisi saglarlar. Romanin baskahramanlarindan Hicret Bey ve oglu Devran Bey

cergidirler.

“Ben bir gergiyim, kirik bir aynanin ardindan hayatin icine daldim ve

oniimde bir duvar yikildi... ”(L.T. : s.6).

Devran Bey yazar olmak ister. Ancak onun kaderi de babasi gibi ¢er¢i olmaktir.
Cergilik zordur kosullart ¢etindir. Aile hayat1 yoktur cergilerin. Hicret Bey’in ailesi de
cer¢i olmasini istemez. Ancak Hicret Bey i¢in bir tutkudur yollar. Cerciler sadece ticaret
yapmazlar. Insan tanirlar, toplum tanirlar, sanat, millet tanirlar. Dil Ogrenirler
zenginlesirler. Giiniimiizde hala Gilineydogu Anadolu’nun dag kdylerinde ve smir

ilgelerinde cergilik gelenegi devam eder.

2. Kadm: Ailenin temel diregi kadindir. Bu romanda da kadin figiirleri belirgin ve
belirleyicidir (L.T.:5.213). Hicret Bey’in annesi Sabah, esine kars1 giiclii duran kendi
kurallarim1 koyabilen bir kadini temsil eder. Roman ilerledik¢e oglunun ekonomik
durumunun diizelmesiyle doyumsuzluk baslar. Artik her seyin en pahalisini aldirir. Ne
var ki alinan seylerden hevesi ¢abuk gecer. Bu da doyumsuz ve mutsuz kadini sembolize
eder. Bir diger kadin Hicret Bey’in esi Telli Anadir. Telli Ana Hicret Bey’in ikinci esi ve
iki cocugunun annesidir. Adaletli ve sevgi dolu bir kadindir. Batil inanglar1 vardir. Kitaba
adinm1 veren Lacivert Tas1 onun ortaya ¢ikardigi bir metefordur. Arada sirada evde,
biiyiilerden ve kotiiliikklerden korunmak icin ritlieller yapar. Kizlarini ve ogullarini ¢ok iyi
yetistirmistir. Ancak Hicret Bey’in duygusal ve cinsel ihtiyaglarini tam olarak karsilamaz.
Bu nedenle Hicret Bey bazen evlenmeyi diisiiniir. Bu 6zellik de ev islerine ve ¢ocuklara
zaman ayiran ancak esini thmal eden kadin tipidir. Dr. Comert Bey’in esi Yildiz Hanim

ve kizlar sehirli olduklar1 halde bulunduklar1 bdlgeye uyum gdésteren tayinci kadinlari
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temsil ederler. Heybezan adli hayali karakter viicuda bir kadin seklinde biiriindiiriiliir. Bu

da toplumda insanlara kotiiliik yapan insanlarin arasini agan kadinlari temsi eder.

3. Donemin Siyasi ve Sosyal Olaylari: Osmanli Devletinin yikilma donemi anlatilir.
Bu donemde yasanan bazi olaylara yer verilir. Efgan Bey’in sahaf diikkdninda yapilan
konusmalar okuyucuya tarihle ilgili bilgiler verir. Bu bilgilerin bazilar1 i¢inde bulunulan
zamanla bazilar ise daha onceki zamanlarda olup bugiinkii olaylara zemin hazirlayan
olaylara ilgilidir. Mesrutiyet, Duyun-u Umumiye, Celali Isyanlari, Ermeni ¢etecilerinin
Anadolu’daki eylemleri...(L.T. : s.29, 30 ,31, 97, 98, 99, 100). Roman boyunca
kahramanlarin bagindan gegen olaylarda da siyasi ve sosyal olaylarin etkisi vardir. Devran
Bey ve Alaca Birinci Diinya Savasinda sehit olurlar. Fazil Bitlis’in savunmasi sirasinda
sehir olur. Yadigar Kurtulus Savasina katilir. Ermeni cetecilerin zulmii karsisinda

cikartilan Tehcir Yasasina da yer verilir (L.T. : 5.341).

4. Dini ve Geleneksel Degerler: Lacivert Tasi’min ugruna, kaybolmasinin
ugursuzluguna inanilmasi batil bir inangtir (L.T. : 5.102). Tasin kaybolmasindan sonra
gelisen olumsuzluklar ise kosullanma ve kendini gerceklestiren kehanettir. Tagin romanin
sonunda bulunmasiyla hem iilkede hem diinyada hem de ailede her seyin diizelmesi
iligkilendirilir (L.T. : 5.366). Allah’1 yukarda bir yerde gormek de Samanizm’den gelen
GOk Tengri inanciyla ilgilidir. “...Yaradan yiiksek bir yerdedir umut da oyle...” (L.T. :
5.18). Aynaya yiiklenen anlam yine halkin batil inanglarindandir. Issiz Bey’in 6liimiiyle
duvarda asil1 olan aynanin kirilmasi iligkilendirmistir. Bu inan¢ giiniimiizde de devam
etmektedir (L.T. : s.6). Tiirbeler, camiler, mezarliklar Tiirk halkinin manevi degerleridir
ve romanda bu unsurlara siklikla yer verilmistir (L.T. : 5.154,155). Uzun yolculuktan
konaklama yerine gelen kisilerin abdest ve boy abdesti almasi da yine dini unsurlardandir
(L.T. :s.33). Babasimin Hicret Bey’e verdigi 6giitler, Hicret Bey’in ¢ocuklart igin yazdig
defter bu gelenegi diger iki oglunun devam ettirmesi aile baglariyla ilgilidir (L.T. : 2011)
.Romanda riiyalara yer verilir. Hicret Bey’in gordiigli riiya sonrasinda oglunu
kaybetmesi...Romanda gegen Cigor Bayrami Siirt halkina has bir kutlamadir (L.T. :
S.14). Bu bayramu Siirt halki Subat ayinin ilk pazartesi giinii senliklerle kutlar.
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3.4. GOZYASI CESMESI
3.4.1. Eserin Tanitimi

Gozyas1 Cesmesi yazarin en son yazdigi tarihi romanidir. Kendisinin ifadesiyle;
romanda tarihi kisiler ger¢ek ancak olaylar kurgusaldir. Baz1 ger¢ek olaylara da yer
verilmis. Ancak Cokum; bunun bir roman oldugu unutulmamalidir, diyerek bize kurgu
ile gergegin i¢ ice oldugunu sdyler.(G.C,2016) Romanin giriginde olaylarin 18. Yiizyila
ait oldugu belirtilir. Eser, Kirnm Han’in han olma 0Oykiisii i¢ine yerlestirilmis bir ask
hikayesi barindirir. Kirim Han ile Dilara Bike¢’in (Maria) ask1 konusu etrafinda donemin
siyasal olaylarina da yer verilir. Savaslar, yikilma siirecine giren devletler, devletlerarasi
iligkiler islenen konulardandir. Kirim Han agabeyi Aslan Giray Han’dan goérevi devralir.

Roman boyunca agabeyinin 6giitlerine yer verir.

“Bozkirla iyi gecinmek gerek! Ne bozkwr seni alt etsin ne de sen onu...Gegimli
olunmali bozkirla iki can misali. Obalar: ¢adirlart gormek gerek; disarda

yasayanlarin ruhuyla bilismek bir de...”(G.C. : s.17).

Onun bu telkiniyle bir yolculuk esnasinda konaklamak {izere gdgebe obalardan
birine misafir olur ve geceyi orada gegirir. Misafir oldugu Burkan Aga’dan ve ailesinden
Han oldugunu gizler ve kendisini Kerim Bey diye tanitir. Burada sicak bir sekilde
agirlanan Han bu durumdan oldukg¢a hosnuttur. Cadirin hizmetini géren geng bir kiz iligir
goziine. Adinin Maria oldugunu 6grendigi kiz Lehistan’dan gelmistir. Burada Burkan

Aganin esi ona kendi geleneklerini anlatir ve onu yetistirir.

“O mu? O Lehistanlidir. Bir kargagada yolu buralara diismiigtii. Himayemize

aldik. Soylu biriymis. Oyle séyler” (G.C.: $.31).

Gece sabaha kadar Maria’y1 diisiinen Han, bu durumdan hem hoslanir hem de
huzursuz olur. Clinkii yas1 kirktir ve ¢ocuklar1 yetiskindir. Bu yastan sonra agki normal
karsilanmayabilir. Buna ragmen engel olamaz duygularina ve gozii her an Maria’y1 arar.
Han obadan ayrilirken Burkan Aga’nin esi Billur Hanim onlara yolluk hazirlar. Bu
yolluklar1 Maria verir Han’a. Yine kendi yaptig1 islemeli birka¢ hediye de vardir bunlarin
icinde. Kirim Han kiz ile Lehge konusur bu kiz1 ¢cok mutlu eder. Yola koyulan Kirim Han
o giinden sonra bambagka biri olmustur. Sarayma dondiiglinde akli Maria’da kalmaistir.
Onun verdigi el islerini 6zenle saklar. Sarayda onu sevingle bekleyen siitannesi ve cariyesi

Zarema ondaki bu degisimi anlarlar. Kirirm Han Maria’y1 sarayina getirmeye karar verir.
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Bir el¢iyi Burkan Aga’nin obasina gonderir. Maria’nin getirilmesini emreder. Bir siire
sonra gonderilen elgiler ve misafirler gelirler. Karsilarinda Kerim Bey’i Han olarak
goriince Burkan Aga ¢ok sasirir. Misafirler sarayda en giizel sekilde agirlanirlar. Burkan
Aga ve esi, Maria’y1 birakip donerler. Ancak Maria neden burada kaldigin1 anlamaz.
Maria’ siitannenin yanina yerlestirir. Ona gelenekler gorenekler anlatilir. Aradan gegen
zaman Maria ile Kirirm Han’1 iyice yakinlagtirir. Birlikte yapilan uzun sohbetler ve
gezintiler ikisine de iyi gelmektedir. Kirim Han bir tiirliit Maria’ya ag¢ilamaz. Bu arada
siitanne Maria’yr Han’in gozdesi Zarama’nin kiskangligindan korumaya calisir. Han
giiniin birinde {ilkesine gitmek isteyip istemedigini sorar, Maria gitmek istedigini
sOyleyince Han ¢ok iiziilmesine ragmen onu gondermeye karar verir. Bu arada sarayda
Altin Oda adinda ¢ok gdsterisli bir oda yaptirmaktadir ve aslinda bu odayr Maria i¢in
hazirlar. Maria gitmek iizere yola ¢iktiginda Han ¢ok kétii olur. Bir siire sonra Maria’y1
gotiiren kafile geri doner ve Kirim Han’1 sevince bogan bir sey olur Maria kafileyle doner.
Evlenirler diigiin, yapilir . Maria’nin bir sohbet esnasinda ¢aldigini soyledigi ve Han’in
Onceden siparisini verdigi Lehistan’a ait olan ve ¢ok zor bulunan miizik aleti de hediye
olarak sunulur. Maria artik Dilara Bikeg’tir. Bu arada Osmanli ile Rusya arasinda yasanan
bazi olumsuzluklar Kirim igin sikintili bir durum olusturur. Hem Rusya hem de
Osmanli’nin ajan olarak gonderdigi adamlar vardir Han’in sarayinda, Han bunu bilir.
Lehistanli baz1 ¢etecilerin Kirimli Tatarla saldirmalarini savag nedeni sayan Han
Dilara’ya ragmen Lehistan ile savagmak {izere yola ¢ikar. Ancak kan dokiilmeden sorun
halledilir. Bu sirada Dilara rahatsizlanir. Hamile oldugu anlasilir. ikisi de ¢ok
mutludurlar. Ancak bu mutluluk uzun siirmez. Dilara gliniin birinde fenalasir,
zehirlendigi anlasildiginda ge¢ kalinmistir. Ve hayatin1 kaybeden Dilara’nin ardindan
Han yikilir. Bir taraftan da onu kimin zehirledigini arastirir. Zarema’nin bu isi yaptig
ortaya cikar. Zarema korkudan intihar eder. Bu olaydan sonra kendine gelemeyen Han,
her seyden el etek ceker. Karanliklar icinde bogulur, sagligimi kaybeder. Osmanl
tarafindan siirgiine gonderilir. Bu siirgiin aslinda ona iyi gelecektir. Bir siire siirgiinde
kalan Kirim Han sonra verilen emirle tekrar gorevine doner. Osmanli’nin yaninda savasa
katilmak tizere ordusunu hazirlar. Vefat eden esi Dilara ile gezdigi sarayin bahgesinde bir
cesme yaptirir. Bu ¢esmeye Gozyas1 Cesmesi adi verilir. Savasta biiylik basar1 gosterir

fakat o da esi gibi zehirlenir ve 6liim doseginde en yakin yareni olan Tuvus Bey’e
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cenazesinin Bahgesaray’a gomiilmeyi vasiyet eder. Romanda kullanilan bir¢ok kiiltiirel

0ge toplumsal ve tarihsel anlaysla ilgili fikir verir.
3.4.2. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Cokum, bu eserde anlatici olarak {i¢ilincli sahis anlatici(yazar anlatic1) ve birinci
kisi(ben) anlatic1 kullanir. Romanda gecen olaylar1 kimi zaman yazarin agzindan kimi
zaman kahramanin agzindan okuruz. Kahraman anlatict kullanirken de yine iki farkli
kahramani konusturur. Bunlardan biri Kirim Han digeri ise Han’1n siitannesi Siidenay’dir.
Boylece olaylar ii¢ farkl1 diinyadan okuyucuya sunulur. Oznel ifadeler, duygusal tasvirler
oldukgca sik kullanilir. Han ve Tefek Hanim Siidenay bazi olaylar1 geriye doniis yontemini
kullanarak anlatirlar. Yazar anlaticinin araya girdigi bolimler ise daha g¢ok tasvir

agirliklidir.

“Han, Mesrur’un bu ¢ocuk¢a yalvart ve yapiskanliklarinin iyi bir giiresci
olmasini kanitlayan yapili govdesi ve uglart asagrya diisiik giir ve iddiali byyiklariyla
hi¢ uyusmadigini goriiyor, adamin adeta Moliere karakterlerinden biri olabilecegini

diistiniiyordu o an” (G.C. : 5.106).
Bir baska boliimde soyle bir tasvir yer alir:

“Biraz konusunca yoruluyorum, sonra ben iist kata ¢ikip ovaya dogru
bakayim. Ordum nerede bir bakayim diyorum. Bak Osmanl sadrazamim goéziim

tutmamustr: bu adam bilgisiz biri” (G.C.: 5.458).

Bakis acis1 da anlaticiya paralel olarak cesit kazanir. iki farkli tiirde anlaticinin
oldugu romanda iki farkli bakis ag¢is1 vardir. Bunlardan biri hakim bakis acis1 digeri ise
kahraman bakis agisidir. Tarihsel olaylar1 anlatilirken anlatict objektifligi yakalama

¢abasindadir.
3.4.3. Vak-a- Olay Orgiisii

Roman 21 boliimden olusur. Yazar bu romaninin boliimlerini herhangi bir s6z
obegiyle degil sayilarla adlandirir. Roman, Kirim Han’i, Kirirm Giray Han’in 6liim
doseginde gecmis hayal etmesiyle baglar. Giizel gilinlerin ve asik oldugu esi merhum esi
Dilara Bike¢’in {lizerinde biraktigi izler bir nebze olsun acilarini azaltmaktadir. Baskisi
geriye doniis teknigiyle o giinleri anlatir. Kirim Giray Han’in agabeyi Arslan Han’dan
devraldigr Han’lik unvaninin gereklilikleri anlatilir. Gegmisten gelen Han’lik gelenekleri

dedesi Selim Giray’in ve Arslan Giray Han’in anlatilarinin aktarilmasiyla verilir (G.C. :
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s.7, 17). Kirim Han’in 6zellikleri anlatildiktan sonra bir gece tebdil-i kiyafet kaldig
Burkan Aga’nin obasinda Lehistanli glizel Maria’y1 goriip ona asik olmasiyla baglayan
olaylar obadan ayrildiktan sonra karsilastigi iki atlinin Kirtm Han’1 oldugunu bilmeden
Burkan Aga’y1r ona sikayet etmeleriyle devam eder. Bu sikdyetleri Han’a ilecegini
sOyleyen Kirim Han, bu vesileyle Maria’ya da ulasmay1 amaglar. Sarayinin bulundugu
Bahgesaray’a dondiigiinde akli sarigin giizel Maria’dadir. Kendi ileri yasi, Maria’nin geng
yasiyla catisir ancak ask duygusu galip gelir ve Burkan Aga’y1 sarayma ¢agirir ailesiyle
birlikte. Kendisine Burkan Aga’y: sikayet eden adamlar1 da saraymna ¢agirtir. Amaci
uzlast saglamaktir. Ve nihayet Maria saraydadir. Adamlar ve Aga arasinda uzlasi
saglandiktan sonra, Aga Maria’y1 sarayda birakarak obasina doner. Maria burada neden
kaldigin1 anlamamakla birlikte Kirim Han’a da giivenir. Maria’nin saraya uyum siireci,
haremdeki diger kadinlar tarafindan kiskanilmasi, hareme degil de Tefek Hanim’in
yanina verilmesi onlarin Maria’y1 kismalarina neden olur. Stidenayin yaninda kalmasi ve
egitilmesi bir baska boliimdiir. Han’in gozdesi Zarema adindaki fettan yapili kadin bu
farkliligin nedeni sezer ve planlar i¢ine girer. Han ile Maria arasinda artik gozle goriiliir
bir ask baslamistir. Han bunu 6lgmek i¢in Maria’ya iilkesine donmek isterse onu
gonderebilecegini soyler Maria da bu teklifi kabul eder. Lehistan’a gitmek iizere yola
cikan kafile yar1 yoldan doéner ¢iinkii Maria vazgeger (G.C. : $.326). Maria’nin saraya
donmesi sarayda bambaska bir donemin baslamasini saglamistir. Han Maria igin 6zel
olarak dekore ettigi bir oda yaptirmistir. Bu sirada Han devlet isleriyle de mesgul olur.
Osmanli’ya kendi sarayindan ve gizli toplantilarindan haber gonderdigini diisiindiigi
alim Samur Bilge Hoca’y1 saraydan ve gorevden uzaklastirir. Rus elcileriyle sarayinda
toplantilar diizenlemesi Osmanli’nin hosuna gitmez. Istanbul’da tepki goriir. Bu arada
Maria’a Dilara Bike¢ adin1 verir. Giizel bir diigiinle evlenirler. Tiim ¢ocuklar1 diigiine
gelir. Cok mutludur. Ama igi pek rahat degildir. Clinkii yillardir kendisine yarenlik
yapmis olana Zarema’yr ¢igneyip gecmistir. Bu onu huzursuz eder. Esinin bebek
haberiyle mutlulugu iki katina cikar. Bu sirada Lehista’a hi¢ istemegi halde sefer
diizenler. Bu sefer ikan dokiilmeden neticelenir. Dilara Zerema tarafindan zehirlenir ve
oliir. Bu anlasilinca da Zarema intihar eder. Han yikilir. Kederiyle bas edemez. Bahgeye
bir ¢esme yaptirir Dilara anisina.(s. 389)Bu ¢esmenin basinda saatlerini gegirir. Han’in
bu hali kendisine kars1 zaten tepkili olan Osmanli’nin kulagina gidince onu Rodos’a

stirgiine gonderirler. Ciinkii Osmanlt Devleti Ruslarla miicadele halindedir. O bolgede
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giiclii bir Kirim Tatar Hanligina ihtiya¢ vardir. Bunalimda olan bir lider o bdlgeye ve

orduya hakim olamaz.

“Hamn azledilip Rodos’a gonderilmesi kendisi icin sasilacak bir olay
sayilmazdi; ¢iinkii bunu bekliyordu. Zira kirim tarihini ¢ok iyi bilen Han,
biiyiiklerinden soyle isitmisti; Osmanli kendisine destek verecek yaninda diismana
kars1 savasacak olan Kirim Hanligumin basinda his diinyasi karisik olmayan, aklina
estigini yapmayan ve Istanbul 'u dinleyen birini goérmek isterdi” (G.C. : 5.397).

Kirim Han siirgiin edilince yerine Fethi Giray Han’1n oglu Ugiincii Selim Giray Han
getirilir (G.C. : 5.409). Rodos’ta kendisine hizmet geng kizi Maria’ya benzetir. Aralarinda
giizel bir arkadaslik baslar. Gliniin birinde Sarayina donerse on da yanina alacagina dair
s0z verir. Han dort yil siirglinde kaldiktan sonra tekrar gorevinin basina ge¢mek iizere
Bahgesaray’a sarayina doner. Halki tarafindan coskuyla kargilanir. Osmanli ile Ruslar
arasinda yapilan savasta Rus ordusuna agir hasarlar verir. Ancak cephe doniisiinde
hastalanir ve vefat eder. Saraymma donemeyecegini anlayinca vasiyetini yapar.
Isteklerinden biri Bahgesaray’ gémiilmek digeri ise Rodos’taki ad1 Maria olan geng kiza
6ldiigli i¢in onu yanina alamadigi haberinin iletilmesidir (G.C. : 5.459,460). Romanda
olaylar zaman atlamasi yapmadan sirasiyla anlatilir. Karisik bir kurgunun olmayisi
olduk¢a hacimli olmasina ragmen romani akici kilar. Yazar, eserin sonunda Yazarin
Notlarr adl1 boliimde romanla ve karakterlerle ilgili bilgiler verir. Yine bu boliimde bu

romani yazma fikrinin nerden geldigini de anlatir (G.C. : 5.463, 464).
3.4.4. Kisiler

Gozyast Cesmesi adli bu romanda romanin tarihi olmasi nedeniyle gercek
karakterler gercek kisilerdir. Bazi olaylar kurku olsa da kisilerin ger¢ek olmasi

okuyucunun romana bakis agisini etkilemistir.

Baskisi: Romanda bagkisi Kirirm Giray Han’dir. Han bir yoneticide bulunmasi
gereken tiim vasiflara sahip bir kisidir. Esini kaybeden Han’1n bildigimiz iki oglu vardir.
Han kirk yasina geldiginde 17,18 yasinda oldugunu tahmin ettigimiz Maria adinda bir
kiza asik olur ve onunla evlenir. Hankendi icinde ikilemler yasar. Maria’y1 ¢ok
sevmektedir ancak Zarema adli gézdesini de incitmek istemez. Yine Saray’a gelen sarkici
kadinla da flortlesir. Aslinda bu davranislar askin kimyasina terstir. Dilara, Zarema ve
devlet isleri arasinda kalir ve ruhu karisir. Sonunda sevdigi kadin 6liir, ona asik olan kadin

intihar eder ve Hanlig1 elinden alinir.
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“Evet, gelsin Zarema. Bu oda ona alisti; samimiyetle séylenmis sozler var
ona, ancak onun beklentisi biiyiik, Zarema tirmanamaz oralara, Han in icindeki
daglart saracak bir giines olamaz; olamaz ki o buzlar erisin daglardan asagrya ugcan
suvlar halinde diissiin yerlere, kayalar: parcalasin... Zarema nedenli yirtici da olsa
Mara’nmin bir bakisiyla ve bohgayi verirken bir dokunusla yaptigini yapamiyor.
Icindeki buz kayalarini eritemiyor iste. Son yillarda hep Zarema vardi. Bekliyor
umutlaniyor tabi geng kadin. Ya Maria? Han 1 giderek huzursuzluga mi stiriikliiyor?
Oysaki devlet isleri onu bekliyor, kitii zamanlarin isaretleri geliyor dort bir yandan,
Rusya biiyiidii, Avusturya palazlandi Ikinci Viyana Kusatmasi'nda Osmanhnin
yasadigi hiisranla...” (G.C. : 5.110).

Norm Karakterler

Maria-Dilara Bike¢: Han’in ilk goriiste asik oldugu Leh asilli sarisin ince belli 17-
18 yaslarinda gen¢ kizdir. Han ile evlenir. Dilara adin1 alir. Dilara adin1 ona Han
vermistir. Dilara; goniil alan, goniil ¢alan anlamina gelir (Yegin,1991:106). Hanin genglik
duygularint canlandirir. Okumus, kiiltiirlii, miizikle ilgilenen bir kadindir (G.C. :

5.31,41,34,260).

Selim Giray Han: Han’in biiyiik dedesidir. Vefat etmistir. Kirtm Han’in kulaginda
daima ogiitleri ve siirleri ¢inlar (G.C. : s.7,10, 330).

Arslan Giray Han: Hanin roman boyunca sik sik bahsettigi agabeyidir. Dedesi

Selim Han gibi onu da sozleri 6giitleri yol gostericidir (G.C.:S.6).

Tefek Hamim (Siidenay): Kirim kiiltiiriinii ve geleneklerini ¢ok 1yi bilen Hanin
iltifatiyla sarayda kalan Han’in siitannesidir. Han daraldigi zaman onun yanina giderek
huzur bulur. Han’a verdigi 6giitler Han’in ufkunu agar. Dilara’nin yetismesinde katkisi

biiyiiktiir (G.C.:s,20,55,67).
Kart Karakterler:
Zarema: Giray Han’in birkag¢ yillik gozdesidir. Onunla evlenme hayalleri kurar.

Han’in Dilara’yla evlenmesini bir tiirlii kabullenemez. Kiskang, fettan, kotii ama bir o

kadar da erkekler acisindan alimli 6zellikleri vardir (G.C. : 5.58,62,65).

Samur Bilge Hoca: Kirim Han’in hizmetinde calisan bir tarihgi devlet adamudir.
Kirim Han’la sik sik fikir catigmasi yasarlar. Osmanli’ya Kirim Han’la ilgili bilgiler

gonderir. Yasindan dolay1 ona hiirmet eden Han isteyerek de olsa onu gorevinden alir.

Sabit fikirli yeniliklere agik olamayan biridir. (G.C. : s. 26,115).
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Fon Karakterler:

Baht Bey: Han’1in ogludur (G.C. : s. 9).

Mehmed: Han’in ogludur(G.C. : s.10).

Kaplan Giray: Kirim Giray Han'in amcasidir (G.C. : s. 102,103).

Kehriiba: Siidenaym yanindaki yardimer kiz. Siidenayin hayat yoldast (G.C. :
5.58,59).

Maria: Rodos’ta siirgiindeyken hana’a hizmet eden Dialara’ya benzeyen kiz (G.C.
. 8.437).

Tuvus Bey: Kirim Han’inin en yakin adamidir. Sadiktir, basarili bir askerdir (G.C.
:5.47,50).

Konur Bey: Sarayin yazicisidir.

Ayder: Han’in kapi askeridir (G.C. : s.106). Onu yakindan tanir.
Burkan Aga: Han’in Dialara’y1 gordiigii oba beyi (G.C. : s. 13,29).
Billur Hatun: BurkanAga’nin karisidir (G.C. : 5.37).

Baron de Tott: Rus elgisi bir mithendis (G.C. : s.10, 432).
Aleksander Nikiforov: Rus konsolos (G.C. : 5.228, 246).
Gorkliice Bey:

Cansuv Bey, Ferit Bey: Saglik¢1 ve doktor.

Abdullah oglu Coban: Gogebe koyli

Sirin Bey ve Karaci Mirza: Saraydaki devlet adamlari.

Mesrur: Harem agasi (G.C. : 5.167).

Igor: Miizisyen

Yakup: Ascidir.

Sitare Hanmim: Veliaht sultanlardan birinin teyzesidir (G.C. : s. 145).
Gorkliice Bey: Bas terzidir.

Sakir: Yardimcidir.
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Siropolo: Rum hekim

Regina: Lehistanlidir, kadin bir g6z hekimidir (G.C. : s. 259).
Sakayik: Sarkicidir (G.C. : s. 267).

Valerie: Resim hocasidir (G.C. : s. 273).

Henryk: Lehistanli piyanisttir (G.C. : 5.292).

Bogos Aga: Miizik aletleri diikkkan1 olan kisi (G.C. : s. 307, 308).
Liitfiye Ebe

Narin Hanim:Liitfiye Hanim'im akrabasidir (G.C. : s. 365).
Omer Usta: Tas yontma sanatcis1 (G.C. : s. 377).

Rasim: Yufkacidir (G.C. : s. 377).

Nargiil:Mutfak ve kilerde kadinlara yardim eden kisidir (G.C. : s. 232).
Cengel:Kirim Han’in dogani ve arkadasidir.(G.C. : s.8).
Uckun: Han’in Dilara’ya hediye ettigi dogandir.

Canay: Kirim Han’1n atidir.

3.4.5. Zaman

Romanin hasta yataginda gegmise doniik anilarini tazeleyen Kirim Han’inin geriye
doniis yontemiyle yaptigi anlatisiyla baslar. Eserin sonunda yer alan Yazarin Notlart adli
boliimde konunun hangi tarihleri kapsadigini goriiriiz. Olaylar Kirim Giray Han’1n tahta
gecmesi ve vefatr arasinda gegen zaman diliminde gerceklesir. Bu da 1758 ve 1769
tarihlerini isaret eder. Han ve Dilara’nin tanismalar1 evlenmeleri ve Dilara’nin vefati iki
yil gibi bir siireye denk gelir. Roman1 bazi yerlerinde mevsim sartlarindan ve

gecislerinden bahsedilir. Bahar ve yaz ve kis lizerinde durulur.
“O yil ki, vadiye biitiiniiyle egemen oldu; dyle ki neredeyse saray ddhil irili
ufakl biitiin yapilar kar altinda yitip gidecek, uzun bir uykuya dalacaklar, hangi

yonden estigi anlasilamayan kar firtinalarmin ezgin, hiiziin dolu korosu hig
dinmeyecekti damlarda, pervazilarda.” (G.C. : s. 273).

Romanin yazilma tarihini ise her zamanki gibi yazar kitabin son sayfasinda belirtir:

Subat 2015-Eyliil 2016 (G.C,: 5.460).
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3.4.6. Mekan

Romanda Kirim’in 6nemli yerlerinde bahsedilir. Buralar 6zellikle bagkahraman
icin anlami olan yerlerdir. Han saraymmin bulundugu; Bahg¢esaray, Han konaginin
bulundugu; Kavusan bagkisi i¢cin 6nemli yerlerdir. Bu yerlerde stratejik kararlar alinir ve
hayata gegirilir. Bender, Cadir Dagi Cufutkale, Eskiyurt, Dinyester(Turla) kiyilari,
Akmescit, Gozleve, Karasu Nehri, Karasu Pazari, Salgu Nehri, Badrak Suyu, Lehistan,
Rodos ve 1stanbu1...0kuyucuya sunulan agik mekanlardir (G.C.:s.8, 11, 18, 19, 23, 45,
94,96, 232). bu mekanlardan 6zellikle Bahgesaray, Kavusan ve Cadir Dagi ferah mekan

tanimina uyar.

“Kavugan’'daki bu sarayda tatli uykularim var, ¢ocukliugum, gencligim, ilk

sevdalarim...” (G.C. : s.11).

Kirim Han bu yerlerde nefes aldigini hisseder. Romanin kapali mekéanlari saray ve
saraydaki odalar ve siidenayin odasi, Bukan Aga’nin ¢adiri, Han Camii’dir. Sarayda
bulunan her bir odanin farkli ismi ve anlami vardir. Altin Oda, Bilmece Oda, Goriintis
Odasi, Cardakli Oda, Yaz Cardag: 'dir. Altin Oda Han ve Dilara tarafindan 6zel olarak
hazirlatilan gosterisli bir odadir. Bilmece Oda ise Han’in haremini agirladigi odadir.
Goriinlis Oda devlet islerinin goriisiildiigli bazen de eglencelerin diizenlendigi odadir.
Yaz Cardagi sarayin i¢ avlusunda yer alir. Yine esere ismini veren Gozyasit Cesmesi
sarayin bahgesindedir. Bir de romanda Ay Nenni Cesmesi geger. Zarema salinarak bu
cesmenin etrafinda dolasir. Romanda heniiz Dilara’ya kavugmayan Han’1n yaptig1 mekan

tasviri dikkat ¢ekicidir. Bu tasvirde avlunun eksikliginden bahseder (G.C. : 5.147).
3.4.7. Dil ve Uslup

Roman bagkisisi dili ustaca kullanir. Yazar Kirim halkinin kullandigr bazi
sozctlkleri 6zellikle romana dahil etmistir. Okuyucunun isini kolaylastirmak igin ise

sozciiklerin gectigi sayfalarin altina anlamlarin1 yazmastir.
Tatay: Abla (G.C. : s. 138).

llgara kalkmak: Diisman {izerine dizginleri salip hizla dalmak (G.C. : 5.49).

Capul cevirmek: akinci gonderip yagmalatma (G.C. : 5.31).
Kalgay: birinci veliaht (G.C. : 5.18).

Nureddin: ikinci veliaht (G.C. : s.18).
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Tuvgan: soydas, yakimlar (G.C. : s.27).
Ucan suv: Caglayan. (G.C. : s.109) .
Cokum’un esinin ailesin bir tarafi Kirirm’dan goger. Dolayisiyla yazar bu kiiltiire

pek uzak degildir. Hatta esinin aile biiyiiklerinden dinledigi bazi unsurlar1 da esere ekler.

Romanda siirlere ve Kirim Tiirkgesine ait bazi sarkilara yer verilir. Ozellikle dedesi Selim

Han’1n siirini agkini anlatmak i¢in secer.

“Goncenin riuyunda peyda katre-i sebnem degil
Kaldr ¢esm-i biilbiil-i sirin-tekelliim goncede”

(Goncamn yiiziinde goriinenler ¢ig damlaciklar: degildir. |Hos otislii

biilbiiliin gozleri goncada kaldigindan dyle goriiniir. ) (G.C. : s. 330).

Bagkisi kimi zaman ruhundaki celiskileri i¢ monolog seklinde aktarir okuyucuya.

Soru-cevaplar, diyaloglar kullanarak anlatima akicilik katar. (G.C.: s.108, 165, 188,
180...).

Kitapta Dilara agkini anlatacagi bazi boliimlerin basina onun igin giizel sdzler yazar.
“Geceye gizlendikge gélgem,
Aslim ortada yazi ki...
Sensin biiyiiyen kalbimin kuytusunda

Dilara...Sifa ¢icegi” (G.C. : 5.242).
3.4.8. Tema

Romanda islenen bazi konu basliklar1 sunlardir.

Sevda/Ask: Romanin geneline hakim olan tema agktir. Bu duygu, esi vefat eden o
giinden sonra kendini devlet islerine adayan Kirim Han’a yeniden hayat verir. Han bu hali

ilk zamanlarda kendine ve yasina yakistirmaz ancak daha sonra engel olamayacagini
anlar.

“Maria... Narin, sirrt nergis! Giines degil sanki senin yiiziin dogdu” (G.C.:
s.7).

Aski soyle anlatir:
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“Aski goremediginiz halde onunla birliktesiniz sultamm...” (G.C. :

s.176).

“Sevda dedigimiz, daglari bile delermig, biz bunlari hikayelerden
isittiK, tas bile tasken gozyasi dokermis sevda icin” (G.C.:5.306).
Baskisi, agkini kaybettikten sonra uzun siire kendine gelemez. Baskisi pek ¢ok

kadinla birlikte olur ama ask ve asik oldugu kadin 6zeldir. Bu ylizden adin1 “Dilara”

koyar.

1. Kadin: Romanda farkli kadin tipleri vardir. Dilara Bikeg, narin, nazik, ¢cabuk
Ogrenen, kiiltlirlii hem okuyan hem miizikle ugrasan bir kadimi temsil eder (G.C. :
s.31,41,34,260) Asil ad1 Maria olan kadinin 6liimiinden sonra Rodos’a siiriilen kahraman
orda da Maria adinda bir kadinla tanisir. Bu kadin Dilara’ya ¢ok benzemektedir(G.C. :
5.460). Zarema adindaki cariye kotii, niyetli, fettan kadini temsil eder. Bu kadin kendi
arzular1 igin her seyi yapar. Isteklerini yaptirmak icin kadinligmi kullanmaktan
kaginmaz.(G.C. : 5.62, 63, 64, 65,394) Tefek Hanim, Han’1n siit annesidir. Giiglii,olgun,
giingérmiis kadin1 temsil eder. Han’a kars1 analik duygular1 6n plandadir. En biiyiik
korkusu Han’in Zarema ile evlenmesidir. Dilara’yr yanma alip ona kendi kiiltiirel
degerlerini 0gretir. Han’in Dilara’y1 esi olarak tanittigi bir ortamda Han’da g6zl olan
sarkict Sakaylk Hanim Dilara’y1 kiigiik diistirmek i¢in yoresel sarkiyr tamamlamasini
ister. Dilara Leh asillidir ve ona gore bu dili bilemez. Ancak siidenay ona tiirkiileri

Ogretmistir. Dilara sdylemeye baslayinca basta Han olmak iizere herkes sasirir.
“Cilgada bolur cuvasi
Cavin cavsa sel alir
Ey aruvum
Ciulayda kalir balas:
Col yaninda boztorgay da
Tart da sepsem asamay
Siznin yaknin kizlar: da
Oy yarim oy

Biznin yakka usamay...
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Bir kiskene boztorgay da

Boylap boylap su iste

Anayim anda men minda

Ey aruvum

Cilay da cilay kun kese” (G.C. : s. 267, 268, 269, 270).

Kirim Hanliginda Osmanli Devletinde oldugu gibi kag-go¢ yoktur erkek ve kadinlar
arasinda. Birlikte oturur, birlikte yer igerler. Romanda bunun {izerinde de durulur. Tefek
Hanimin yaninda yetisen ve ona yarenlik eden Kehriiba Tefek Hanimin kiz1 gibidir. Yas1
cok gengtir. I¢indeki gocuk ve olmasi gerektigi gen¢ kiz ¢atisma halindedir (G.C. :
5.58,59).

2. Dini ve Geleneksel Degerler: Han esini kaybedince kendisiyle i¢ hesaplasmaya
girer. Bir yerlerde yanlislik yapmis olabilecegini ve Tanri’’nin bu nedenle onu
cezalandirdigini diisiiniir.(G.C. : 5.378, 379). Tiirk-Islam geleneginde oliilerin arkasinda
hayir yapma motifi romanda G6zyas1 Cesmesi olarak yer alir. At1 evcillestiren ilk millet
olan Tiirkler i¢in at cok dnemlidir. Han atiyla derdini paylasir, at1 Canay onun arkadasidir.
Han’in gordiigii riiyayr glingdrmiis birine anlatip yorumlatmasi. Riiyada gegen
diigiinlerde pisirilen yemekler, yapilan senlikler... Tiirk motifleridir. Oliiniin arkasindan

yapilan ritiieller de milli ve manevi degerlere uygundur (G.C. : 5.375, 376).

2. Donemin Siyasi ve Sosyal Olaylari: Osmanli ile Ruslarin Savasi donemin en
onemli siyasi olayidir. Osmanli Ruslara karsi galip durumdayken Kirim Han’inin
vefatiyla bu durum degismis ve anlasmaya gidilmistir (G.C. : s.461) Osmanl Devleti’nin
Kirim Hanligr iizerindeki niifuzu Han’in siirgiine gonderilmesi olayiyla okuyucuya

anlatilir.
3.5. KIRMALI ETEKLER
3.5.1. Eserin Tanitimi

Kirmali Etekler, kadin bir yazarin hayata kars1 durusunun anlatildigi bir romandir.
Romanin kahramani Cise adinda geng bir kadindir. Roman 23 béliimden olusur. Yazar,

her boliimiin girisine o boliimii 6zetleyecek nitelikte ciimleler yazar.
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“Insan her seyin bittigini diisiindiigii an, diinyamn sonu gelmis gibi oluyor,
oysa oyle degil! Bitiyor ve bagliyor, yeni kan, yeni bir piitiirleme dallarda, yeni bir
dogus ve yeni yikinti...” (K.E. : 8.5).

Bir baska boliimde ise bir ifade kullanilir:

“Duvart taniyor fakat isimlendiremiyordum, unutkan, yalniz, uyumsuz bir

duvar...” (K.E.:s.164).

Bu climleler aslinda kahramanin duygu diinyasini anlatir. Cise’nin, ¢ocuklugu ve
geng kizlig1 genis bir ailede geger. Mahalle kiiltiirliniin kaybolmadigi, insanlarin i¢ ice
oldugu ve herkesin her seyi bildigi bir mahalledir. Teyzeleri, enisteleri, annesi, babasi
herkes birbirinden farklidir ama zorunlu bir birliktelik vardir. Kendi sosyal ¢evresine
yakin biri olan Cenk’le evlenir. Cenk insaat mithendisidir. Cise’nin kitap yazma tutkusu
ilk esi ve esinin ailesi tarafindan hos karsilanmaz. Cogu zaman alayl ifadelerle elestirilir.
Yazdigi konular1 begenmeyen esi onu baski altina almaya calisir. Cenk’in arkadas ¢evresi
de oldukga dar goriisliidiir. Cenk Cise’nin onlarin yaninda konusmasindan hoslanmaz
kastyla goziiyle onu dizginlemeye calisir. Kadinlarin sohbetleri ise hic¢ c¢ekilir gibi
degildir. Alis veris, ev isleri, magazin programlari, yemek tarifleri gibi konular
giindemleridir. Cise evde kaldikca bogulur gibi olur. Ozel bir okulda 6gretmenlik
yapmaya karar verir. Cise, kukla bebekler yapar. Okulda c¢ocuklara kukla ve drama
dersleri verecektir. Onun kuklalara yiikledigi anlam kiiglikken evlerinin bahgesinde
annesinin yaptig1 korkulukla baslar. (K.E.:s.23).Cenk’le gecen her dakika artik Cise’yi
boguyordur. Hayata bakis agilari, hayattan ve evlilikten beklentileri tamamen farkhidir.
Yalniz Cenk degil Cenk’in ailesi de Cise’yi be§enmez ve her firsatta onunla ve
ugrasilartyla dalga gegerler. Cise bu duruma fazla dayanamaz ve esiyle ayrilma karari
alirlar. Aslina bakilirsa esi de diinden ayriliga razidir. Esinden ayrildiktan sonra Kayag
ile tanmisir. Kaya¢ gazetecidir. Modern bir ailede yetismistir. Kayagla olan evliliginde
tercihleri istekleri sorgulanmaz ve onlara saygi duyulur. Bir erkek ¢ocuklar: olur. Yele
ogullanidir. Cise evliligi icinde yasadigi her seyi ilk evliligiyle kiyaslar. Eslerini
kiyasladik¢a Cenk’ten ayrilma kararinin ne kadar dogru oldugunu fark eder (K.E. : 5.59)
Bagindan beri Cise’nin yazdiklara deger veren onlart okuyan en yakin arkadasi Birsen
kanser olmustur. Cise bu amansiz hastalikla birlikte hayati sorgular. Romanin bu
boliimiinde kafasinda olusturdugu hayali bir kahraman olan ‘Gréfrey” romana dahil olur

(E.K. : 5.35). Son zamanlarda gazetelerde isten ¢ikarmalar artmistir. Cise esinin de isten
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cikartilacagi korkusunu yasar. Bir evleri de Edirne’de olan aile sik sik oraya gidip gelirler.
Yine Cise’nin kayinvalidesinin Silivri’deki evi de onu rahatlatan mekanlardandir. Cise
var olus sancisi iginde kendi kimligini bulma ¢abasinda kadin-erkek kavramlarini tartisir.

Romanda bazi yazarlara atifta bulunur.

“Ona onerdigim kitaplardan ¢ok, kendi segtiklerini okumak istemesi de

bundan degil mi?Milan Kundera'yi kendisi secti, Varolmanin Dayanilmaz

Hafifligi... (K.E. : 5.25).

Cise bagarili bir yazar olur. Kendisiyle roportaj yapmak isteyen gazeteciler vardir.
Cise’nin kafas1 ¢ok karisiktir. Gegmis Ve Kkisiler pesini birakmaz. Bir taraftan
gecmistekilerle hesaplasma, bir taraftan an’t yakalama, bir taraftan diinyanin
cirkinliklerini gormemeye c¢alisma.... Tiim bunlar Cise i¢in ¢ok zordur. Cise diinyay1
biiyiik bir tufanin bekledigini diisiiniir. Gordiigi riiyalar buna isaret eder. (G.R.:5.334).
Roman boyunca Nuh Tufani’ndan bahseder. Esi olmadan romaninin son dokunuslarini
yapmak iizere Edirne’ye gider. Birka¢ giin kalacaktir. Bu arada hayali kahramani
gelmistir yine. Onunla bir kafede oturup uzun uzun sohbet ederler. Birbirlerini tanirlar
(G.R. : 5.332). Ertesi giin Istanbul’ gitmek {izere yola ¢ikan Cise, yolda Grofrey’i goriir
onu da arabasina alip gidecegi yere birakacaktir. Aslinda Grofrey onunla ayni istikamete
gider. Bastiran saganak yagista Meri¢ Kopriisii’'nde mahsur kalirlar. Ve ikisi de selde

hayatlarini kaybeder.
3.5.2. Anlatici, Bakis Agisi

Romanda, iki ayr1 anlatici kullamilmustir. Ilki ben anlaticidir, ikincisi ise yazar
anlaticidir. Bu iki anlatici eser boyunca birbirine girer. Gegisler ok keskin yapilmamustir.

Bakis acis1 da tipki anlatict gibi iki tanedir. Hakim bakis agis1 ve kahraman bakis agisi.

“Bu azgin kizlar béyleydi, insant insanliktan ¢ikartip fabl kahramam yaparak
duvara civilerdi. Sinirden et tutmamus hi¢c. Once asabiyetini bekdr mi, degil mi,

sorusuyla olgtiiler. Meger evliymis” (K.E. : 5.246).

“Cise komiinizm sozciigiinii cocuklugundaki bir iki siyah beyaz fotografin yer

aldigi, tipo baski gazetelerde gormiistii” (K.E. : $234).

Ben anlatici olarak ise: dagitimlart  yahut tiirbeden gegmis meyve, el emegi
borek, tatl gibi ‘komsuya Koktu’ hakk: gotiirmeler de ddhildi tabii. Bir ayaginiz evde
bir ayaginiz komsuda giinlerdi” (K.E. : 5.41).
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Yazar, sik sik geriye donlis teknikleri kullanir. Hakim anlatic1 olayr anlatirken bir

anda kahraman anlatici devreye girer ve gegmise gider (K.E. : s.41).
3.5.3. Vak-a, Olay

Romanda okuyucunun basta kavrayamayacagi bir olay orgiisii kullanilir. Roman ilk
sayfalarda siran bir kadin Oykiisii gibidir. Ancak konular ilerledik¢e helezonik (i¢ vaka
kurulusu) olay 6rgiisii oldugunu goriiriiz. Romanin basinda kahramanimiz Cise neden ii¢
yildir roman yazamadigini sorgular. Esi moral bozukluguna iyi gelmesi i¢in onu
Edirne’deki evlerine gotiirmistiir. Aslina bakilirsa esinin de isleri iyi gitmemektedir. Son
zamanlarda bes kez calistig1 gazeteyi degistirmistir. Cise ve esi Kayag islerini yaparken
kurallar1 olan ona gore buna gore degismeyen insanlardir. Cise bu dik durusundan dolay1
ilk esi Cenk’ten ayrilmistir. Romanin ilk kisminda Cise ve esinin bu sorgulamalarina
cevaplar aranir. Bu arada Cise genclik yillarina gider. Cise, akrabalar1 ve mahallelileri

kendi hikayeleriyle uzun uzun anlatir. Bir¢ok karakter ve bir¢cok dykii ¢ikar karsimiza:

1. Miirver ile Cevdet: Gergek isimleri degildir. Cise onlara bu isimleri vermistir.
Cevdet tagradan iiniversite okumak iizere Istanbul’a gelmistir. Miihendislik Fakiiltesinde
okumaktadir. Ablas1 Hediye’nin evinde kalir. Miirver ise mahalleli bir gen¢ kizdir.
Cevdet’e gizli ask gizli bir ask ile baglidir. Fakat kimseye bu agktan bahsedemez agkina
gizli gizli yasar. Cevdet in ablas1 Hediye iiniversite 6grencisi olan kardesi ile gurur duyar
ve ona kimseyi yakistiramaz. Bu durum Miirvet’in daha da umutsuz bir hale gelmesine
neden olur. ilerleyen zamanlarda Cevdet Miirvet’in ilgisini fark eder. Ablasmin evde
olmadig bir giin Miirvet’in meyve getirmesini firsat bilerek ondan faydalanmaya calisir.
Cevdet’in ileri gitmesi ilizerine Miirvet evden kacar. Bekaretinin bozulmus olmasindan
korkan Miirver Cise’nin ablasi ile bir kadin dogum uzmanina gider. Ancak bir sikinti
olmadigini 6grenir. Cevdet in ablas1 hediye onun memleketten bir kizla evlendireceklerini
soyleyince Miirver yikilir. Cevdet okulu bitirir memleketteki o kizla evlenir. Miirver de
bir terziyle evlenip yurt disina taginir. Cocuklari olur. Cok zaman sonra ablasi Hediye
Cevdet’in evlendigi kizin ¢ok kotii ¢iktigini Cevdet’in mutsuz oldugunu soyler (K.E. :
s.40, 42, 272).

3. Miicella teyze ve esi Kadir eniste: Miicella teyze Cise’nin teyzesidir. Caligkan
bir kadindir. Evde ¢ok her ise kosan bir yapis1 vardir. Cok akli baginda bir kadindir. Kadir

eniste ise hi¢bir seyden memnun olmayan kaba saba bir adamdir. Miicella teyzeyi

87



hayattan biktirir. Kadincagiz o hale gelir ki intihar etmeyi diisiiniir. Fakat intihar etmeye
hazirlanirken sonrasini diisiiniir. Cocuklar1 cenazesinin basinda agliyordur ve bu ¢ok aci
verir Miicella teyzeye intihardan vazgecer. Kadir eniste her gecen giin huysuzlasir ve
hastalanir. Evi cehenneme ¢evirmistir. Miicella teyze her giin beddua ediyordur
kendisine . Giiniin birinde Kadir eniste 6liir. Miicella teyze tek bir damla gézyasi bile
ardindan dokemez (K.E. : 5.50,51,52, 301).

4. Cise’nin ilk esi Cenk ile evliligi boyunca yasanan olaylar. Cenk’in ailesi ve

arkadas ¢evresiyle yasadig1 catismalarin anlatilmasi (K.E. : 5.9,13, 16, 33, 117).

5. Komgulart Melek Hanim ve esi Polat Bey’in basindan gecen olaylarin

anlatilmasi(K.E. : s.25, 26, 27).

6. Gliseren ile Mahir’in hazin sonlu askinin anlatilmas:1 (K.E.: 238, 239, 240, 241,
242).

7. Hi¢ evlenmemis olan Pakize teyzenin g¢alisma hayatinda yasadiklarinin

anlatilamasi (K.E. : 5.28,50).

8. Cise’nin en yakin arkadasi Birsen’in amansiz hastaliga yakalanmasi ve buna

bagli olarak yasadiklarinin anlatilmasi (K.E. : .20, 21, 22, 297, 298, 320).

9. Setaret Teyze: Cise’nin annesinin kardesten yakin komsusuyla iligkilerinin

anlatilmasi.(K.E. : 5.72,313, 314, 315, 71).

10. Nuh Tufani’nin anlatilarak okuyucuya mesaj verilmesi. (K.E.: s.6, 164, 150,
101, 128).

11. Cise’nin hayali kahraman1 Grofrey’in ortaya ¢ikmasi ve kahramanin kendine

kurdugu gizli diinya (K.E. : 5.34, 35, 295, 317, 332, 335, 336).

Yazar, romanin tiim olaylari romanin geneline yaymistir. Okuyucu merak i¢inde
olayin sonucunu beklerken yarida kesip bir bagka olaya ge¢mistir. Bdylece biitiin olaylar
ayn1 zamanda ilerler ve romanm sonuna kadar merak canli tutulur. Ozellikle eski
evliligini ve genclik yillarin1 anlattigi boliimlerde kahraman ve yazar geriye doniis
teknikleri kullanirlar. Cise’nin kendisiyle hesaplastig1 boliimlerde i¢ monolog ve diyalog
yontemi kullanilir. Romanda Cise’nin teyzelerinin ve eski ve yeni esi ile

kayinvalidelerinin ¢atigmalarina yer verilir.
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3.5.4. Kisiler

Romanda kisi sayist olduk¢a fazladir. Bazilar1 romanda aktif olarak yer alirken

bazilar1 sadece ismen yer alirlar.

“Birinci Diinya Savagsi’'nda Ernest Heminway gelmis buralara, gazeteci
olarak. O c¢ekik gozlii sakalli avct roman yazari. Yasadigr gibi yazan, yazdigi gibi
yasayan ve sonunda av tiifegiyle (acaba vurdugu hayvanlarin sizisiyla mi, artik
eskisi gibi yazmadigindan mi, Nobel almamin yarattigi bir garabetten mi
bilemiyorum- intihar eden yazar "(K.E. : 5.76).

Baskisi: Romanin baskisisi Cise adinda geng bir yazardir. Cise iki defa evlilik
yapar. Bir oglu vardir. Hayatta kendi dogrulariyla var olma miicadelesi veren bir kadindir.
Ayn1 zamanda romanin anlaticilarindan biridir. Tiiketim kiiltiirtiniin edebiyat camiasini

da sarmasiyla yazdiklarinin deger gérmemesi onu yaralar.

“...hi¢chir politikaya oturtulamadigimdan ne benimle dost olunabiliyor artik
ne de disman...Ugrasilmaya degmez, sakata ayrilmis biri gibi ben yiiziimii

gosterdikge Suradan buradan uzanan bir ayakkabi altiyla deligime gonderildim”
(K.E. : s.6).

Cise: Ince yagmur, ¢isenti.(Tiirkge So6zliik,2000 :490) anlamina gelmektedir.
Yazarin kahramana bu ismi koymasi tesadiif degildir. Yagmurla birlikte sel olan nehirde

adi gibi ¢ise olup karisir sel sularina.
Norm Karakter:

Kayag: Eserdeki norm karakterlerden biridir. Cise’nin her zaman arkasinda duran
aydin goriislii bir kisiliktir. Cise karakterinin eksik yonlerini tamamlar. Ayni fikirde
olamadiklar1 durumlarda bile medenice konusurlar. O da Cise gibi bir bagkaldir
ornegidir. Dogrularindan taviz vermedigi i¢in pek defa isine son verilir. Ad1 gibi saglam

bir karakterdedir (K.E. : s.533,78).

Selvinaz Hammm: Kaya¢’in annesidir. Giingérmiis bir kadindir. Anlayish
merhametli ve olduk¢a da hamarattir. Cise’yi korur ve kollar. Ona ve yaptig1 ise saygi
duyar, elinin degdigi her sey huzur bulur. O da ikinci evliligini yapar (K.E. : 5.78, 165,
166, 167, 168, 169).

Birsen: Cise’nin en yakin arkadasidir. Kanser hastaligina yakalanmistir. Esini de

bu hastaliktan kaybetmistir. Ogluyla birlikte yasar. Gliglii bir karakterdir. Korkularimnin
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tizerine gider. Hastaliga yenilmez ve hayattan kopmaz. Son anina kadar yasamdan keyif

almaya bakar.(K.E. : 5.20,21, 22, 297,298).

“‘Ama ben hastaligima alistim.’ Dedi. * Ondan korkmuyorum artik. Bir seye

dokunmak gibi. Dokunur ve inamirsin. Inandiginda artik  korkmazsin.”(K.E.: s.23).

Setaret Teyze: Cise’nin annesinin en yakin arkadasi, can komsusudur. Hayati
zorluklar icinde gecer. Bildigini sdylemek g¢ekinmeyen bir yapisi vardir. Her konu
hakkinda bir fikri vardir. Mahallenin bilgi deposudur. Olaylar karsisinda soyledigi 6zli
sozler, atasozleriyle tinliidiir (K.E. : 5.71,72,313,314,315,316).

“Tuz azigin, s6z uzagin yoldasi olmus , derlerdi. Oleli on yil oldugu halde onu
annem kadar ariyorum. Gelisiyle hayatin kopiikler, canli dallart dolard: iceriye.

Setaret teyze, gazetelere girmiy girmemis haberlerle, yollardaki tatsiz tatsiz

yasanmisliklarla, o sabah bahgesinden kopardigi ayvalaria gelirdi. Yagmur sikintist

¢Okmiis odalara ferahlik girerdi onunla. Bir sevinirdik, bir havalanirdik iste” (K.E.
:8.313).

Grofrey: Cise’nin hayali kahramani. Bir anda ortaya ¢ikar. Mimar oldugunu ve
esini bes y1l once kaybettigini sOyler. Baska iilkeden buraya arastirma i¢in gelmistir. Cise
onunla ilk defa Beyazit Meydaninda karsilasir. Uzun zamandir belli araliklarla gelir uzun
sohbetler ederler. Cise 6liirken de yaninda o vardir (K.E. : .34, 35, 184,4186, 295, 317,
332, 335, 336). Cokum, bir gazete roportajinda bu karakterle ilgili sunlar1 soyler:

“Zihinsel bir kurtcuk olarak gegiyor romanda. Kirmali Etekler'i, toplumsal
yani kadar psisik yam da biitiinler, diyebilirim. Insamin alt beni séz konusudur
burada. Yani kegfedilmesi zor o karanlk kuyu, bilincalti. Grofrey yazdirici bir
unsur Cise i¢in. Bellegindeki ilham kaynagi, zaman zaman somutlagarak karsisina

¢tkiyor ve ayri bir karakter halini alarak bunalimlardan ¢ikariyor onu” (AKSoy,
2015).

Kart Karakterler:

Cenk: Cise’nin ilk esidir. Romanin kart karakterlerindendir. Sabit fikirli.
Diisiindiigli yasayamayan. Ailesinin ve geleneklerinin golgesinde kalmis birileri yasayan,
baskalarinin hayatina 6zenen bir tiptir. Cikar iliskilerini sever. Cise’den ayrildiktan sonra

siyasi ¢evresi sayesinde zengin olur (K.E. : 8.9, 13, 14, 16, 33).
“Cenk’le oyle olmadi, konusacaklarumiz neredeyse bir yilda tiikendi.

‘Cok uzatiyorsun sikilyyorum sen konusurken.’ derdi. Aile ve arkadas
gortismelerinde aslinda konuskan olan ben, sessizligi seciyordum. Ciinkii Cenk
benim patavatsizlik etmemden ¢ekiniyordu galiba. Kas géz isaretlerinden veya

derhal atilip konuyu degistirmesinden anlyyordum” (K.E. : s.33).

90



Kadir Eniste: Romanin en sinir bozucu karakterlerindendir. Esi Miicella’ya ve
cocuklarina aksiligi ve huysuzluguyla diinyayr dar eder. Oldiigii zaman kimse

iiziilmez.(K.E. : 5.50, 51, 301).

“Ne yapalim nasibin yokmus efendi, senin i¢in akacak gozyasim yokmus

demek ki...”(K.E. : 5.301).

Cevdet: Kayseri’den Istanbul’a okumaya gelir. Zamanla c¢evresi genisler.
Ablasinin evinde kalir. Ablasinin séziinden ¢ikmayan, sabit fikirli bir genctir (K.E. : .40,
262, 309, 324).

Fon Karakterler:

Yele: Cise’nin oglu. Annesiyle pek anlasamaz. Dik bir karakter ¢izer (K.E. : .13,
24, 25).

Cagla: Cise’nin ablasi(K.E. : 5.43).

Giinyiiz Abla: Cise’nin ablasi

Anne — Baba: (K.E.:s.28, 178,180,189).

Miirver: Komsu kiz1 (K.E. : 5.40,42,262).

Sefer Bey: Miirver’in babasi

Peyman teyze: Miirver’in annesi (K.E. : 5.65).

Miicella Teyze:Cise’nin teyzesi (K.E : 5.28,49).

Pakize Teyze: Cise’nin teyzesi (K.E. : 5.28,50).

Miiyesser: Komsu (K.E.: 5.98).

Terzi Agavni: (K.E. : s.31).

Mahmure Ogretmen, Nisa Ogretmen, Ataca Ogretmen: (K.E:s.108).
Nihal Hamim: (K.E. : 5.246).

Sakir Bey: (K.E. : 5.109).

Cenk'in abisi Macit ve karis1 Asude onlarin kizlar1 Seda: (K.E. : s.117).

Adem ve Nuh Peygamberler: (K.E.: 5.6,101,128,150,164).
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Kral Surid: (K.E. : 5.126).
Evliya Celebi

Dalgakiran ailesi: Cenk ve ailesi i¢in ideal olan ancak sonradan gorme zengil bir

ailedir. Cise’nin kabuslar1 olmuslardir. Oliirken bile aklma gelirler. (K.E..s.230,231).
Ernest Hemingway: (K.E. : 5.76).
Kayserili Hediye Abla: Cevdet’in evinde kaldigi ablasidir (K.E. : 5.160,161).
Seratan Beyefendi: Kayag’in babasi (K.E. : 5.168).
Sadi Bey: Kayagln iivey babasi (K.E. : 5.168).
Geyikli Hoca: Miicella'nin gittigi hocadir (K.E. : 5.299).
Salim ve Karis1 Canan: Apartman gorevlisi ¢ift (K.E. : 5.25).
Polat Bey ve karis1 Melek Hanim: Karaagac’taki komsular1 (K.E. : 5.25,26,27).
Nezihe: Komsu.(K.E. : 5.26).
Leman Teyze: Birsen’in komsusu, o yokken kedisine bakar.
Albay Towsend ve Margaret: (K.E. : 5.203).
Yorgi: Cise’nin ilk ask1 (K.E. : 5.19).
Haci Huriye Hanim: Cenk’in halasi(K.E. : 5.219, 220, 221).
Kismet Hanim: Cenk’in annesi. Cise’yi hi¢ benimsememistir.
Giilseren ve Mahir: (K.E. : 5.238, 239).
Belma: Giilseren’in kiz kardesi.
Fevziye: (K.E. : 245, 250, 251).
Mehpare: (K.E. : 5.247).
Hale : (K.E. : 5.246, 247).
Feyza: Cise’nin 6gretmen arkadasi (K.E. : s.19).
Nimet: Cenk’in hayalindeki kadin tipi, okuldan arkadasi (K.E. : s.14, 15)

Benekli : Romanda yer alan kopektir (K.E. : 5.26).
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flyas amca, Ismail Agabey: (K.E. : 5.178).
3.5.5. Zaman

Romanin yazildig1 tarih Nisan 2013- Agustos 2014’tiir. Olaylarin yasandigin

tarihler ise karmasiktir. Soyle 6zetleyecek olursak:
Romanin yazilma tarihi belli bir donemdir. Yaklasik 17 ay stirer
Kahramanin yeni bir roman yazmaya baglama dénemi yaklasik bir yil siirer

Roman i¢inde kahramanin geriye doniislerle anlattigi olaylar ise yaklasik 30-40
yillik bir siireyi igerir. Yazar akronik zaman kirilmalariyla hikayeleri okuyucuya
aktarmay1 tercih eder. Anlati zamaninda, romanin basinda yazar yasinin 58 oldugunu

sOyler.

“Artik tiretmeyecektim demek ki; fakat elli sekiz yas bir yazar icin neden bir

tiikenis, bir tikanma sayilsin ki? ” (K.E. : 8.7)

Kahramanin geriye doéniis teknikleri ve i¢ monolog yontemiyle anlattig1 olaylarin

yasanma yillar1 birbirinden farklidir.

Cocukluk ve gen¢ kizlik donemlerini anlattii yillar1 anlamak ic¢in kahramanin
anlattig1; donemin siyasi olaylarina, o donem ¢ikan dergilere, gidilen mekanlara bakmak
yeterli olacaktir. 12 Eyliil darbesi yillarinda yazar lisededir.(K.E. : 5.231) Soguk savas
yillarinda ise ilkokul. Kennedy, Ozal, Ciller, Erbakan gibi kahramanlar yazarm gocukluk
ve genclik yillarina denk gelir. (K.E. : s.231, 232) Yazar bir donem Gdriintii dergisine
yaz1 yazdigindan bahseder. Bu dergi 1968 yilanda yayinlanmaya baslamistir. Yazarin
romanin bazi béliimlerinde yakin tarihi ilgilendiren bazi kavramlari kullanmasi hikyenin
asil zamaninin yakin bir tarih oldugu bilgisini verir. Cep telefonundan bahsettigi (K.E.:
s.77) yada KPSS’den (K.E. : 5.82) bahsettigi boliimler gibi. Kahramanin kafasi ve duygu
diinyas1 olduk¢a karisik oldugu igin romanda zamanlar da birbirine girer. Ozellikle
oliimiin kiyisina gelen Cise’nin aklindan gegenlerin zaman agisindan uyumsuzlugu da
buna 6rnek gosterilebilir. (K.E.:s.338, 339, 340) Uzerine birazdan sulara gomiilecegi
Meri¢ Kopriisiiniin tarihini (ka¢ yilinda, kim tarafinda, ne kadar zamanda yapildigi)
kafasindan geg¢irmesi bu durumu orneklendirir. (K.E. : s. 339) Romanda ¢ogunlukla

zamana dair yuvarlak ciimleler kurulur; “ Erken bahardi, mart1...”(K.E. : s.132), “kistan
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erken bahara yiirliyen act soguk bir giindii, mart olmali...” (K.E. : 184), o aksam (K.E.:

s.165), yarin 6gleden sonra gibi.
3.5.6. Mekan

Romanda bagkisinin hayatinin ¢ok farkli donemleri anlatildig i¢in mekanlara da
genis yer verilir. Roman kahramani anlati mekani olarak iki sehir seger. Bunlar Edirne
(Karaagag), Istanbul ve muhtelif yerleridir. Cokum, bir sdylesisinde Karaagag’t
se¢mesinin nedeni olarak Meri¢ Nehri’nin su tagskinlarindan dolay1 Cise’nin sonunu Nuh

Tufanina baglamanin en dogru yerinin burasi oldugunu soyler.

“Tufan’t hatirlatmasi i¢in segildi bu motif. Biliyorsunuz Karaagag, bir takim
su baskinlarina, taskinlara ugrayan bir yer. Cise’nin de boyle bir sel sonucu
beynindeki kurtcukla beraber sulara gark olmasi, edebiyat agisindan dislanmig bir
insani, sularin kabul etmesi seklinde diisiiniilebilir” (Aksoy, 2008).

Romanda yer alan agik mekanlar: Edirne, Karaagac, Istanbul, Cudi Dag1, Meric
Kopriisii, Meri¢ Nehri, Beyazit Meydani, Uskiidar( 264). Kahraman yeni romani
hakkinda bilgi verirken bahseder Meri¢ Kopriisiinden ve hemen arkasinda Tufan ilgili
climleler kurar. Yazar, kahramanin sonunun gelecegi noktayi, romanin basinda

okuyucuya sezdirmistir.
“Kayag ' ise kiiciik cep defterine aldigi notlar, her zaman diizgiince alinmig
ve gerekli bilgilerin karsiligr olan kayitlardi. Meri¢ Kopriisii, iki nokta iist iiste...2.
Mahmut zamamnda temelleri atildi. A¢ parantez,1833. Insaati Sultan Macit

Zamaninda devam edip tamamlandi.Karaaga¢’a giden yoldadwr. 263 metre
uzunlugunda...” (K.E. : 5.38).

Edirne ve Karaagac bagkisi i¢in ferah mekandir. Yazar bu 6zelligi taptigi tasvirlerle

okuyucuya hissettirir.

“Fakat buraya gelirken atmosfer o alcactk beyaz, eskilerden kalma “yer
evleri’yle birlikte degisiyor ve faytonlarla ¢arsi tarafina giden simdilerin
minibiisleri temsil ettikleri zamanlarin karsithginda giiliimsiiyorlar birbirlerine.
Kahverengi ahsap bir Konak Kemerli pencereleri ile bir tas ev kendi kendine
gecmekte olan yine bir ahsap ev lokanta ve kafeler sakst ¢igekleri yerli-yabanci
cehreler...” (K.E. : 5.84).

Romanda yer verilen kapali mekanlar ise sdyledir: Cise’nin simdiki evi, eski esiyle
oturdugu ev, kaymvalidesinin evi (Selvinaz Hanim), kaymvalidesinin yazligi, komsu
Hediye’nin evi, Edirne’de bir kahvehane (K.E. : s.137), Tesvikiye’deki ev (K.E. : 5.95),
diigiin salonlari- oteller(K.E. : s.93), Nuh’un Gemisi (K.E. :128, 120, 164, 6), Camiler

(K.E. : s.8). Baskisi Cise, kotii bir evlilik yapar ve o esinden ayrilir. Hayatinin o dénemini
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yasadigr mekanlar baglayan anlatici agisindan o donem yasadigi mekanlar dar( sikici)
mekanlardir. Yine bu evi simdi oturdugu evle karilastirarak mekansal karsitlik olusturur.
“Oturdugumuz site Anadolu'dan bir ¢irpida gelenlere denk Son yirmi sene
icinde hizla ¢ogalmig site érneklerindendi. Bizimkisi digerlerinin benzeri olarak
karisik segilmez insanlart ile yerlesmisti zihnime. pencereleri bir ara 80'li yillarda
moda olan besgen ¢erceveli krem rengi mozaikli bir apartmanda Anadolu'nun farkl
sehirlerinden, pencere balkon ciceklerine diiskiin ¢carsi pazar gezmeye merakl
mevlitlerde, dogumlarda, kina gecelerinde mutlaka hazir bulunan o kadinlar, uzun
etekleri el orgiisii yelekleri ile hep aklima gelirler. Ancak onlarin gorgii ve bilgileri
genellikle hayat mektebi dedikleri yasantilardan deneyimlerden olusuyordu. Kitap
sayfast soyle dursun gazete okuyan bile pek yoktu aralarinda, gazeteleri kupon

biriktirmek yemek sayfast doktor tavsiyeleri veya Ramazan ekleri kesmek icin
aliyorlardi biliyorum " (K.E : s.103).

Karaagac Tren Istasyonu mekan olarak yapildigi tarihten yapim asamalaria kadar

uzun uzun anlatilir(K.E.: s.80, 81).
Baskisiyi daraltan mekanlardan birisi de 6lii evleridir.

“Olii evlerinden dagilan tiitsii kokularini hatirlamak da... O nasil bir
kokuydu o6yle; adagayr mi yakiyorlardr biberiye mi? Haywr hayir od agact
galiba iizerlik de olabilir... Bunlar kétii varliklar: kovalamak igin ya da ceset
kokusu hissedilmesin diye yakilirdi ama unutulurdu ¢cabucak  yine hayat
dolardi igerilere pencerelerden... ”(K.E.: 5.97).

Tufan fikri her ne kadar kotii olsa da Nuh’un Gemisi baskisi i¢in ferahlatici
mekandir. Ciinkii ona binenler kazanacak ve yeni bir diinyada yeniden baslayacaklardir.

Yazar, bu fikrini desteklemek amaciyla kutsal kitaplardan alintilar yapar.

“Gemiye girecek olanlar i¢in “iki kisi tarlada ise biri alinacak digeri
ise birakilacak; degirmen c¢eken iki kadin olacak, biri alinacak biri
birakilacak. Imdi uyanik olun ciinkii Rabbinizin ne zaman gelecegini
bilemezsiniz” denilmisti (K.E.: s.101).

3.5.7. Dil ve Uslup

Romanda dilin kullanimi1 agisinda, anlaticilardan birinin ve bagkisinin yazar
olmasindan kaynaklanan bir akicilik vardir. Ayn1 anda birden ¢ok zamana, mekana ve
olaya hakim olmak zorunda olan okuyucu dilin kusursuzlugundan kaynakli yorulmaz.
Baskisi sik sik geriye doniisler yapar. Kendi i¢sel hesaplagsmalarini i¢ monolog seklinde
aktarir. Mahallesini ve akrabalarini anlattigi boliimlerde “dili bozmay1” ihmal etmez.
Romanda Pakize karakterinin siklikla “Devlette tamidig: olsa” s6z 6begini tekrar ettigi

goriiliir.
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“Alantirikleri sondiiriin! Devletin alantirigi bosuna yanmasi!”  (K.E.:

5.30).

Kullanilan atasozleri ve deyimler de romana hareket katar.
“Erkegin biyiklis1 bolca olur yavuklusu”(K.E: s.73).
Romanda diyalog teknigi de sik sik kullanilir.

“Sen makyaj m1 yapiyorsun?”’

“Yok, hocam ne makyaj1?”

“Basbayagi boyanmigsin, ben kér miiytim?”’
“Hig olur mu hocam?”

“Eee, onlar ne 6yle? Yesil yesil, bak bak siyahlar da var? Sen kimi kandirtyorsun?”
(K.E.: 5.246).

Romandaki tiim béliimlerin basinda olan ve boliimde gececek ciimleler igeren sayfa
bas1 yazilar1 da okuru boliime hazirlar. Sadece son yani 23. Boliimde sayfa basi yazisi

yoktur; ciinkii her sey bitmistir. ilk béliimdeki yaz1 ise okuyucuyu sona hazirlar:

“Insan bir seyin bittigini diisiindiigii an, diinyanin sonu gelmis gibi oluyor,
Oysa oyle degil! Bitiyor ve basliyor, yeni kan yeni bir piitiirlenmeye dallarda, yeni
bir dogus ve yeni bir ytkint1...” (K.E.: 8.5).

Siire ilgisi oldugunu bildigimiz yazar bu eserinde de siire yer vermistir.
“ O giil endam bir al sala biiriinsiin yiirlistin

Ucu gonliim gibi ardinca siirtinsiin, yiirtisiin” (K.E.: 129).

3.5.8. Tema

Romanin adinin Kirmali Etekler olmasinin, yazarin “etegi ozgiirliik” olarak
gormesiyle ilgisi vardir. Kirmali Etek ifadesinin romanda gectigi boliim onu giyen

kadinlarin esaretlerinden kurtulduklar: anlardir.

“Oradan deniz goriiniiyormus tevekkeli etekleri kirmali organze ve tafta
elbiseleri ile ev sahiplerinin kizlart heniiz evienip de bir yerlere dagilmamisken
sezlonglart kurulup bacak bacak iistiine atarak o manzaralart seyrederler, arada

bagira ¢cagira konusur giiliistirlerdi.” (K.E.:265).

96



Yazar, baskisiye de giydirmistir Kirmali Etek.

“Gidiyorduk; ben de katilmigtim onlara hevesli hevesli. Annemindiktigi
etekleri kirmali elbiselerimle ve o gezmelerde ben de vardim. Ben de kesiyordum

artist mecmualardan. Amerikanlastik evet...” (K.E.:s.111).

Roman, eserlerini 6zgiirce yazmak isteyen asil meslegi 6gretmenlik olan bir kadinin
Oykiislinii anlatir. Cise yaptig1 yanhs evlilign pismanligii tiim hayati1 boyunca i¢inde
tagir. Yasadigi her durumda eski ile yeni hayatini ve eslerini karsilastirir. Bu ikilem onu

¢ok yorar.

1. Kadin: Romanda birbirinde farkli kadin karakterlere yer verilir. ilk kadin karakter
baskisi Cise’dir. Cise’nin hayalleri, hayal kirikliklari, yasadigi giizellikler ve tatsizliklar,
hayatindaki insanlar... anlatilir okuyucuya. Siirekli olarak kendini sorgulayan bagkisi son

tic yildir hi¢ yazi yazamamistir ve bu onu ¢ok lizer.

“Belki de kendini tamimiyorsun Cise, diye sdyleniyordu. Belki de sen
hevesliden baska biri degilsin ya da istedikleri bu. Su anda higligime dogru
gidisimdir bekledikleri, umduklar:...”(K.E.:5.47).

Romanda asik harap ettigi kadin karakterlere de verilir. Bunlardan biri Miirver
digeri ise Giilseren’dir. Her iki kahraman da asik olduklar erkekler tarafindan tiziiliirler.

Miirver bir bagkasiyla evlenir, Giilseren ise bagkasiyla nisanlanir.

“Nefrete doniisen tutkunun depremi ve gizlenen gozyagslari, aylarca
Uskiidar'daki evin pencerelerinden postacilari gozliiyor, bekledigi pismanlik

mektuplart ve oziirliiler iki satirlik da olsa...” (K.E.:239).

Bir bagka kadin tipi ise iki kiz kardesin birbirinden tamamen farkli karakter ve
yapilarinin anlatildigi Miicella teyze ve Pakize teyzedir. Bu iki kardesten Pakize
evlenmemis ve bir karakolda calisan her seyi torpille halledecegini diisiinen bir kadindir.
Miicella ise kétii bir evlilik yapar ve hi¢ mutlu olamadan 6liir. Olmeden 6nce bu diinyada
yakalayamadigr mutlulugu belki mezarda yakalarim umuduyla pembe bir kefenle
gomiilmek istedigini sdyler. Fakat ne hazindir ki bu istedigi dini kurallar geregi yerine

getirilmez. (K.E.:s.28,29).
Bu iki karakter tizerinde kiz kardeslik vurgusu yapilir.

“Yasanmis o zaman dilimini giizel taraflart ile hatirlayip bir Oviing
ctkariyordu kendine. Miicella ise kendi mutsuzlugunun yansimasi olarak kiz
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kardesini o konudaki sozleri ile yaralamaktan huzursuz etmekten geri durmuyordu.
Buna ragmen ortak duygulart ve goriisleri olmayan iki kardegsin birbirlerini nasil bu
denli istekle aradiklarini hep sasmisimdir. Ben bu tabloyu doviigken kardes kedilerin
birbirlerini hirpaladiktan sonra sarilip uwyumalart gibi adlandirirdim kendi ortii
yaparak uyumalarina es. Artik yoklar...” (K.E.:s.304).

Anlat1 boyunca Cise’nin karsilagtirmalarindan nasiplenen iki kaymvalide tipi de yer
alir. Tk kaymvalidesi ve ikinci kaymnvalidesi. Yazar, her annenin evladinim kendisine
benzedigini vurgular. Kayimvalide figiiriinde kadinin kadin1 ezmesi ya da yiiceltmesi bu
karakterlerle vurgulanir. Tiirk toplumunda bazi ailelerde gelin olmanin ne denli zor

oldugu tam da burada dile getiriliyor.

“Bildigi kadariyla Anadolu gelinleri de c¢ogunluk misafirlerle birliktelik
icinde yemezler mutfakta ayakiistii atistirirlar veya atisrmazlar. Sofraya git gel
hizmet ederlerdi. Kadimin yerlesik anlayisa gore evde konuk oldu mu sofraya
oturmasi  konugun yakinlik derecesine gére degisirdi. Ashinda kimi yerde
sofraya konacak fepsi ya da kabugu uzatan el goriiniirdii kapidan. Onun gérevi
yenileceklerin eksiksiz herkese yetmesini ve zamaninda ulasmasini saglamaktir.
Biitiin ailenin dust edilmesi anlayisi yoktu tabii.” (K.E.:s.143).

Bir direnis i¢inde olan Cise’nin kayinvalidesiyle aralarinda gegen bir diyalog bu

anlayis1 gozler Oniine serer.

“Cenk’le evliyken kayinvalidesi ona genellikle ‘gelin’ diye seslenirdi. Bir
defasinda dayanamayip belki de birikmisligin sonucu patlayiverdi Cise bana neden
gelin, diye sesleniyorsunuz benim bir ismim var ‘kizim  diyemiyorsaniz  eger
ismimle hitap edin.” (K.E.:143).

“Aaaa, tistiime iyilik saghk evin gelinisin elbette. Ben de kayinvalideyim. Sen
benden nasil sz ediyon, kayinvalide demiyon mu suna buna.” (K.E.:s.143).
Anneci esin devreye girip esini annesine kars1 korumadig: gibi hirpalan sozleri:

“Unutma ki o kaynana da bir gelindi bir zamanlar Cise Hanim. Niye alryorlar
onu, bedava ekmek yesin diye mi, koseye oturup yiiziinii seyretmek i¢in mi ?”
(K.E.:143).

2. Dini ve Geleneksel Degerler: Romanda 6liilerin arkasindan yapilan merasimler

ve bazi batil inanglara yer verilmistir.

“Eger bir cenaze geciriliyorsa pencereden baktigimda annem turnaklarimi
avuglarima saklama mi tembihler, tirnaklarim goziikiirse 6lecekmiscesine bir kusku
uyanirdi bende. Simdi bile tanidik birinin oliim haberi lizerine cenazeye gitmeden

once tirnaklarimi kesiyorum ilkin” (K.E. : 5.96).

98



Komsuluk Iliskileri: Cise’nin ¢ocukluk ve genclik yillarindaki mahalle ve

komsuluk iligkileri anlatilir.

“Komsum hu! Evde misin? Siir cezveyi geliyorum. Ay bu zembilleri

tasimaktan kollarim koptu!” (K.E. : 5.96)

Romanda goriicti usulii yapilan evlilikler ac1 hikayelerle anlatilir.(K.E.: s.31, 32,
203).

Romanda, Anadolu’nun diigiin geleneklerine de yer verilir.

“Bizim koylerde diigiinler diigiin gibi olur. Erkekler ellerinde sekerlerle
gelir geng kisilerdir, atarlar kizlara kimin sekeri kime rastlarsa artik o onun
yavuklusudur. Eskiden hainligi vakti zamanlarda bir dana kesilirdi mesela.
Dabha biiyiik diigiinlerde iki dana ii¢ tane... Yenilir icilir geng delikanlilar 6yle
icerler dyle oynarlar ki sonunda yere uzaniverirler baygin gibi yatarlar. Oyle

olmali diigiinii sanindandir delikanlilik 6yle olacak igip uzanacak yere” (K.E.
1 5.26).

Baskisi, genglik yillarinda geng kizlar i¢in kdbusa doniistiiriilen gerdek gecesi ve

kizlik zar1, biiyii gibi konular1 da anilar arasinda oyucuyla paylasir.

“Hani kadinlar kendi aralarinda konusurlarken tuhaf tuhaf hikdyeleri
anlatirlardi. Sozgelimi damat baglyymus derlerdi, biiyii yapilmis o yiizden adama bir
tutukluk gelmis beklenen sonuca varilamiyormus. Bunun iizerine bilmis karilar
yatagin altina kiling koyarlarmis ki bag ¢éoziilsiin. Kiling da her zaman bulunmaz ki
ancak Pasazade olursam belki. Fakat simdilerde béylesi bir olayla karsilasirlarsa
bunlar kiling yerine herhalde ya doner bicagi ya da satir koyacaklardi Somyenin
altina Tabii dip kizlig1 lafi da dolaswrdl halk arasinda.” Gelinde dip kizlig varmis”
giinlerce ugrasmislar, komsum. Ne icin ugrasiliyor bilemiyordu Cise. Gozleri
biiyiimiis, ses c¢tkarmadan anlatilanlart dinliyordu. Kurban kesilecegi zaman
ortaklagsa alinmis danamn ellerinden kurtulup yollarda atesle daglanmiscasina
kosturup camini kurtarma savasi verdiginde de boyle bir hal mi yaganiyordu. Cise
her defasinda sesli sesli Insallah hayvani bulamazlar, dive dua ederdi. Bu derin
kizlik bahsi dogru diizgiin bilinmedigi icin nice eviiligin ayrilikla sonuglandigini
Setaret Hamim teyzenin annesi ile sohbetleri sirasinda ogrenmistir Cise. Setaret
teyzenin yakinlarindan birinin kizi boyle bir olay yasamis. Gerdek gecesi ¢arsafa ve
tiilbentlere leke diismediginden damat gelinin kiz olmadigina hiikmetmis ve onu
derhal baba evine gondermis. Kiz kendini nasil savunsun. Acaba uykudayken ben
bilmeden basima bir is mi geldi, diye aile yakinlarina kuskuyla bakar olmus. Kizin
eve doniisii ile kahrolan baba namusumuzu ¢igneyen bu rezili herhalde sokaga
atmam gerekecek diye soylenirken, akli basinda ve sagduyulu olan annesi kizi
doktora gotiirmeye karar vermis. Tabii yanina Setaret Hanim teyzeyi de almis. On
bir yasinda kocaya verilen Setaret teyze bu konularda ¢ok duyarii oldugundan canla
basla yardima kosmus. Boylece kizin bakire oldugu ancak dip kizligi sebebiyle
beklenenin gerceklesmedigi ortaya ¢ikiyor” (K.E. : 8.274, 275).

Halk agzinda sdylenen bazi 6zl1ii s6zler de romanda bulunur.

“Fakirin seyri zengine, zenginin hayr1 dengine.” (K.E. : 5.317).
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“Eger yoksa adamin, ne evin kalir ne damin.”(K.E. : 5.72).

Romanda Nuh Tufanina siklikla atifta bulunur. Tufanin 6ykiisii kutsal kitaplar
kaynak gosterilerek desteklenir. (K.E. : .65, 101, 130).

3. Dénemin Siyasi ve Sosyal Olaylari: Roman geriye doniis teknikleriyle otuz-kirk
yillik bir zaman dilimini anlatir. Ozellikle Cise’nin iginde bulundugu son yillardaki
politik kutuplagmalar, insanlar1 su’cu bu’cu diye ayirmalar anlaticinin dilinden aktarilir.

Ilgili zaman araliginda okura hatirlatilan konular:

27 Mayis Askeri Darbesi(K.E.: 5.235).

Kibris Olaylari(K.E. : 5.235).

6-7 Eyliil Niimayisleri(K.E. : 5.235).

Yass1 Ada Mahkemeleri(K.E. : 5.235).

Marshall Yardim Plani: (K.E. : 5.110).

Tiirkiye’nin NATO iyeligi(K.E. : 5.110).

Soguk savas Donemi ve Ulkedeki Benzin kuyruklari(K.E. : s.71).

Truman doktrini (K.E. : 5.109).

1999-2000 Ekonomik Krizi: (K.E. : 5.197).

12 Eyliil Askeri Darbesi ve Ogrenci Olaylari(K.E : 5.231, 238).

Ozal, Ciller ve Erbakan Dénemleri: (K.E. : 5.231, 232, 233).
3.6. TREN BURDAN GECMIiYOR

3.6.1. Eserin Tanitim

Seving Cokum’un 2007’ de yayinlanan romanidir. Romani ti¢ y1l gibi bir zamanda
tamamlar. Cokum’un “Abukizm” felsefesine ilk defa yer verdigi eseridir. Roman, on dort
boliimden olusur. Romanin girisinde Cokum, giinlimiiz Tiirk¢esine katki saglamak
amaciyla Eski Anadolu Tiirk¢esiyle Yunus Emre, Ercigli Emrah, ve Karacaoglan’a ait
metinlerde gegcen bazi sozciikleri anlamlariyla birlikte derleyip okuyucuya sunar.
Romanda, iyi bir gazeteci olmaya ¢alisan Aysan adindaki geng ile yillarin gazetecisi
Niizhet Fermanli’ nin ayn1 zaman diliminde baslarindan gecen birtakim olaylar anlatilir.

Bu roman Cokum’un roman anlayisini degistirmeye basladig1 donemlerde kaleme alinir.
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Ulkenin i¢inde bulundugu siyasal kosullara uyum gostermeyi reddeden Niizhet, gizli bir
baskaldir1 i¢indedir. Aysan ise ses getirecek bir seyler yapmak i¢in olduk¢a heyecanlidir.
Niizhet’ten bu konuda yardim ister. Niizhet onu gazeteci-yazar Siisen Divitgi ile tanmistirir.
Kendisine onun yardimci olabilecegini sOyler. Aysan ile Siisen Divit¢i tanisirlar ve
birbirlerini anlarlar. Siisen Divitgi Aysan’1t sokaklarda yasayan Sonsuz lakapli Sirri
Diizgiin ile tanistirir. Boylece yeni bir 6ykii baglar. Niizhet’in nazik bir sekilde gazetede
pasife alinmasi ve yeni olusacak mizah dergisinin bagina getirilmesi genis olaylar
zinciriyle anlatilir. Gazetenin adinin konma seriiveni, Niizhet’in yarim kalmis ask
hikdyesi, Aysan’in Sonsuz’la bir maceraya girmesi ve hizli yiikselisi, Aysan’in,
gazeteden televizyon diinyasina ge¢cmesi, bu donemde Simay ile yasadig: ask iliskisi. ..

Cokum’un donem yorumlariyla aktarilir.
3.6.2. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Tren Burdan Ge¢miyor adli romanda anlaticr tiirii, yazar anlaticidir. Yazar anlatici
hakim bakis ag¢is1 kullanarak anlatiyr okura sunar. Hakim bakis agisinin tiim asli 6geleri
kullanilir romanda. Aysan adl1 gen¢ gazeteci ile Niizhet Fermanli’nin i¢ ¢catigsmalar1 kimi
0znel bir bakis agisiyla islenir.

. “Nazenin ile siirekli olmayan kesik kopuk iliskisini degerlendirirken
Ikisinin de ozgtir olduklarini diigiindii. Ireni kacamagi baska bir seydi. Oysa
ozgiir olmak, evet ask disi bir haldi. Nazenin'in agiklanmamuig
sereserpelenmemig hi¢ bir yani yoktu. Nazenin’in tutsakligi yoktu. Niizhet gel

diyor, geliyordu. Riizgar hep aynt yonde esiyor biliyorlar, ne saganak ne
kasirga ne de dolu kagmasi kosmast olmayan bir birliktelik... ”(T.B.G. : 5.23).

Yazar anlatici kimi zaman nesnel gozlemler ve anlatilara da yer verir.

“Oturma odasinin duvarinda bir papazin veya azizin resmi sonra ¢ocuk Isa
ve Meryem resmi gercevelenmis. Bir de giimiis bir hag¢ ve lizerinde ¢armiha
gerilmis Isa. Dinsel bir kdse. Yaninda aynal1 bir antika konsol ve iizerinde giimiis

mumluklar ile mumlar koyu renkli iki ¢ekyat...” (T.B.G. : 5.167).
3.6.3. Vak-a- Olay Orgiisii

Romanda aktif iki farkl1 karakter olsa da olaylar tek zincirde devam eder. Ikisinin
de yazara olmasi ve ayni yerde ¢aligmalar1 bunda etkilidir. Olaylar gazeteci Niizhet’in bir
yazi dizisi hazirlamak isteyen gen¢ ve hirsli Aysan’1 Siisen Divitgi ile tanistirmasiyla

baglar. Siisen Sivit¢i Aysan’a sokak cocuklariyla ilgili bir ¢alisma yapmasinin ilging
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olabilecegi tavsiyesinde bulunarak onu Sonsuz’la tanistirir. Bu arada Niizhet ¢alistig
gazetede bazi sikintilar yasamaktadir. Hatr1 sayilir gazetecilerin yavas yavas islerine son
verilen bir doneme girilistir ve Niizhet kendisinin de bunu yasayacak olmasindan endise
duyar. Ancak tiim bu korkulara ragmen yine de arzu ettigi konularda arzu ettigi sekilde
yazar yazilarini. Aysan Sonsuz’la tanigmak i¢in onun yasadigl semte gider ve onu bulur.
Cok farkli bir tip ¢ikmistir karsisina. Sonsuz sokakta yasamasina ragmen sanata ve
felsefeye ilgi duyar. Burada yazar anlatici okuyucunun kafasinda soru isaretleri birakir.
Niizhet gazeteden atilacak mi1, Aysan konu olarak ne isleyecek ya da bu konu tutacak m1?
Zaman ilerlerken Aysan, hediyelik esyalarin satildig: bir diikkkanda calisan Simay adinda

bir kizla tanigir. Simay’in ge¢misi okuyucuda merak uyandiracak sekilde islenir.
“Kimdi 0? Simay"t Ireni’den getiren damlatan sey neydi?” (T.B.G. : s.63).

Bir taraftan da Sonsuz’la ¢aligmalarina devam eden Aysan Sonuz’u bir donem
kaybeder. Onun Sonsuz’u arama ¢alismalarina yer verilir. Nihayet Sonsuz bulunur. Onun
siirlerini basmaya ve onunla bir TV programi yapmaya karar verirler. TV programin ilk

boliimiinde Sonsuz vurularak 6liir. Aysan yikilmistir. Ne yapacagini bilemez.

“ Halig te biitiin renklerin solusunu, batmaya yonelmis kanli bir gemi gibi
ihtisamli fakat yogun acilar birakarak siiziilen yasama teknesinin siiziiltisiinii
goriiyor. Eteklerinde kan...Sular kana boyaniyor...Ihtisam teknesinin ardinca
insanligin kiyamete yakin son sesleri, son ¢igliklari tonunda gége yiikselen koroyu

duyuyor Aysan (T.B.G. : 5.248).

Niizhet’in gazetedeki kose yazarliina son verilir ve kendisinden bir mizah gazetesi
cikarmasi istenir. Niizhet adi Sapka olan bu gateyi ¢ikarir. Ancak bir siiree sonra buradaki
gorevine d e son verilir. Niizhet bir bocalama i¢indedir. Yayinevi sahibi olan arkadasi ona

neden roman yazmadigini sorarar, bu soru onun kafasinda yeni arzular uyandirir.

“Kitap yap’ derdi, Niizhet yapmazdi. Simdi anlattiklar: Niizhet'in batakligim
dedigi kafasinda yiizmiiyor. Haywr, giderek batryordu gidip yeniden dinlemeliydim
onu” (T.B.G. :5.219).

Niizhet bu kafa karisiklig1 icindeyken genclik ask1 Ireni’ye ulasir. Ireni’yle bulusur.
Aysan yasadiklarinin etkisiyle ordan oraya savrulur, yurt disina ¢ikma karari alir. Simay,

onu birakip memleketi Iznik> déner. Roman sonunda yazar olaylar1 herhangi bir sonuca
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baglamaz. Niizhet’in roman yazip yazmadigi, Aysan’in yurt disina cikip ¢ikmadigi
muamma olarak kalir (T.B.G. : 5.281, 285).

3.6.4. Kisiler:

Tren Burdan Gegmiyor adli romanda sahis kadrosu oldukga nettir. Tek zincirli olay

orgiisiiyle kurulan olayda iki kahraman ve onlarin ¢evresindekiler etkindir.

Baskisi: Romanin bagkisisi Aysan’dir. Aysan hirslart olan, isini seven ve
mesleginde bir yerlere gelmek isteyen geng bir gazetecidir. Ayn1 gazetede -Seher
gazetesi- ¢alistig1 ve agabey dedi Niizhet Fermanli onu bu konuda cesaretlendirir ve ona

yardim edecegini soyler.

“Diyorum ki ben bir ¢ikis yapman gerek. Evet, yarin bir giin benim gibi
sirtintip gururunla dimdik duracaksan baska. Bu nasil dimdik durmazsa. Bu
benimkisi bas asagi dimdik durmak galiba. Ama sen zamane ¢ocugusun sen
Izmirlisin, Izmirliler yaman olur, politika, hurs. Baticilik, toprak. sevgisi ask... sende

her sey olmali. Ben derim ki oglum sana hep, hem pislikle savas hem de yiiksel!”
(T.B.G. : 5.38).

Aysan ¢ok belli etmese de idealleri i¢in her seyi yapabilecek bir karakterdedir.
Yazar anlatici, bunu okuyucuya hem sozleriyle hem de Aysan’in davranislariyla

hissettirir.

“Dinliyorum agabey, dedi gen¢ gazeteci; almina diismiis saclarin diizeltip,

heniiz kirlenmemis gozleriyle duru duru bakn” (T.B.G. : 5.37).

Aysan kendisini kendi ifadeleriyle akilli, bilgili ve saygili biri olarak
tanimlar (T.B.G. : $.56).Aysan ile Simay arasinda duygusal bir iliski olmasina
ragmen, TV’ de program yapabilmek ic¢in televizyon programcist Isil’in
yakinlagsma istegini kabul eder ve onunla birlikte olur. Bu durum Aysan’in
karakteri hakkinda bilgi vericidir(T.B.G. : 5.190) Fakat romanin sonunda hem
masumlugunu hem de sevdigi kiz1 kaybeder. Boylece ne yapacagini bilmez bir

halde hirslariyla bas basa, kalir (T.B.G.: 5.268).

Niizhet Fermanh: Romandaki diger bagkarakter Niizhet’tir. Niizhet, kurallar1 ve
ilkelerinden taviz vermemek adina mesleginden olmay1 goze alan bir karakterdir. Yazi
yazdig1 kdsede pasife alinir ve oyalanmasi igin bir Mizah dergisi ¢ikarmasi istenir. Daha

sonra goreve ¢agrilir ancak o donmeyi diisiinmemektedir.
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“Anlamiyorsun su anda beni. Bana ihtiyaglart kalmadi. Hatta zararl bir
unsurum orada. Beni a¢iga alyorlar, geriye ¢ekiyorlar geri hizmete miicadele diye
bir sey yoktur bizim miiessesede. Ettigini samirsin ama sey otekilerin hesabinda
yiriir. Ve kabullenirsin sonunda. Tarafsiz gazetecilik mi giilerim ben buna,
Yapamazsin yaptigini sanirsin ve yapamadigin icin ¢eker gidersin. Tabii maiset
derdiyahu adimin orada goriilmesi. Biitiin  bunlar acayip aliskanliklardir
birakamazsin. Halk aryor konusuyorsun telefonda, su bu hastaliktir. Evet, bir cakast
vardir bu isin, birbirinizle dost gériiniir aslinda caka satarsiniz. Olen biri oldu mu,
doktiiriirsiiniiz. Soyle dostumdur soyle agabeyimdir diye. Oysa perdeyi araladiniz mi
riiyayr gortirstiniiz, birak Aysan” (T.B.G. : 5.88).

Kimi zaman kahramanin kendisine acidig1 climlelere yer verilir:

“Eski bir askin kurbani memleket sevdalisi Niizhet Fermanl... Iste yine yazisi
konusmamisti. Konmayacagim hi¢ kimse fisildamis da kulagina. sessiz bir
konusmadir. Tokatin daha etkilisi, tokat devirir bu ise ezer. Ezerek siiriitiir. Sessiz
Konusmalarin yiirekten ¢ikmayana... Bu kagincist hatirlamiyor daha once séylenirdi.

Bulutlara bak ve unut Niizhet! Cek sineye sonra uy ortama...” (T.B.G. : s14).
Ancak Niizhet’in de kendi i¢inde ikilemleri vardir. En biiyiik ikilemi genclik ask1

[reni’yi unutmamasma ragmen Nazenin adinda bir kisiyle birlikte olmasidir.

Aslinda Nazenin kimliginde aradig Ireni’dir (T.B.G. : 5.15).

Sonsuz( Sirr1 Diizgiin): Sonsuz hayalleri ve kendi gergekleri ugruna evini terk

etmis sokaklarda yasayan bir gengtir. Kendini abukist olarak tanimlar.
“ Hani Aksaray’daki agbi....Abuk ¢ocugum ben” (T.B.G.: 5.95).

Sonsuz, bu karakterin lakabidir. Asil adi Sirr1 Diizgiin’diir. Lakabi siirlerine uygun
olarak verilmistir. Kendisi geng yasta oliir fakat, siirleri onu sonsuzlastirir. Cokum bu
karakterin adin1 da kisiliginden hareketle verir. Sirlarla dolu diizgiin bir genctir. Yazdig
siirlere annesine olan 6zlemini anlatir (T.B.G.: 5.112, 246, 247).

Anlatict Sonsuz’un Aysan tizerinde biraktig1 etkiyi soyle ifade eder:

“O ezik durusundan siyrilmis, riizgarin oynadigr saglarini ikide bir
swvazlayarak okudugu siiriyle esrik bir hal almigti. Birkag¢ kimligi olan biriydi sanki,

duygudan duyguya gegerek sarsmuisti Aysan’i. Bu med cezirlerle insan disi bir
yaratik oluveriyordu (T.B.G.: s.113).

Kart Karakterler:

Romanda birden fazla kart karakter vardir.
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Cemil: Fulya’nin Simay i¢in buldugu zengin miihendis bir genctir. Ancak Simay
onunla birlikte olmak istemez. Parasi pulu olan ancak diinya goriisii dar bir kisiligi temsil

eder (T.B.G. : 5.150,151).

Seramikc¢i Fulya: Hafif sayilabilecek davranislart olan mutlulugun parada ve
zenginlikte olduguna inanan seramik¢i diikkani olan orta yasl bir kadindir. Simay’a

verdigi dgiitler. Ona buldugu sevgili adaylar1 Fulya’nin kisiligini ele verir.

“Fulya o giin antikaci arkadasi evli Ismet'le yemek icin bulusmadan énce
kocaman gézlerini kuyruklar ¢ekip onlart birer akvaryum baligina benzettikten
sonra gerdanina boynuna gogiis aralarina parfiimiinii bolca fisfislarken
kadinlhigimin pratik ve ¢abuklagmis hareketleri ile yakasimi pacasini ¢ekisleyip
gogsiinii ileriye ¢ikarip, karmini ¢ekerek son giinlerde aldigi birkag kiloyu dar
pantolonu ve icindeki korseye stkistirilmis olarak diikkdnda gidip geliyor Simay'a
ogiitlerde bulunuyordu.” (T.B.G. : 5.146).

Fon Karakterler:

Simay: Simay, heniiz kendi ig¢sel yolculugu oturmamis bu arayis i¢indeyken
Iznik’ten Istanbul’ gelmis geng bir kizdir. iznik’te yasadiklari, patronu Fulya’nin verdigi
ogiitler ve Aysan’a kars1 bit tiirlii adin1 koyamadigi hisler. .. Tiim bunlar arasinda gelgitler

yasayan Simay romanin sonunda Aysan’1 terk ederek Iznik’e déner (T.B.G. : s.61, 150,
151, 266).

Siisen Divitci: Bu kahraman Cokum’un Gece Riizgarlar1 adli romanin
baskahramanidir. Gazeteci kimligiyle bu romanda da ¢ikar karsimiza. Durus ve tavri
degismeyen Siisen devamlilifi temsil eder. Tepesehir, hikayesiyle sokaklara inen
karakter, burada gelistirdigi iliskiler sayesinde Sonsuz ile tanismis ve Onu Aysan’la

tanistirmustir(T.B.G. : 5.38, 58, 252).

freni: Niizhet’in genglik aski roman boyunca ad1 ve hayali vardir. Roman sonunda

bulusurlar (T.B.G. :s.15, 21, 46, 272, 274).

Nazenin: Niizhet’in ireni’nin yerine koydugu kadin. iliski yasarlar ancak romanin

sonunda Niizhet’i terk eder (T.B.G. : s.15, 272).
Balik¢1 Stavro: Ireni’nin babasidir(T.B.G. : s.15, 21, 46).
Faik: Yardimcidir.
Tasula: ireni’nin annesidir.

Recai: Gazete ¢aliganidir (T.B.G. : 5.29).
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Tan Bey: Gazetede birlikte ¢alistiklar1 gazetenin genel yaym yonetmenidir (T.B.G.
:s.121).

Makarac1 Albert: Niizhet’in genclik yillarindan hatirladigi Israilli komsularidir
(T.B.G.:s.31, 118).

Necati: Meyhanede Niizhet’ten siir okumasini isteyen kisidir(T.B.G. : 5.43).
Ressam Adnan Kirkbayir: Sergisine gittikleri sanat¢idir.(T.B.G. : 5.60).

Nadide Hala: Niizhet’in simdi hayatta olmayan halasi. Yasadigi evle biitlinlesen
karakterdir(T.B.G. : s.80).

Hrpsime: Aysan’in Ermeni asilli komsusu. Aysan’la ¢ok yakindir(T.B.G. : 5.104).
Hiiseyin: Niizhet’in komsusudur(T.B.G. : 5.118).

Harun Bey: Niizhet’in ¢alistig1 gazetenin sahibidir (T.B.G. : 5.120).

Melike Hamim: Osmanliyla kan bagi olan asilzade bir yazardir (T.B.G. : 121).
Tugkan Bey: Yazardir (T.B.G. : 5.121).

Mahinur Hamim: Sarkici bir karakterdir (T.B.G. : 5.122).

Patron Eser Bey:Fulya’nin birlikte oldugu kisidir(T.B.G. :s. 142).

Saltuk Bey: Simay’in iznik’te birlikte oldugu baba duygularinin aska déniistiigii
evli adamdir(T.B.G.: s. 141,148, 149).

Nagehan: Aysan’in Komsu kiz1 (T.B.G.: 5.145).
Necdet: Simay’m Iznik teki ressam sevgilisidir(T.B.G.:s.148,149).
Miilayim Usta: Aysan’in Sonsuz’la evinin terasinda bulustugu kisidir.

Adem Kanmaz: Emniyet mensubu bu karakter Siisen gibi Gece Riizgarlar
kitabinin kahramanlarindandir. Siisen’in ricastyla Aysan’in  Sonsuz’u bulmasini

saglar.(T.B.G. :5.177).

Isilti1 Solmaz: Aysan’in onunla birlikte olmasi karsilig1 televizyonda oniinii agan
sosyal ve siyasal iliskileri kuvvetli bir karakterdir. Kadinligin1 6n plana ¢ikarir (T.B.G. :

5.179, 180).

Cimen Hamim: Saltuk Beyin esidir(T.B.G. :5.154).
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3.6.5. Zaman

Romanda olaylarin yasandigi zamanla ilgili olarak ilk sayfada yer alan; ‘7994 iin
buz kirigi renginde giindiizii...” ifadesi okuyucuyu olay zamanina gotiiriir. Romanda yer
alan bazi ipuglariyla da okuyucu anlati zamanini yakalayabilir. Anlaticinin, romanin bazi
boliimlerinde Ozallardan bahsetmesi, yine romanda yer alan Siisen karakterinin ayni
zaman dilimini konu alan Gece Riizgarlari’nin bagkahramani olmasi ve hala ¢alisiyor
olmasi ve Sonsuz’un sokak cocuklarindan bahsederken sokaklarda en ¢ok Erzincanli
cocuklarin oldugunu vurgulamasi gibi satir aralarinda gegen climleler roman zamani

hakkinda bilgi verir.

“Sonsuz en ¢ok Erzincanli ¢ocuklart goriirdii sokaklarda; depremlerin

cocuklartydilar onlar. Sonsuz da kék olarak Erzincanliydi”(TB.G.: s. 5.112).

Ancak roman Ozal’in dliimiimden sonraki donemi de kapsar. Bu da yine satir

arasina gizlenmis bir detaydir.

“Ozal sonrasi yeniden kabaran olaylar ve Ozal prenslerinin kaybolan

itibarlarimin arayislari, bir balo ertesinin soniik, sinik lambalar: altinda sarhos

’

adamlar... * Heyhat.. bitti bitti!” diyor sanki. Birisi mumlari ve tiitsiileri sondiirsiin.’

(T.B.G.:5.122)

Yazar anlatic, Niizhet’in Ireni ve Nahide Halasindan bahsettigi boliimlerde geriye

doniis teknikleriyle zaman kirilmasi olusturur (T.B.G.: s.44).

Romanin yazilma zamani ve anlati zamani farklidir. Romanin konusu 1994 yilinda

gecmesine ragmen yazilma tarihi 2004-2007 olarak belirtilir.
3.6.6. Mekan

Romanda kullanilan mekanlar Ay(2014:237), Bakhtin’e gore : “Edebiyatta ve
bizzat sanatta, zamansal ve uzamsal belirlenimler birbirlerinden ayrilamaz ve daima
duygularin ve degerlerin izlerini tagir”(Bakhtin,2001:316). ifadelerini kullanarak mekan
unsurunun roman agisindan tagidig biitiinliigli anlatir. Romana yazar anlaticinin dilinden
Niizhet’in i¢inde bulundugu durumun tasviriyle baslanir. Bu tasvirin i¢inde kahramanin
yasayis1 hakkinda bilgi verecek bir mekan olan Beyoglu da anlatilir. Beyoglu ve Cezayir
Sokag1 agik mekan ozelligi gosterir. Tarihi 6zelligi bakimindan da Niizhet’in yasadigi

cocukluk yillarini anlatir (T.B.G.s.14,133). romandaki diger ag¢ik mekanlar sunlardir:
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Burgaz Ada (T.B.G. : s.22, 42), Biiyiikcekmece, Mimar Sinan Kopriisii,(T.B.G. :
5.86,87), Aksaray(T.B.G. : s.107), Tarlabasi(T.B.G. : 134), Cagaloglu(T.B.G. : 218),
Fener Parki(234 ,235) olarak siralanabilir. Rum bir kiza asik olan Niizhet genglik
yillarinda gayri Miislimlerin yogunlukta oldugu bir semtte yasar. Eserdeki kapali
mekanlar incelendiginde ‘ev’ unsurunun one ¢iktig1 goriiliir. Niizhet’in evi (T.B.G. : 5.18,
23, 42, 282, Aysan’m evi (T.B.G. : 5.156), Hripsime’nin evi (T.B.G. : 167), Miilayim
Usta’nin evi(T.B.G.:205) ve metruk ev (T.B.G. : s.272)Aysan’in evinin sevgilisi
Simay’in diinyasindan uzun uzun aktarildig1r boliimde kisi-mekan iligkisinin 6zdesligi
vurgulanir.
“Onun evini solumak... Hayali daha giizeldi belki ger¢ekliginden.

Aysan...(...) Mutfak, diisiindiigiiniin zitt, karisik degil; bekdr daginikiigindan uzak,
temiz, bakimli, yerlesik...” (T.B.G. : s.156, 157).

Metruk evler, Niizhet’e korkutucu gelir. Onlarda kendi gelecegini ve korkularini

goriir. Yazar mekan algis1 teknigiyle bunu ifadede eder.

“O, bu semtte onlardan biri olmay: istemiyordu artik. Gonlii hep burada olsa
da. Bu enkaz, bu yikintilar, bu kahkahalarin sustugu icine gémiilmiis evler onu

korkutuyordu. Gidecekti Beylikdiizii'ndeki yeni eve...” (T.B.G. : 5.272).
3.6.7. Dil ve Uslup

Ginliik konusma dili kurallarina riayet edilerek yazilan romanda siirsel anlatim da

esas alinir. Karakterlerin i¢ sesleriyle yaptiklari konugmalar tahlil yontemiyle aktarilir.

“Simay, Aysan'in bakiglarimin yesillerini sarilarimi kahve ve grilerini hatta
morlarmni araliyor ve ¢ok derince sevgi isigim o kiiciik gizli pariltiyi buluyor. Bir

siiri hatwrlatryor o ws1k...” (T.B.G. : 5.158).

Eser boyunca gerek Sonsuz’un gerekse kahramanlarin dilinden siirler okur

okuyucu. Sonsuz 6ksiiz bir ¢ocuktur. Annesine 6zlem duyar ve ona siirler yazar.
“Annemi hatirladim
Iri iri ekmek lokmanla
Yogurtlu ispanaga uzanan kiigiiciik ellerim
Sirtima okuyan birileri yok

Nalet bir soguk o bicim rutubet
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Usiiyordum yattigim yere diisler girmiyordu

Yollar 1slakti ceketim su gegiriyordu iistelik

Yollara birikmis sularda annemi artyordum” (T.B.G. : 5.113).

“Niizhet in meyhanelerde dinledigi sarkilar, romana ritim katar ’(T.B.G. : 5.39).
Rum olan ireni’nin konusma metinleri onun kendi aksaniyla aktarilir.

- Aman Niizhet eskimistir 0 bina. Ciiriimiis olmali.

- Sen hayatina bak vre...Evlense idin hanim begenmeyecekti o evi.

-Kismet olmamis demek...Ora nere kuzum, adini isitiyorum...lakin gérmedim.

Bana bir oda ayir, bir de ¢ekyat koy, tamam?”(T.B.G. : 277).

Bazi karakterlerin olusturdugu zitliklar kahramanin igsesleriyle aktarilir. Simay’n
Saltuk ile Cemil’ i karsilastirmasi buna 6rnek olarak verilebilir (T.B.G. : 5.152). Yazar,
her béliimiinde basindaki bir sayfay: siirsel ifadelere ayirmak suretiyle metinde siirsel bir
tislup olusturur. Karakterler araciligiyla i¢ monolog tekniginden faydalanilir.

“Oglum Aysan...diyordu kendi kendine bir malzeme yakaladn ki olmaz béyle

sey. Iste Sonsuz ve onun hikayesi sonsuzun yiikselisi ve yildiz olusu, filmlerde

dizilerde oynayisi, Sonsuz 'un batak hayatini anlatisi, gazeteci Aysan’in onu nasil

kesfettigini anlatist ...” (T.B.G. : 5.99).

Romanin pek ¢ok boliimiinde diyalog teknigi kullanilir (T.B.G.: s.102, 166, 178,
199, 242).

Romanin bazi yerlerinde Eski Anadolu Tiirkgesine ait sozctikler kullanilir (T.B.G.:

5.142).
3.6.8. Tema

Romanda iki gazetecinin etrafinda gelisen pek ¢ok konu mevcuttur. Aysan ve
Niizhet ayn1 ideale farkli yollardan ulagmay1 hedeflerler. Romanin sonunda ne oldugu
bilinmez. Romanda yer alan kadin karakterler ve dénemin sosyal olaylar1 agirlikli olarak

islenen konulardir.

1. Kadin : Romanda birbirinden farkli kadin karakterler yer alir. Bunlardan birincisi
Simay’dir. Simay, duygusal arayis icinde olan yalmiz bir kadindir. Bu arayislar

sonucunda yasadiklarini unutmak amaciyla Iznik'ten Istanbul'a gelmistir. Iznik’te
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yasadigr iki farkli iliski onun anlati zamanindaki iliskisi sorgulamasina neden olur.
Simay’in babasi yasindaki Saltuk Bey’ le yasadigi iliski kiz ¢ocugunda baba figiirii
eksikliginin ona yaptiracagi muhtemel hatalar1 anlatir (T.B.G. : 5.154).

“Iznik'te yar1 deli bir halde biraktigi, Iznik ¢inilerinin surrim arayan adam.
Swrlarda yitip yokluga eren adam Simay"t Istanbul gurbetine diisiiren sevda. Babasi
yerinde bir adam, mercan kirmizilarinin pesine takilmis kirmizilarda yetiyordu baba
dostu. Iznik'te yanip soniiyor Yildizi ama yasamak budur béyle hissidir dercesine.
Hicbir dalda durmamacasina agliyor wiltyor Saltuk Bey ”(T.B.G. : 5.142).

Romanda yer alan bir diger kadm tipi hicbir beklentisi olmadan arzular
dogrultusunda erkeklerle birlikte olan kadindir. Romandaki Isilti’dir. Isilt1 ad1 6zellikle
secilmistir. Girdigi ortamda tiim dikkatleri lizerine ¢ceken bir kadindir. Aysan’la birlikte
olmak ister ve karsiliginda ona TV program yapma sansi verir. Bu 6zelligi de erkeklere
cekici gelir. Daha 6nce de Tugkan’la bir iliski yasamig ve Tugkan’in romaninin ¢ikmasina

yardim etmistir (T.B.G. : 5.180).

Baska bir kadin tipi ise erkekleri para kaynagi olarak géren kadin tipidir.
Romandaki Fulya bdyle bir karakterdir.

“O ¢ocugun sana uygun biri oldugunu sanmiyorum, o ¢ocuk seni tizer.
Zanmmca... Hem yildizina baktin mi? Burcunu yiikselenini biliyor musun?
Senin yildizinin kapsamina giriyor mu? Ne dersen de ¢ok hirsl biri... Kim
bilir kag kigiyle... bana bile nasil bakti? Ben anlarim béylesi kadini horlar,
alip koklayip bir tarafa atar. Seni nasil algiladi bilemiyorum. Cinselligi 6n
planda olmayan birini...” (T.B.G. : 5.146).

Romandaki Nazenin karakteri ise kadin olarak gencgligi boyunca kimseden bir sey
beklemeyen, beklentisiz de sevebilen kadin tipidir. Gengligini yitiriyor olmanin aci

verdigi kadn tipidir. Romanin sonunda Niizhet’e yazdig1 mektup bunun kanitidir(T.B.G.:
5.272).

Sosyal ve Siyasal: Romanda 90’11 yillarda iilkenin giindemini mesgul eden

giineydogu problemine deginmistir.

“Giineydogudaki catisma nereye kadar siirecek? Bu iilkenin geng kitleleri ya
anarsi ya darbeler sonucu ya da savasa gonderilecek imha mi edilecek? Oliim limiti

ne kadar olmalidir her iki taraftan? Ve nerede bitmelidir?” (T.B.G. : 5.82).

Ozal ailesinin karist1g1 skandallar1 hatirlatacak ifadelere yer verir (T.B.G. : 5.122).
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Romanda Niizhet’i pasife almak c¢ikarmasini istedikleri mizah gazetesi adi
Sapka’dir. Anlatict gazetenin adinda donemin bagbakani Siileyman Demirel’in fotr

sapkasindan esinlenildigini belirtir (T.B.G. : 5.125,128).

2. Dini ve Geleneksel Ogeler: Romanda Simay karakterinin Cemi’le ¢iktif
yemekte Cemil’in davranislarindan yaptigi ¢ikarimlara yer verilir. Bu ¢ikarimlar Anadolu

insaninin evlilikten beklentileridir.

“Onlarin yani Cemillerin karilari baska olacakti elbet, Anadolu gelenegine
gore ya amcakizi ya teyze, dayi. Sonra o kadin birkag ¢ocuk armagan edecekti ona
ve kocast igin, aileyi yukarilara tasimak icin eze ite yiiriiyecek, yer asacakti adamina
ve ¢ocuklarina. Giigli yumruklariyla nasil yoguruyorsa hamuru, oyle yoguracakti
cocuklarimin gelecegini. Goénliine hichir erkegin izini tozunu is1gint diistirmeden,
muhkem davarlarla kale kapilariyla aykirihiklara karst — duracakti. Icinin kadinst
depreniglerini dizginlerle, kamgilarla yola getirecekti. ~ Kocasinn ilk ve son giilii
olup ter ii tazeligi iyice solmadan adammin aldatmalarina  soguk  yataklarda

kivrantilarla  bekleyip  uykulardan 1rak o6ylece yavastan kadimhgim  yok
edecekti *(T.B.G. : 5.152).

Romana adimi veren ve dogru yolda yiiriiyenlerin 1ss1z ve yalniz olduklar1 konusu
Niizhet tarafindan ifade edilir. Niizhet de kendi camiasinda yalniz kalir ve kendisini 1ss1z

bir istasyona benzetir.

“Biitiin cocuklar, biitiin giizel insanlar trenleri sever gibi gelir bana. Ailecek
Sirkeci’den, Haydarpasa’'dan sehrin uclarina uzandigim c¢ocukluk giinlerini
ozlemigimdir hep. Sonradan seyahatlerde de zorunluluk disinda trenlerle gittim
geldim. Sehirlerden koparak, hep ayricalikly yiiriiyiisiiyle o ¢izgi, o hat farkli ve
diigsel bir seydi benim i¢in. Yine dyle. Ama simdi gonliimiin bir kyyisindan geg¢ip
gidiyor ve ben hattin uzagina diistiim” (Cokum, 2009: 228).

Siirsel bir anlatiyla soyle anlatir:

“Simdi ise gokdelenler fabrikalar ...

Ve daha bilmem neler ...

Sehrin boyasi silindi, O resmi yapmiyoruz demek ki...

Hattin uzagindayiz artik...” (T.B.G. : 5.229).
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3.7. ARADA KALMIS TEBESSUM
3.7.1. Eserin Tanitimi

2010 yilinda yayinlanan Arada Kalmis Tebessiim adli roman on béliimden olusur.
Yazar bir¢ok eserinde oldugu gibi bu eserin boliimlerinde de isim goérevi iistlenen séz

obekleri ya da sozciikler kullanir. Bunlar sdyledir:

Frigyali, Tortular, Leylaki Efendi, Ankara’da Bir Ev, Gardenya Kokulu Riiya,
Turuncu Zeminde Olmazlar, Aykir1 Dal, Bu Aksam Levregimiz Var, Eglence Treni,

Ankara Meneksesi.

Romanda ressam olan bagkarakter Feda’nin arayislari, Abukizm felsefesi ve bu
felsefe dogrultusunda olusan eserlerden bir sergi acabilmekdir. Feda gilizel sanatlar
lisesini bitirmis resme ve sanata farkli bakis agilar1 getirmeyi planlamaktadir. Giizel bir
cocukluk geciren kahraman cocukluguna ve c¢ocukluk arkadaglarina hala 06zlem
duymaktadir. Roman, Feda’nin resim sergisi hayali, sosyolog olan dayis1 Prof. Usveren
ve kurallar1, arkadaglaryla iligkileri, cocukluguna duydugu 6zlem, aile i¢cinde yasanan
catismalar, Glince’ye olan aski gibi bagliklarda incelenebilir. Yazar romanda gerek anlati
zamaninda gerekse geriye doniislerle donemin sosyal ve siyasal sartlar1 hakkinda da bilgi
verir. Var olma ¢abasi i¢inde olana Feda romanin sonunda varligini ispat eder. Romanda
yazarin bagka bir romani olan Tren Burdan Geg¢miyor’da yer alan Abukizm felsefesi
derinlemesine anlatilmistir (A.K.T. : s. 209, 210). Tren Burdan Ge¢miyor romaninda yer
alan Sonsuz’un siirleri kitabin tiim bdliimlerinin bas sayfasinda okurla bulusturulmustur

(A.K.T.) Siirlerin altina S.C.S ifadesi konmustur.
3.7.2. Anlatici- Bakis Agis1

Romanda anlatida, yazar anlatici teknik olarak kullanilir. Ancak bagkahramanin da
bazen ben anlaticiyla olaya dahil oldugu goriilir (A.K.T. : 5.244.) Yani ¢oklu anlatict
vardir. Buna bagli olarak hakim bakis acisiyla yaklasilir olaylara. Anlatida hakim bakis

acist diyaloglarla sifir odaklanma yonteminden faydalanir.
“-Babam sanki hissediyor?
-Neyi? dedi Feda.
-Bilmiyorum iste; bana ve sana bir tuhaf baktigin1 hissettim. Ne yapmam

gerek?
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-Hi¢. Higbir sey... Birak yliriisiin hayat. Ve bize ne yapacaksa yapsm...”
(A.K.T.:s. 234).

Yazar anlatic1 kahramanin kisiligine bagl kalarak 6znel anlatimlar yapar.

“Yitkin, kiiciik, corak yiizlii Anadolu ¢ocuklar: séniiyordu gozlerinde. Oradaki
sade hayat artik geride bwakilan insanlarin olsundu; babasi baska tatlara
kosmalydi, kosmustu, iizerine takilan dallari kirpa kese... Bice ede. Dikenleri,

otlarin yaban yaban kokusunu, oralarin vahsi yemiglerini...” (A.K.T.: 5.197).
Tasvirlerin yer aldig1 baz1 boliimlerde nesnel anlatimlara yer verir.

“Feda, toplanti salonunun imkdanlarina géz atmadan edememisti. Tepegoz,
projector, Carousel, video ve tv, flipcahart, beyaz tahta, kulakiiklar, simultane

terciime, barkovizyon...” (A.K.T.: 5.13).
Romanda hakim bakis agisiyla karakter tahlilleri de yapilir.

“Evdeki yardimci, sarisin, Slav beyazliginda Sule. Epeydir, Yesilkoy deki evi
cekip c¢eviriyor. Yaptigi isler ice siner olduk¢a bu evin parcast sayildi.
Aldirmazliklar, yiizsiizliikler...arsiz kedilere dondii sule.” (A.K.T. : 5.16).

3.7.3. Vak-a- Olay Orgiisii

Romanda olaylar tek zincirli olarak kurgulanir. Feda adli kahramanin dykisiidiir.
Roman kahramani i¢sel konusmalarin1 anlik olarak paylastigi i¢in bir olaydan digerine,
bir zamandan bir bagka zamana gegis saglanir. Kurgulanan olaylar, Feda’nin kuzeninin
evinde yasanan aile i¢i bir gerginligin tatsiz bitmesiyle baslar. Feda’nin trenle Ankara’ya
gidisi, dayis1 Prof. Duran Usveren’in de bir sempozyum i¢in anda orda olusu ve buna
bagl gelisen olaylarla devam eder. Tren yolculugu sirasinda ilk agki Giilheves’ten gelen
mektubu okur. Mektubun her satir1 bir an1 canlandirir ve boylece an’da geriye doniisler

yaparak bagska olaylar anlatilir.

“Tren karanliklar yirtarken icinin ince kanatly duygularvun saskinlhigin,
kafesinde o tiinekten o tinege si¢crayip tel duvarlara yapisan duygularinin
karmagikligini  hissetmisti.  Giilheves’ten  uzaklastikca ona  yaklastigim
hissediyordu.(...)Sonra Arnavutluk’taki o oteli hatirladi. Ethen Bey Camiine, saat

kulesi ve Iskender heykeline meydamn yegane eli yiizii diizgiin oteli...”(A.K.T. :

5.38).
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Ankara’da oldugunu duyan ¢ocukluk arkadasi Giiney onu bir seyler igmek i¢in
disar1 davet eder. Bu davette Giiney’in arkadaslarindan biriyle Abukizm hakkinda tartisir.
Ortam tatsizlasir. Geceyi Ankara’da oturan babaannesinin evinde gegirir. Kahraman bu

evde de geriye doniis teknikleriyle maziye yolculuk yapar.

“(...) Ya o eski kanepe? Hani ii¢ kisi birden ayni anda oturduklarinda Ilgin,
Feda ve bir de Giiney kanepe icine dogru go¢miis ve onlarda ¢okiivermislerdi. Once

saskinlik sonra kahkahalarla giilmeleri...” (A.K.T.:8.77).

Ertesi glin Ankara’y1 gezer ve Ankara’nin eski ve yeni goriintiisiinden ¢ok etkilenir.
Ankara resimlerinden olusan bir sergi agmaya karar verir. Abukizm felsefesi ve resim
sergisi fikri olaylarda ara diigiim niteligi gosterir. Okuyucu romanin sonunu merak eder.
Istanbul’a doénen Feda dayisin kizi Giince’ye duygusal bir seyler hissetmeye baslar.
Duygulart karsiliklidir. Giince ile olan iligkileri de anlatici tarafindan ara diigiim unsuru

olarak kullanilir.

“Giinceyle birlikte o geceyi yasamig olduguma inanmryorum simdi. O farkl
bir zaman boyutuydu. Usiiyiip birbirimize sokularak isinisimiz, hafiften kiif kokan
yorgan ve battaniye...”(A.K.T. : 5.243).

Feda’nin annesi ve dayis1 Usveren yillardir kiis olduklar: i¢in goriismezler ancak
Feda dayisinin evine sik sik gider. Feda’y1 atdlyesinde ziyarete gelen Giince’nin resmini
cizen Feda bunu ona armagan eder. Cocukluk arkadaslariyla Yalova’daki yazliklarinda
bulugsma karar1 alirlar. Oraya gittiklerinde higbir sey eskisi gibi degildir. Depremde
grubun iiyelerinden biri olan Ilgm hayatim kaybeder. Istanbul’ donen Feda hayalini
kurdugu sergiyi agmak tizere Ankara’ya gider. Sergide annesi ve yillardir kiis olan dayisi
barigirlar. Roman son bakimindan sonlu bir romandir. Romanin basinda verilen kiisliik

biter. Hayalinin kuruldugu sergi acilir.

“Feda giiltiyor, siirekli giiliiyor ama ayni zamanda agliyor galiba. Yanaklar
ne ¢abuk islandi. Annesiyle dayisimin tutuk kucaklasmalarini seyretti. Sonra kendisi

sarildi Usveren’e” (A.K.T. : 5.298).
3.7.4. Kisiler

Romanda kisiler baskisi Feda Alaca’nin etrafinda kurgulanirken arkadas ¢evresi ve

aile ¢evresi olarak ayrilir. Bu iki kadro birbirinden farkli olay zinciri i¢indedirler.
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Baskisi: Romanin bagkisisi Feda Alaca adinda geng bir ressamdir. Feda, idealleri
olan bir genctir. Hayatta olan her seyi oldugu gibi diisiinmek zorunda olduguna inanmaz.
Bu nedenle abukizm felsefesinin en koyu savunucularindandir. Akademiden hocasina bu

felsefeyi canla bagla anlatmaya calisir.

“Burada kafama takilan pek ¢ok soru var Fedacigim, eviatlarinun hasi...sen
bunlart bana izah et bir giin. Moon-Light Pastanesinde oluyorum genellikle. Oraya
gel” (A.K.T. :s. 211).

Annesinin babastyla evlenmesini istemeyen agabeyi kardesiyle kiismiistiir. Fakat
yegeni Feda’yla goriisiir. Feda dayisinin tiim baskiciligina ragmen ¢ogu zaman onunla

catismaya girmekten kaginmayan bir karakterdir.

“Tanrim ne kadar ¢ok dede ve nine! Onlari diisiinmek gibi bir mi var? Ben
Dikili’deki ziraat¢i dedemi bile faza tamimiyorum. Ninemi de. Yani annemin
tarafini... Mademki onlarin yasami iginde yer almiyorum, onlar da benim hayatimin

icinde mevcut olamazlar. Sadece bildigim annemin evienmesine karsi ¢ikildig
7(AK.T. :5.123).

Feda’nin dil ile ilgili bir sorunu vardir. ‘b’ ile ‘d’ harflerini soylerken karistirir.

Anlatict okuyucun kafasinin karigmasini 6nlemek amaciyla Feda’nin i¢ sesiyle agiklama
yapar.

“Bunlari degerlendirmek sizin goreviniz tabii, diyor Feda... hepimizde ne gidi
...gidi..(d/b) gibi arizalar oldugunu” (A.K.T.: 5.132).

Bu eksiklik Feda’nin toplum igimde kimi zaman susmay1 tercih etmesine neden
olur. Bagkahraman c¢ocukluguna hep bir 6zlem i¢indedir. Ciinkii en giizel yillar1 bu
zamanlardir. Romanda uzun uzun yaptig1 tasvirlerle o giinleri anlatir. Anlati aninda
Gilince’yi sevmesine ragmen c¢ocukluk aski Giilheves’ten ‘sevili’ diye bahsetmesi
karakterde gatisma oldugunu gosterir (A.K.T.:s.62). Insanlar1 seven, hosgoriilii bir tavr
vardir ve bu 6zelligini sanat¢ida olmasi geren bir 6zellik olarak anlatir(A.K.T. :5.220). O
herkesi oldugu kabul eder ve o da oldugu gibi biridir, sahte tavirlari sevmez
(A.K.T.:;s.218). Ailesine ¢ok diiskiin olmasma ragmen resim g¢aligmalarini yaptigi
atolyede kalir ¢cogu zaman (A.K.T.:s.175). Romanin sonunda en biiyiikk hayalini
gerceklestirir.
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Norm Karakterler:

Giince: Roman bagkisisinin dayisin kizidir. Giince hayat dolu, dedigi dedik,
baskilara dayanamayan bir karakterdedir. Filoloji okur ve anlati zamaninda bir yayin
evinde editorliik yapar. Girdigi her ortamda dikkat ¢ceken 6zgiliveni yliksek bir kizdir.
Feda’dan hoslanir ve bunu belli etmekten kaginmaz. Romanin sonunda Ingiltere’ye gider

ama donecektir (A.K.T.:s.297,298).

“Diistinen biiyiik gozleri, kalkik kaslart uzun ve magrur boynu... Annesi Nihan
Hamm’m Qizli giliislii agzi. Hiikmeden, cesur, taskin, merhametli...yattiginda
yastigt kaplayan kivirciga yakin dalgali bugday sarisi saglarimin ihtisamiyla
cizgiliyor insan onu ” (A.K.T.: 5.22).

Seyhan Amca ve Leyla Teyze: Bu karakterler Feda’nin arkadasi Ilgin’in anne ve
babasidir. Bagkisi yazin tiim vaktini bu insanlarla birlikte gecirir. Kar1 kocanin uyumlu

ve anlayish kisilikleri herkes tarafindan sevilmelerini saglar. Sol bir diinya goriisiine sahip

olsalar bile diger goriislere saygilidirlar (A.K.T. : 5.63).

“Seyhan Amcanin o zamanlar anlayamadigim diinya goriisiine simdi saygi
duyuyorum. Ciinkii o, bu yurt igcin savasmayi, hapse girmeyi, olmeyi gurbette

yasamay, assiz issiz kalmayr goze alanlardandi”(A.K.T.:5.62).
Leyla Teyze ise soyle anlatilir:

“Leyla Teyzenin bizim yayl sazlar grubuna az mi emegi var. (...) Biliyorsun

asuwrt temiz tertipli bir evdi onlarinkisi ” (A.K.T. : 5.62).

Kart Karakter:

Prof. Duran Usveren: Akademide sosyoloji hocasidir. Pek ¢ok sempozyuma
katilir. Aranan bir sahsiyettir. Baskisi roman boyunca catisma yasar. Ancak romanin
sonunda duygular degisir. Kat1 kurallar1 ve sabit fikirleri vardir. Gergek kisiligi ile
idealize ettigi kisiligi catisma halindedir. Karisiyla evliligi sadece imza {istiinde kalmistir.
Onu evdeki hizmetgiyle aldatir (A.K.T:s.23, 24, 24).

“Bay Usveren’in ikinci kimligi yani kurt adamhigi sahnededir yine. Oysaki
sofrada kanunlari anlatmigti. O kadar ydiriydi ki... ”(A.K.T. : 5.26)

Leylaki Hoca: Anadolu’da nefesinin sifa oldugu diisiiniilen bir karakter. Baskisi

kalp rahatsizligiyla ilgili olarak cocukken en yakin arkadasi Giiney’in anne ve babasiyla
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giderler. Hastalarindan yiiklii miktarda hizmet bedeli alan, liiks icinde yasayan biridir.
Ancak yolda bu karakterin ziddiyla var oldugunu 6grenirler. Leyleki Hoca, Leylaki
Hocanin tersine tasavvufla ilgilenir. Biri ondan derdine derman olmasini isterse dua
ederek yolcular ve karsiliginda bir sey talep etmez (A.K.T.:s.91, 92, 93, 94, 95, 96, 97,
98, 99,100).

“Imdi sizin icin iki yol var, ya Leyleki’ ye gidersiniz ya Leylaki’ ye. Leyleki’
ye gittiniz mi borcunuz ii¢ ihlas, bir Elham olur. Leylaki’ ye gittiniz mi neyse... Hadi

yolunuz agik olsun” (A.K.T.: 5.93).
Fon Karakterler:

Romandaki diger karakterler fon karakterler olarak adlandirilabilir. Bu karakterler

sunlardir:

Giilheves: Romanin bagkisi Feda’nin c¢ocukluk askidir. Birbirlerine
acilamamislardir. Feda’ya yazdigi mektup onun ge¢mise yolculuk yapmasini saglar.

Mektup sayesinde Feda’ya agilir (A.K.T.: 5.13,102,165).
Poyraz: Giilheves’in zengin sosyete esidir (A.K.T. : 13, 165).

Didem Hanim: Feda’nin annesidir. Felsefe boliimiinii bitirmistir. Ailesini karsisina
alarak esiyle evlenir. Gii¢lli, merhametli, yeteneklidir. Romanin sonunda yillardir kiis

oldugu agabeyiyle barisir (A.K.T. : s.14, 240, 244, 296).

Baba : Ailesini gegindirmek i¢in calisip didinen ¢ogu zaman ogluyla ¢atisma
yasayan bir tiptir. Feda annesini babasindan kiskanir (A.K.T. : 5.123, 240, 241, 243).

Nihan Yenge: Duran Usveren’in esidir. Kendi halinde igine kapanik, mutsuz,
kanser hastas1 bir kadindir (A.K.T. : 5.16,17).

Prof. Giindag Usveren: Duran Usveren’in ogludur. Akademisyendir. Babasi kadar

kati kurallart vardir (A.K.T. : 5.17).
Nesteren ve Miijde: Duran Usveren’in kizlaridir.
Avukat Meri¢: Nestern’in esidir.

Asistan Cemre: Duran Usveren’in asistanidir. Aileden biri olarak goriiliir. Giince

ile yakinlagsmalar1 olmustur (A.K.T.: 5.19,148,176).
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Giiney: Feda’nin en yakin arkadasidir. Cocukken kendilerine ‘yayli sazlar
dortliisii’ dedikleri gruptan biridir. Kendi hayatinda ailesi ve cevresiyle yasadigi

catismalar anlatilir (A.K.T. :5.39,81,89).

Ilgin: Dortlii arkadas grubunun sonuncusudur. Yetenekli ve akilli bir kizdir.

Feda’ya asiktir. Yalova depreminde hayatini kaybeder (A.K.T. : s.56, 101, 111).

Hakim Amca, Ferhan, Tiirkan, hakimin oglu Berk, Kenan Bey, Keriman
Teyze, Abidin Amca: Feda’nin Yalova’daki yazlik¢i komsularidir. (A.K.T.: s. 56, 57,58,
62, 71, 90).

Feda’nin Babaannesi: Ankara’da kiz1 Yasemin ile birlikte yasar (A.KT: s.76).
Feda’nin Dedesi Tesbih¢i Osman: Hayatta degildir (A.K.T. : 5.123).

Recep Day1 ve Karis1 Zeynep: Yazliktan komsularidir (A.K.T. s.:47).

Miifide : Duran Usveren’in emektar hizmetlisi.

Sule: Duran Usveren’in geng ve glizel hizmetgisi. Duran Beyle birlikte olur. Fakat

bir siire sonra hig istemese de evden gonderilir (A.K.T. : s.16...).

Sebnem, Yiicel, Kutlu: Ankara’da otelin barinda Feda’nin tartistifi kisiler
(A.K.T.:s.157,157).

Ferhunde Hoca ve Hikmet Hoca: Feda’nin akademiden kari-koca hocalari.
(A.K.T. :5.209).

Ramadan Radovig: Uskiiplii ressamdir (A.K.T. :5.117,128).
3.7.5. Zaman

Romanda anlat1 zaman1 2001, yazilma yil1 2007-2009 yillar1 aras1 ve yaymlanma
yil1 2010°dur. Yazar anlati zamaninda sik sik geriye kirilmalar yaparak Baskahramanin

cocukluk ve genclik yillarina gider. Romanda zamanla ilgili bazi climleler yer alir.

“Soz gelimi llginin babasi Seyhan Amca ya gore 1977 1 Mayisinda
Taksim deki, goriintii, silahlar patlamadan onceki ¢izgileriyle iilkede bir baska
sistemin giiclenigini ve Tiirkiye'nin bundan boyle eski Tiirkiye olamayacagim

anlatan bir tabloydu.” (A.K.T. : 5.103).

Yine:
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“1975 yili ben on yasindaydim, yazlik yeni alinmisti Kibris Cikartmasi
sonrast.”(A.K.T.:5.198).

3.7.6. Mekan

Romanda olaylarin yasandig {ic ana mekan vardir. Bu mekanlar; Istanbul, Ankara
ve Yalova’dir. Yalova, kahramanin ¢ocuklugunun gectigi yazliklarin orda olmasi ve
deprem dolayisiyla anisal mekandir (Korkmaz,2017: 13). Bu ii¢ mekan ag¢ik mekandir.
Diger a¢ik mekanlar ise sunlardir: Hatay Sokak, Yalova Sitesi, Milano, Napoli, Kumsal,
Gerdenya Cay Bahgesi, Moda Yolu, Ispanya’dir. A¢ik mekanlar arasinda yer alan
Gerdenya Cay Bahgesi ferah mekan olma 6zelligi tasir. Kendine has kokusu vardir.
Kahraman ne zaman oraya ait bir seyler hatirlasa o koku tiiter burnunda

(AK.T.s.67,125,152).
Romandaki kapali mekanlar ise sunlardir:

Feda’nin baba evi(s.74), Feda’nin babaannesinin evi, Leylaki Hoca’nin evi,
Tesvikiye’deki Apt.(S.17) Arnavutluk’taki otel odasi, Kahvalti salonu, Giindag
Usveren’in Ankara’daki evi, Etiler- Samdan Gece Kuliibii, Feda’nin at6lyesi, Glince’nin

yemek odasi, Seyhan Pastanesi, Sule’nin dondiigii Catalca’daki baba evi.

Anlatici mekanlar1 kimi zaman sadece ismini verip gegerek, kimi zaman ise uzun

tasvirlerle anlatir, kimi zamanda karsilagtirma yapar.

“Otelin girdisini ¢iktisini 1yi biliyor ki asansdre yoneliyor, yoneliyorlar.
Cikiyorlar yabancilarla yiiz yiize...gokyliziine yiikseliyorlar, sonra yine iniyorlar.
Az 151kl1 hafiften kirmiziya bulasik seslerin derinlerden geldigi, goémiik bir sark
kosesi... Otelin curcunas gitgelleri i¢inde burada bdyle istiridye ici gibi bir yer
bulundugu kimsenin aklina gelmez. Duvarlarindan birinde birkag seymen

deseni...”(A.K.T. : 5.155).

“Biitiin bu sehirlesme ¢abasi Jansen’in ve daha baskalarinin planlariyla yok
olan mahalleler ve yikik Roma kalintilart iizerinden yiikseliyor. Feda eski
fotograflardan ve cocuklugundaki sehir gezmelerinden ¢ikardiklarint belleginde
tutarken, Istanbul kadar karmasik ve sistemsiz olmayan bu kent gériintiisiiniin
zamanla engellenemeyen gecekondu semtleri ve her yone sarkan beton yayilisiyla
bir labirent haline doniismesini sasarak izlemisti”(A.K.T. : s.119). Romanda yer

alan mezarlik, mekan olarak dar mekan olarak karsimiza ¢ikar” (A.K.T.5.79,106).
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3.7.7. Dil ve Uslup

Romanda her boliimiin basinda Sonsuz’ a ait siirlerin olmasi, Feda’nin gittigi barda

sOylenen tiirkiiler gibi unsurlar esere siirsel tislup katar.
“Estim topragi
Diinyanin merkezine dogru
Olmay: buldum
Olam yitirdim
Ellerim yandi
Onca kiil bundan...S.C.S” (A.K.T.s.80).
“Bir ay dogar ilk aksamdan geceden
Savki vurur pencereden bacadan,
Uykusuz mu kaldin diinkii geceden?
Uyan uyan yar sinene sar beni..
Daglar kisimig, yolcum tigiimiis perisanim ben... " (A.K.T.s.159).

Romanda yer verilen Anadolu agz ile baz1 Ingilizce ciimleler dil zenginligi ile

romana ritim katar.
“ Swga vermek, Fiskin fiskin 6tmek, burkag...” (A.K.T. : 5.93, 97).
“I have never been to London”(A.K.T.: s.11).
Yazar, ‘g’ harfinin ritmik yapisindan faydalanir.

“Kar yagiyor, siklasiyor. Usiiyor, sanciyor her yani. Sarkitlar dikitler halinle
diigtinceler... Giilheves’e bir mektup yazmak istiyor. Kar yagiyor... Sicak bir yatak,
bir kiz... Gerdenya mi adi? O da mi g ile baslhyor?” (A.K.T. : 5.161).

Yazar diyalog tekniklerinden faydalanmistir (A.K.T. : 5.219)

Yazarin ana kahraman tizerinden olusturdugu dil kusuru olan “b” ve “d” harflerinin
catigmas1 romanin dille ilgili bagska bir yoniidir (A.K.T. : s.132) Leylaki Hoca’nin

kendince uydurmus oldugu dilin unsurlar1 da iislubu zenginlestirir.
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“Bizimle Tiirkce konusan ve Leylaki'yle aramizda terciimanlik yapan adam
ejderhadan dénme bir yaratikti kesin. Leylaki Tiirkce yerine Kus dili wicirtisiyla
maymun viyaklamasi karisimi bir dille konuguyordu. Abazaca mi, Cerkes¢e mi,

Urduca mi Ecevit olsa anlardi "(A.K.T. : 5.94).

3.7.8. Tema
Romanda ressam Feda Alaca’nin islenir. Belli bash konular ele alacak olursak.

Kadin: Romanda toplumun sosyal yapilarina ait kadin tipleri ¢ikar karsimiza. Bu
kadinlardan bazilar1 hirshi, basarili, bazilar1 6fkeli, bazilar1 ezik, bazilar1 idealisttir.
Gilince, romanda hayallerinin pesinden kosan smir tanimaz bir kadin imaji g¢izer.

Toplumun rahat yetismis, ekonomik sikintis1 olmayan kesimizi temsil eder.

“Toplulugun ya da konuklarin arasinda saglarini savurarak elinde
bardagiyla donenisi, herkese merhabalar gonderisi, biraz dik, biraz simarik, a¢lik
yokluk yasamamus, c¢ikisli sesini her koseye iletmege calismasiyla secilirdi
Giince”(A.K.T. : 5.22).

Romandaki diger kadin tipi Giilheves’tir. Giilheves toplumdaki fedakar icine
kapanik kadin tipidir. Aska dair hevesi kursaginda kalir. Cocukluk askina sirf diger
arkadaslar1 (Ilgin) seviyor, diye agilamaz. Zengin bir erkekle evlenir fakat mutlu olamaz
(A.K.T.: s.101,102). Bir diger kadn tipi aski i¢in ailesini karsisina alan Feda’nin annesi
Didem Hanim’dir. Ailesin kars1 ¢iktigr bir evlilik yapmugstir, ailesiyle yillardir kiistiirler.

“dileye gore yanls bir yol se¢ip, gésterissiz, kanaatkdr Tesbih¢i Osman

Usta 'min 0glu Ozer ile evlenen annesi bircok kapiyi kendi eliyle” (A.K.T. :s.14).

Romandaki diger kadin tipi ise yoksulluktan kurtulmanin tek yolun kadinligimi
kullanmak oldugunu diisiinen Sule ve onun temsil ettigi kadinlardir. Sule tiim gencligine
giizelligine ragmen evlerinde calistif1 yasli patronuyla birlikte olur patronun ondan
faydalanmasina izin verir. Patronuyla birlikte olduktan sonra aralarinda gegen diyalog
sOyledir:

“Sahi mi? Istesem ben de koca memeli anam gibi aklimdan gegenleri... O da

babama siralar, liste verir bazen. Babam da, ‘ Yoktur para...bizim kart olmustur pek
azgmn..” derdi. Bizim oralarin karilart memeleri onde giderler hep, gururludurlar

ondan m1? ”(A.K.T.: 8.27).
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Dini ve Geleneksel Degerler: Romanda Anadolu yaygin olan ‘haciya, hocaya’
kendini sifa icin kendini okutma kiiltlirii islenir. Halkin bu zayifligim1 kullanan din

tacirlerinin onlar1 nasil somiiriip zenginlestikleri Leylaki Hoca karakterine bagli anlatilir.

“Leylaki'nin mahallesine yaklastiklarinda manzara tozundan giibrelikten
swyrilip bakimly bahgelere dogru agilmisti. Her seyin ¢cagin istedigi bi¢imde oldugunu
gortiyorlardr. Magazalar marketler ¢ocuk parklar: kaykaylar ile patenleri ve kayan
cocuklar. Bir yanda da sefil bir halk kuyrugu vardi; tenekesi bakraci elinde sakatlar,
sinek tisiitmiis cocuklar ve viyaklayan bebekler, aklini yitirmis cember ceviren
Yeniceri kiliginda gezilenler. Sifa umutlar:”(A.K.T. : 5.94).

Feda’nin babaannesinin geleneksel Anadolu kadini motifini ¢izdigi bdliimlerde
Tirk halkinda yaygin olan, cuma giinleri okunan Yasin’lere, kabir ziyaretlerine yer

verilir.

“Babaannesi Cuma giinleri komsu kadinlarla toplanip Yasin okuduklarini ve

torunlart i¢in dua ettigini...”(A.K.T. : 5.78).

Feda duvarina astig1 bir tablonun Nuh Tufani’n1 konu ettigini anlatirken hem dini

bir motif hem de babaannesinin tepkisiyle saf Anadolu insan1 motifi birlestirilir.

“(...)Tufandan kurtulanlarin ¢cogu ¢iplaktilar. Kasirga, sel o kadar siddetliydi
ki insanlarin tizerindeki giysileri almigti demek. Feda’min babaannesi, Ankara’dan
geldigi bir giin o resmi gordiigiinde pek sagirmis, ‘ Bune oglum? Hepsi de
cisciplak... 'demigti. Feda, ‘Nuh Tufam babaanne’ diye cevap verdiginde kadin
oylece saskin, basparmagi ve isaret parmaklar: dudaginin kiyisinda diisiine kalmig
neden sonra, ‘Demek nasil bir afatmis ki, — adamlarin ve karilarin iistlerinde bir
sey bwrakmamis. Birinin de ayaginda bir don kalivereydi bari. Oda yok!
Neuziibillah...sen koru Yarabbi, ele giine karst boyle cisciplak riisvay etme bizi.”
(A.K.T. :5.236).

Donemin Sosyal ve Siyasal Olaylari: 2001 yilin1 konu alan romanda yazar hem o
donemin siyasi ve sosyal olaylarina hem de kahramanin geriye doniislerle yaptig1 zaman

yolculundaki olaylara yer verir. Bunlar soyle siralayabiliriz:

Bagbakan Ecevit doneminde yasanan siyasi kriz, meteorolojik hava olaylar1 ve yine

dini cemaatlerin hitkkiim stirmesi

“Donarak o6lenler oldu. Kar kalinliklar: Bafra’da 70, Zonguldak Eregli’de 54
santim olarak 6l¢iildii, Uckagit Ekonomisi, Kayit disi ekonomi, IMF..,Aymef aymef

diyor Ecevit. Tiirkiye dis bor¢lardan kurtaracak bir adam arryor. O adam bir tiirlii
¢tkanuyor ortaya” (A.K.T. : s.172).

Kelile ve Dimne masallari, Mevlana’ya vurgu (A.K.T. :5.879).

122



Alevilik ve sembolleri.(A.K.T.: s.81) Ozal’dan sonraki yillar, Ozall yillar (A.K.T.
:8.24).

12 Eyliil Darbesi ve sonrasi (A.K.T. :5.100).

28 Subat siireci(A.K.T.: s.24).

Sah Riza ve Prenses Siireyya olay1 (A.K.T.:s.251).

1 Mayis 1977 olaylar1 (A.K.T.: 5.212).

Menderes ve Yass1 Ada Davasi: (A.K.T.: .62, 251).

17 Agustos 1999 Marmara Depremi ve biiyiik hasar (A.K.T.: 5.294).
3.8. COK YAPRAKLI iLIiSKILER

3.8.1. Eseri Tanitimi

Yazarin basimi 2013’te yapilan romanidir. Romanin tamami 24 boliimden olusur.
Cokum, bir roman gelenegi olan sayfa basi yazilart bu romanda da vardir. Roman belli
zamani belli olmayan olaylarin siirrealist bir anlayisla kaleme alinir. Konu olarak grafik
uzmani olan Yamag adinda birinin ¢alistig1 Yeni Insan Arastirma Merkezi’nde yasanan
illegal amaglar ve olaylar anlatilir. Yamag¢ burada caligmaya basladiktan sonra bu
faaliyetlerden siiphelenir ve bunlar1 ortaya ¢ikarmak amacindadir. Yamag’in bu amacinin
gerceklesip gerceklesmeyeceginde diiglimlenir olay. Yine Yamag’in akademisyen olan
enistesi ve ¢evresinde onun gibi diisiinen bazi 6grencileri bu arastirma merkezlerinin
caligmalarinin pesine diislip bu ¢alismalara karsi ¢ikarlar. Ancak enistesi bir siire sonra
gecirmis oldugu kazada hayatin1 kaybeder. Yamag bir taraftan da kitap yazmaktadir.
Kitabin adi “ “’iligkiler Karmasas1”dir. Arastirma Merkezinin bagkani Doruk Bey’in
tasvir edildigi boliimlerde siiphelerinde hakli olabilecegi imaj1 yaratilir. Bu arada Koza
Beyi sevdigi bir 6grenci olan Selale de bu merkezle ilgi aragtirma yapmaktadir. Doruk
Beyin 6zel takibinde olana Yamag¢ Bey arastirmalarinda sona yaklasirken Doruk Beyin
adamlar1 tarafindan doviiliir. Selale ve Yamag arasinda adi konmayan duygusal bir bag
olusur. En yakin adam1 Ar1 Kusu Hulki intihar etmistir. Yamag kendisini koseye sikigsmis
hisseder. Adi yeni konan ve iizerinde heniiz arastirmalar yapilan playa- plastik yasam
hastaligina yakalanir. Hastaliginin tedavisi i¢in Paris’e gider. Romanin sonunda Yamag
Doruk Bey’e her seyi itiraf ettirir ve Doruk Bey istifa eder. Yapilan yeni seg¢imlerde

Yamac merkezin yeni baskani olur.
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3.8.2. Anlatici- Bakis Agisi

Romanda Cokum’un genel tercihi olan yazar anlatici hakim bakis acistyla anlatir
olaylari. Okur, kimi zaman nesnel anlatimla kimi zaman 6znel anlatimla yazarin

penceresinden onun yaklasimlariyla izler olan1 biteni.

“Ilk zamanlar heniiz bek¢i ailesi ortada yokken ne zordu isleri...Once
arazinin etrafi ¢evrilmis, kuyu acacaklart yere yakin ahsap bir golgelik yapilmusti.
Sonra bir kuyucu bulup sondaj calismalart sonunda suya kavusacaklar: giinii
beklemislerdi”(C.Y.I. : 5.32).

Anlatict romanda kisi tasvirlerine de yer verir.

“Giiliimser’in annesi gelin icin * Sevi tiiyii yok kadinda. Kuru bakliyat gibi

duruyor dylece. Boyleyken evladim nasil sevdi hi¢ bilmiyorum’ derdi” (C.Y.I. : . 34).

Anlatic1 kimi zaman araya girmeden diyaloglarla tarafsiz bir sifir odaklanma

perspektifiyle anlat1 aktarimi yapar.

“ Elbisen ¢ok giizel!”

1

“Tesekkiir ederim. Soylemistiniz.’

“Viyana'ya gittin mi, hi¢?”

“ Haywr, gitmedim.”(C.Y.L : $.62).
3.8.3. Vak-a, Olay Orgiisii

Romanda olaylar tek zincirli bir sirayla okuyucuya aktarilir. Romanin basinda Yeni
Insan Arastirmalar1 Merkezinin baskan1 Doruk Beyi tanittig1 ciimleler aslinda onun ne

kadar tekinsiz biri oldugunu okuyucuya sezdirir.

“O tokatlar mi biiyiittii Yeni Insan Arastirma Merkezi baskamni? Ve onun
hiikiimetlere bile yon veren etkisi boyle bir ezilmislikten ve korkular: beklemekten mi
dogmugstu? Geometrinin biitiin ¢emberlerinden ge¢mis, biitiin  piramitlerine
tirmanmus beyni gergekten bir dehayr mi yansitiyor, bir ~ deliyi mi ya da acizi mi.
Bir bilse, bir ¢ozse bunu Yama¢’” ( C.Y.I.:5.11).

Doruk Bey’in Yamag¢’in siiphelerini sezmesi bunun iizerine ondan bir rapor
hazirlamasin1 istemesi olaylarin gelismesine katki saglar. Yamag¢’in bu merkezin

calismalarina kars1 ¢ikan ve bu yonde gosteriler, sempozyumlar diizenleyen akademisyen
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enistesi Koza Bey’in bir kazada 6lmesi, Yamag¢’in aklina suikast mi, sorusunu getirir.
Doruk Beyin illegal calismalarini ortaya ¢ikarma karari alir. Bunu i¢in en yakin adami
Art Kusu Hulki ve -okuyucunun romaninda 6grendigi Dogubey’le- birlikte calisirlar.
Romanin basinda The Yellow Tower( Sar1 Kule) ye gonderme de bulunulmasi1 okuyucuya
acaba kim Sar1 Kulede intihar edecek? sorusunu sordurur? Burada yazar olaya ara diigiim
atar. Romanin sonunda Sar1 Kule’den atlayacak olanin Ar1 Kusu Hulki ¢ikmasi ve

hayatin1 sonlandirmasiyla diigiim ¢oziiliir.

“Sistemin matematigi adama kurdesen doktiirecek virgiillerle ve artik
sayilarla, karekoklerle insani Sari Kule'ye gonderir. Sart Kule’'den Hali¢ e giinde

alti kigi atliyorsa bunlardan ikisi matematik yiiziinden dengesini ” ( C.Y.I. : s.7).

Roman ayn1 zincir iizerinde, 6len hocasinin yerine Selale’nin arastirma gorevini
almasi, Yamag ve Selale’yle tanigmasi. Bir yandan Yamag¢’in bir yandan Selale’nin
Doruk Bey’i sikistirmasi, bu arada Yamag¢’in hastalanmasi ve tedavi igin Parise
gitmesi...gibi olaylarin ¢oziime kavusup kavusmayacagi sorulari okuyucuyu romana
baglayan merak unsurlaridir. Romanin sonunda Yamag¢’in tedavi olmasi, kisisel
menfaatleri ve evrensel degerler arasinda kalmasi sonucunda evrensel degerleri segmesi,
ortaya c¢ikardigi gercekler neticesinde merkezin yeni baskani secilmesiyle diiglimler
¢oziiliir. Romanin sonunda eski bagkanin da rehabilite edilmek iizere Anadolu yakasinda

bir merkeze gonderilmesi bu merkezin insandan yana tavir koydugunu gosterir.

“Eski Baskan Doruk Sayman, nami deger Matkap, geri kalan yilarum
gecirmek tizere Anadolu yakasinda istimlakten sonra ac¢ilan genis bir alanda insa

edilip hizmete giren Rehabilitasyon Merkezine génderilmistir” (C.Y.I. : $.338).

Romanda yer alan ve Yamag’in yazmayi planladigi kitap, Ar1t Kusu Hulki’nin
hikayesi, Yamag’in halasinin basindan gegen olaylar, Yamag’in Selale’ye evlenme teklif
etmesi, enistesinin kaza olayr gibi olaylarin bazilar1 sonuca kavusturulurken bazilari
sonuglanmamistir. Yani romanda eksiltili son teknigi kullanilir. Roman, biiylik bahgede
verilen bir partide vals yapan mutlu insanlarin anlatilmasiyla sonlandirilir.

Cevaplanmayan sorular okuyucunun hayal giiciine birakilir.
3.8.4. Kisiler

Romanda yazar anlatici; tasvir, diyalog, i¢ ¢oziimleme vs. teknikler kullanarak

okuyucuyu kisiler diinyasiyla bulusturur.
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Baskisi: Romanin baskisisi Yeni Insan Arastirmalar1 Merkezinde grafiker olarak
calisan Yamag Yener’dir. Yamag alti yildan beri bu kurumda g¢aligmalarini stirdiiriir.
Kurumun bagkani onun ¢ocukluktan tanidigi biridir. Yamag algilar1 yiiksek idealist bir
genctir. Zorlu bir ¢ocukluk doéneminden sonra ekonomik olarak rahatladigi bu ise
girmistir. Yasadigi sikintili giinlere donmek istemedigi i¢in uzun siire merkezde yasanan
illegal seyleri kurcalamamistir. Yazar anlatict genis tasvirlerle Yamag’t okuyucuya

anlatir.

“Yiiziinii derinlikte bir hal veren bitimsiz mis gibi sakaklarina uzayan cizgiler
ile biiyiik ve koyu gozleri... Hafif peltek konusmast hirsli genisce agzi diiz yatisik
siyah sa¢lari. Yamag Bey’in herhangi birinin bellegine kazanilabilecek ozellikler.
Fakat unutulsa da saga sola ¢evrilen her seyi gormeye ve anlamaya yonelik
gozlerindeki gecitler, engebeler kolayca hafizadan silinmez. Orta boylu ¢abuk
kavrayan, cok gezen. Her isin icine dalp ¢ikan girisimci bir insan yiizii.Rahat,
kurnaz, alisik piiriizleri bir cirpida diizelten giilmeyi giiliimsetmeyi bilen biri” (C.Y.I.
: 5.56, 57).

Yamag, kadinlarla birlikteliginde ¢ogu zaman aski aramaz. Cinsel birliktelik
yeterlidir onun icin. Merkezde ¢alisan Hale ile de bdyle bir iliskisi vardir. (C.Y.I. :
s.101).

“Son bir yildir arastirma merkezinin bir subesinde gorevli Hare'yle
kagamaklart oluyordu. Hare've duydugu derin hislerden ¢ok, onu hos bir kadin
olarak algilamasiydi. Hos ve bakimli. Adi duyulmus kokular siiriinmesi, pahali
ayakkabilarla gezinmesi, yeni bir elbise veya bluz giyindi mi * Bak bunu yeni aldim

Sar1 Kule’deki Volan magazasindan. Nasil, yakismis mi?’” (C.Y.1. : .61, 62).
Norm Karakter:

Selale: Selale romandaki norm karakterlerden biridir. Koza Bey’in 6grencisi
basarili gen¢ bir mimardir. Koza Beyden sonra Dogaya Doniis Hareketinin en aktif ismi
olmus ve eylemlere katilmistir. Selale Giiltimser Hala ve Koza Bey icin ¢ok kiymetlidir.
Kadinin, anne-babasinin olmayisinin da etkisiyle bir aile olurlar. Koza Beyin en biiyiik
yardimcisi ve destekeisidir. Kapali bir karakter 6zelligi tasir. Yamag, ondan ¢ok etkilenir

ve romanin sonunda evlenme teklifinde bulunur.

“Kibir yok; annesiz babasizmis, kiiciik yasta kaybetmis onlari. Yamac’in
enistesi ve Giilimser Halanin ilgisi ve sevgisiyle yol almis kiz. Mastirin1 yaptiktan

sonra grup halinde katildig1 yarismalarda dereceler kazanmis.” (C.Y 1. : 5.24).
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Selale karakterinin de Sar1 Kule ile bir gegmisi vardir. Yakin bir arkadasi orada

intihar etmistir.

“Kiz bir siire oylece lal kalmis ve daha sonra toparlanip Sart Kule bahsine
aciklik getirmisti. Bir erkek arkadast varmig, mimarmus; bir aksam Sari Kule’den

atlaywp intihar etmis.”( C.Y.I. : 5.113).

Selale Yamag’in da ¢alistig1 merkeze savas agar. Bu nedenle bazen Yamag’la

kars1 karsiya gelirler.(C.Y 1. : 5.72, 73). Romanin sonunda o da Yamag’a yakinlasir.

Ari1 Kusu Hulki: Arastirma Merkezinde ¢alisan kendisine gizli gorevler verilen bir
gengtir. Hulki kisa siirede Yamag’in glivenini kazanir. Yamag’la ortak hareket ederek

Doruk Beyin ipligini pazara ¢ikarirlar. Yamac¢ Ar1 Kusunu kendisine benzetir.

“Ar1 Kusu’nun yiiregine, insanst hallerine Nebukadnezar elbette yabanciydi.
Ve simdi Yamag, Art Kusu'nun igindeki ¢atismalari, ortilii ofkesinin nerelere
varabilecegini anlamak istiyordu. Bu noktada ikizini bulmus gibiydi. Ve onu desmek,

onu yonlendirebilmek ve onu korumak miimkiin olabilir miydi?’( C.Y.I. : 5.198).

Yamag ve Hulki amaglarina ulasirlar ve Bagkani alt ederler. Ruhi bir bunalima giren
Hulki romanin sonunda Sar1 Kule’den atlayarak intihar eder. Memleketi Corlu’da topraga

verilir. Fakat Yamag, onun intihar ettigini kabullenemez. (C.Y.I. : 5.330).
Kart Karakterler:

Doruk Bey( Matkap): Yeni Insan Arastirma Merkezi’nin baskamdir. Yoksul ve
cok zor bir cocukluk gecirir. Kibar gériinmeye c¢alisan son derece kaba biridir. Geldigi
mevkii korumak igin her seyi yapabilir ( C.Y.L: s.1,11,). Cocuklugunda yasadig1 bazi
seyler onda sarsint1 yaratir. Bu sarsint1 onun kisiligini etkiler. Babasindan gordiigii siddeti

ve ¢cocuklugunu soyle anlatir:

“Matkap, c¢irkin, fakir evlerinin yosunlu taslarindan, tahtakurulu
somyalarindan, kararmis hela taslarindan, okuldan geldiginde kimseyi bulamayip o
kapi, bu kapi karnini doyurmak icin gezindigi agr, dayanilmaz saatlerden soz ederdi

" (C.Y.1 - 5.220).

Ustiin bir matematik kabiliyeti vardir. insan saghgma zararl ilaglarla hayvanlar
tizerinde deney yaparak diisiinmeyen elestirmeyen bir nesil yetistirmeyi amaglar. Bu
yoldan onu dondiirmek isteyenleri de kendi kurdugu doviis kuliibiiniin 6grencilerine

dovdiiriir. Yamag da bunlardan biridir (C.Y.1. 218, 219,220 ,221 ,222 ,223).
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Fon Karakterler: Romanda yer alan ve baskisinin etrafinda toplanan karakterler

sOyle siralanabilir:

Koza Bey: Giiliimse Halanin vefat eden akademisyen esi (C.Y.1. :5.30, 42). Sakin
hayat1 seven biridir( C.Y.I. : s.31).Sanatla, miizikle ve toplumu iyilestirecek ugraslar
icinde yer alir. Amact Yeni Insan Arastirmalari Merkezinin gizli faaliyetlerini
durdurmaktir. Omrii yetmez. Gizli duygularla Selale’ye bagldir. Selale’ye acilir fakat
Selale bu duruma sicak bakmaz. En biiyiik hayali bir Vals Bahgesi agmaktir. Katildig1 bir

televizyon programinda haksizliklarla ilgili olarak sunlar1 sdyler:

“Hukukun tistiinliigii diyorsunuz. Evet, dogru fakat bir kavram iki ayri halde
kullamiliyorsa burada siipheye diiserim Ve derim ki hukukun iistiinliigiine inanirim
ama hukukun al¢akligr da vardir. Birileri eger kendi kirlerini kapatmak bir sugu
ortbas etmek ya da ¢ikar saglamak icin hukuku saptiriyorlarsa yasalar da buna agik

kapilar birakmissa hukukun alcakligr séz konusudur ”(C.Y.1. : $.30).

Giiliimser Hala: Yamag’in halasidir. Eginin vefatindan sonra onun biraktig isleri
tamamlamay1 diistiniir. Radyo programcilig1 yapar. Yaptigi programlarda Dogaya Doniis
Hareketini desteleyen acgiklamalar yapar. Doruk Beyin tehditlerine maruz kalir. Esinin

vefatindan sonra kalan kadin Goktan adinda biriyle tanmisir. ( C.Y 1. : .30, 31, 33, 60, 91).

Daghan: Giilimser Halanin oglu. Doktordur ve Amerika’da yasar. Playa- plastik

yasam hastaligiyla ilgili ¢caligmalar yapar.

Ufuk Bey: Giiliimser Halanin komsusu. Koza Beyin Olimiiniin ardindan evli

oldugu halde Giiliimser Halaya ilgi duyar ve bunu ona s6yler( C.Y.I. :s. 83).
Sefkat Hamim: Umut Beyin esidir (C.Y.1.: 5.83).

Yamac¢’in Annesi Beyza: Esi hayattayken yasayamadig: konforlu hayati oglunun

para kazanmasiyla yasayan, ogluna diiskiin bir kadindir.
Ferah: Yamag’in ablasidir. Zengin ve niifuzlu biriyle evlenmistir.
Giines Bey: Yamag’in babasidir.
Yardima Nazife: Yamag’in annesinin yaninda ¢alisan emektardir( C.Y 1. :5.17).

Bahg¢ivan Adem ve Karis1i Hatun: Giiliimser Halanin evinin bahgesini diizenleyen

cifttir.
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Dolubey: Yamag’mn 6grencisidir. Ona yakin olmak onunla ¢alismalar yapmak ister.

Yamag ona ¢ok giivenir( C.Y.1.: 5.49).

Polis Rauf Yoguran: Koza Bey ve yanindakileri sorgulayan polis memurudur. Son

derece niiktedan bir kisiliktir. Romana mizah unsuru katar.

Hare: Yeni Insan Arastirmalar1 Merkezinde ¢alisan kadindir. Yamagla aralarinda

yakinlik vardir. Ara ara bir otelde bulusurlar. Cinsel bir figiirdiir ( C.Y.1. :5.61,72).

Giiclii: DDH’de doga ile calismalar yapan tip fakiiltesinde okuyan bir gengtir
(C.Y.I1 :s.73).

Emek: DDH’de abukist bir film iizerinde ¢alisan sinemaci bir géniilliidiir (C.Y.1.:
s.74).

Neva, Ozgiir, Sebnem, Mimar Selcuk,Kilim: DDH’de goniillii ¢alisan herbiri
farkli isler yapan goniilliiler ( C.Y.I. : 5.74, 75, 76, 80).

Miirsel Agabey: Merkezde calisan ve Yamag’a yakin olan bir kisidir( C.Y.1.: 106,
107).

Sezer: Merkezin ¢alisanlarindan biri. lakab cinsellik uzmani (C.Y.1.: 106, 107).
Ozel Kalem Yunus: (C.Y.1.: 5.115).
Kenan: Merkez ¢alisanlarindan biridir ( C.Y.I. : 5.129).

Norolog Giindiiz Bey: Yamac’in {iniversite yillarindan beri goriistiigii arkadasidir.

Onunla beynin dzellikleri iizerine sohbetler gerceklestirir.( C.Y.1. : 5.209).
3.8.5. Zaman

Romanda olay zamaniyla ilgili herhangi bir bilgi verilmez. Sadece yasananlar
vardir. Cokum’un bu romanin yazilma tarihini de romanin son sayfasinda belirtmemis
olmas1 Cok Yaprakl Iliskiler adli bu romanini digerlerinden ayirir. Romanda zaman
unsurunun kullanildigr yerler kahramanlarin geriye doniislerle andiklart ge¢mis
zamanlardir. Giilimser Hala’min Koza Bey’le olan oykiileri , Yamag¢’in Selale’yi

sevmeden Onceki kadinlara karsi olan duygulari, Doruk Bey’in ¢ocukluk yillari...

“Koza Bey,Giiliimser’e ve dostlarina bunlari anlatirken gencglik giinlerindeki

eylemci kisiligine yeniden dondiigii zanniyla neredeyse keyifleniyordu (C.Y.1.: 5.42).
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Romanin bazi boéliimlerinde bugiin, yarin, o aksam gibi kisa zaman dilimleri

kullanilir. Romanda zamanin kendisinden de s6z edilir.

“Iste hafta sonu ¢arcabuk geri geliyor. Koca hafta hi¢bir sey iiretemeden gecti
ve binlerce, milyonlarca insan i¢in haftalar hi¢bir sey iiretmeden yollarda zayi
oluyordu dur kalklarla” ( C.Y.1.: 5.136).

3.8.6. Mekan

Zaman kavramina pek yer verilmeyen romanda mekanlar genis yer tutarlar. Roman
kahramanlarindan yola ¢ikarak mekan tasvirleri yapilir. Mekan-Insan iliskisini Tekin

sOyle acgiklar:

“Daha onceleri “tasviri” bir anlayisla ‘fon’ elde etmek i¢in kullanilan mekdn
unsuruna yiiklenen anlam realistlerin ve natiiralistlerin katkilariyla degisir, modern
romanda gercgegi sezdirmek, dolayisiyla anlatima destek saglayacak ydnde
kullanilir. Bundan boyle mekdn, sadece dis gercekligin degil, biiyiik olciide i¢
gercekligin ortaya konulmasina, yansitilmasina vasita kilimir. Onunla dig diinyanin

tamitilmasindan ¢ok, insamin biling diinyasumin aydinlatiimasina ¢alisilr” (Tekin,

1991:150).

Koza Bey’in esyalarmin bulundugu deponun ne anlama geldigi, ancak Giiliimser

halanin bakis agisiyla anlagilabilir.

“Bag evinin garaji, karanlik yiizlii aletlerden, wvir zvvir hurda kalinti esyadan,
esrarengiz béceklerden kurtulmustu artik. Garaj badanast kaplamalari* (C.Y.1.:

5.82)

Romanda en fazla kullanilan kapali mekan ‘ev’ dir. Bu evler Yamag’in Atakdy’deki
evi (s.:14), Yamag’in Etiler’deki evi (s.:14,94), Bag evi (s.:31), Giilimser halanin evi
(5:46,50), Baskanin ¢ocukken yasadig1 ahsap kosk (s.:283).

“..Sonra diger aileler, kap1 baca kalmadigindan, kirilan yerine
gelmediginden ayrildilar konaktan. Bir taraftan biz yikiyorduk, bir taraftan yapinin
kendisi icten ice cuiriiyor, kohnedikce kohniiyordu. Tuhaf sesler geliyordu evin her

yerinden, inliyordu resmen ve biz dksiiriirken o da Sksiiriiyordu” (C.Y.I.:5.235).

Bagkanin merkezde kendisi i¢in yaptirdig1 ve 6zel misafirlerini agirladigi Sirga

Kosk ise bir baska mekan unsurudur.
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“Sirca Kosk ashinda adimin tasidigi anlamdan uzak, tam tersi hemen
karilmayacak ¢ift camli pencerelerle kapatilmis verandasindaki ince iscilikle ilgi
¢eken bir yapiydi. Verandanmin ozelliklerinden biri, pencere iistlerindeki renkli
vitraylarla siislii boliimlerin hog bir gériiniim saglamasiydi. Yapiyi kaplayan ahsabin
kestane renkli cilasiyla vitray par¢alarimin lacivert, lal kirmizisi, turuncu, sari ve
vesil pargalart eskilik ve farklilik katiyordu bahgeye. Storlu beyaz perdeler
indirildiginde iceride kalan kirik aydinlikla, orta yerdeki kiiciik fiskiyenin yumusak
dokiiliislii sulart birbirine karistyordu”(C.Y.1. : .5, 6).

Bir eylem sonrasi gozaltina alman Koza Bey’in karakoldayken yapmis
oldugu eski ve yeni karakol karsilagtirmas1 mekanlar arasi karsilastirmaya ornek
olabilir (C.Y 1. : s.40). Yamag¢’ n Hare ile birlikte olmak igin gittigi pansiyon
Yamag’1n iginin karanligryla paralel bir sekilde tasvir edilir (C.Y.I. : 5.101,102.).
Bagkan’in kirli islerini gordiirmek i¢in adam yetistirdigi Dik Dur Spor Kuliibii
isleviyle paralel bir yer dzelligi gdsterir.(C.Y 1. : 5.283).

Romanin diger mekan unsurlart ise agik mekanlardir. Romanda gegen agik
mekanlar; valsbahgeleri (C.Y.1.:5.20), Bahsayiskoyii (C.Y.1.:5.24), Sirkeci (C.Y.1.:5.35),
EyiipSultan, (C.Y.1.:5.136), Kagithane (C.Y.1.:5.109,253), Sehir (s.54), Diinya(58, 67,

146)..
Diinya kendisine yiiklenen derin anlamlara paralel bir tasvirle anlatilir:

“... Yeryiizii stirgiin yeriydi ve ashinda buradaki yalmzhigimiz, ¢ektigimiz aci,
kaywplarimiz tiim giinahlarimizi hafifletecek kadar agwrdi. En zalim birine de

merhamet duyacagimiz kadar akil almaz, kékii derinde ve karanhik...”(C.Y.L : .67).

Romana hakim bir mekan olan Sar1 Kule( Yellow Tower) sembol bir mekéan olarak

anlatilir. Iki konuda sembol 6zelligi gosterir. Bunlardan birincisi sehrin mimari dokusunu

bozan bir yap1 olmasi, ikincisi ise intihar eylemlerine ev sahipligi yapmasi. Aslinda Sar1

Kule her iki anlamada da bir son’ sembolize eder.

“Sehri yozlastiranlara, tarihte goriilmemis bicimde yesil alanlari talan
edenlere, rant saglamak i¢in arazi kapatan siyasilere, ruhsuz kuleler devrini
baslatanlara karst sessiz duramayan bu insani kag kisi hatirlayacakti. Bir¢ok issiz,
sinifsiz, yitkin, partisiz, borsada batmis kredi karti bor¢larina gomiilmiis, isini, esini,
umudunu kaybetmis olanlarin canina kiydigi alis verig merkezi Yellow Tower denen
kuleye o da tirmandi” (C.Y.1. : $.37).
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3.8.7. Dil ve Uslup

Yazar bu romaninda Abukizm felsefesini siklikla islemesi yoniiyle tislubu kullanir.
Tiim eserlerinde oldugu gibi bu anlatiya da duru bir Tiirk¢e hakimdir. Abukizmin uzun
uzun anlatildig1 boliimler yer alir. Yazar kisisel raporlar ve mektuplara yer vererek esere
dinamizm katar. Romanda Yamag ile yakin adamlar1 arasinda kullandiklar1 uydurulmus
bir alfabe de yer alir. Bu alfabenin adi Zevzeki alfabesidir. Gizli konugmalarin1 bu
alfabeyle yapmaktadirlar. Yazarin sik kullandigi telgrafla iletisim yontemi bu romanda

da yer alir. Bu yontem esere dinamizm katar:

“Hocam vyeni haberler geciyorum es. Goézaltina aliman direnisgi
tiniversiteliler DCH'’li ¢ikti. Sarer’de bir okuma evi basildi. Kavgalarim

Yayinlari 'na ait ¢ok sayida yasak yayin bulundu...” (C.Y.I. :5.205).

Romanda Dogaya Doniis Hareketi( DDH), Dostluga Cagri Hareketi(DCH) ve
Derman-Sifa Dernegi(DSD) gibi karistirilmast mimkiin dil simgeleri 6zellikle
kullanilarak bazi olaylar1 diigiimler.(C.Y.I.s: 207) Romanda zitliklar ve ironiler de
kullanilir. Huzur Hapishaneleri diye bir kavramin kullanilmasi buna o6rnek olabilir
(C.Y.1.:5.205) olmas1 gibi. Yine bir bestenin iizerinde yeniden ¢alisarak onu sondan basa
dogru yeniden besteleme hem abukizm agisindan bir 6rneklem hem de dogada yeniden
var olma acisindan bir anlam tasiyacak bicimde anlatilir: Romanda mizah iislubundan da
yararlanilir.

“O giin ifadesini alan Raif Yoguran sanki kirk yillik hocasiyla konusur
gibiymis. Ustelik sakaci tarafiyla karsisindakini rahatlatan biri.Ashinda onun bu

tavri karsisindakinin suur altlarina inme yéntemlerindenmis” (C.Y.I. : s.40).

Yazar, tiim romanlarinda oldugu gibi bu romanina siirler ve sarkilar
yerlestirmek suretiyle dilde ve anlatida ritmi saglayarak sanath bir soyleyis

olusturur.
“Sen gidince kuslar da gitti...
Karanliga resim yapmak gibi bir seydi bu.
Bos bir ¢oldii artik kalbim.
Bitmis giiniin artiklariyd: topladiklarim

Oysa ne yildirimlar vurabilirdi seni
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Ne de art arda seller ...

Dizlerinin iistiine ¢oktiin sen

Ahlat agacim, ahlat agacim...”(C.Y.1. : 5.291).
3.8.8. Tema

Cok Yaprakl Iliskilerde konu olarak, yasanan ya da yasanabilecek olaylar disinda
gercekiistii bazi unsurlara da yer verilir. Tiim insanliga hakim olmaya ¢alisan giiclerin ilk
Once insan1 insan yapan diisiinme yetisini elinden alma ¢alismalarinin islendigi romanda,
bu caligsmalara engel olan gruplar ve bu giiclerin ¢atismasi anlatilir. Yine yiizyillardan
beri bilim diinyasinda siiregelen hayvanlar iizerinde deney yapma tartismasina yer verilir.
Ozellikle Baskan’in ¢ocukken kapatildig1 depoda kemirgenlerle olan kétii anilar1 ve anne
deney farelerinin kisilerin riiyalarina girmesi bu konuya dikkat ¢ekmek igin 6zellikle

kullanilir.

1. Kadi: Romanda giiglii kadin tiplerinin yaninda silik kadin tipleri de yer alir.
Romanin en ¢ok 6n plana ¢ikan kadin kahramani Selale’dir. Selale yetim biiylimiis
olmasina ragmen hayata dort elle sarilir ve basarili bir mimar ve aktivist olur. Ayni
zamanda ¢ok giizel dans eder. Hayata dair diisleri vardir ve bunlar her seyden once gelir.
Ask onun igin ikinci plandadir. Selale giiclii, ne istedigini bilen, egitimli ve basarili
kadinlar temsil eder. Giiliimser Hala ise esine kosulsuz siiphesiz baglanan kadinlarin
semboliidiir. O da giiclii, basarili ve entelektiiel bir kadindir yalniz baghliklart vardir.
Esinin kendisine sadakatle bagli oldugunu diisiiniir ancak esi Selale’ye asik olur...
Giiliimser halanin bundan hi¢ haberi olmaz. Romanin hafif kadin1 ise Hare’dir. Hare
herhangi bir beklentisi olmadan sadece cinsel arzularin1 doyurmak i¢in Yamag’la birlikte
olur. Yazar toplumda kendisine asik olunan ama ulagilamayan kadin ile sadece giizelligi

ve rahatlig i¢in birlikte olunan kadin tiplerini Yamag’in goziinden anlatir.

“Hare’yi diisiinmek kolay, Selale’yi zor...Hare yle her noktada bulugabilir,
Hare rahathktir, sirtim bir yastiga dayamak gibidir Hare. Selale ise uzak bir su,

serap...” (C.Y.I.:s.72).

2. Donemin Sosyal ve Siyasal Olaylari: Roman belli bir zamani anlatmadig1 icin
herhangi bir sembol olay yoktur. Uzun yillar boyunca iilkenin giindeminde olan karakolda

sorgulama esnasinda yasanan siddet olaylarina hatirlatmalarda bulunulur. Kisilerin hakli
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olduklar1 konularda bile ancak niifuz sahibi insanlarin araya girmesiyle bu haklarina

kavusabildiklerini anlatir.

“Yamaccigim, ben kiz kardesini aradim, Ferah’1. Halayim sunun surasinda,
o bizlerle irtibatini kesmis olsa da... Dedim Ki, ‘Ferah¢igim, esin bir seyler yapabilir
mi bu gengler icin?’(...) Yani Rusen Bey le bir konugsan demek istiyorum” (C.Y.1. :
5.282).

Seving Cokum, bu romaninda toplumu yozlastiran TV programlarinin insanlari

daha dogrusu aileleri getirdigi noktaya da inceden bir elestiri getirir.

“Kadin kocast ille televizyona ¢iksin, yarigsmalara katilsin istiyor, belli olamaz
belki de bir rol de kapar. Sirf isteklerini yaptirsin diye Miirsel’in ¢ok sevdigi
boreklere girisiyor...”( C.Y.I : s.107).

3. Dini ve Geleneksel Unsurlar: Romanda Yamag’in annesi tipik bir Anadolu
kadimidir ve diizenli olarak tiirbelere gidip dilekleri i¢in dua edip adak adar. Bu, Tiirk

toplum geleneginin 6nemli ritlerinden biridir.

“Bugiin Nazife Harmim’la Eyiip Sultan’a gittik; iglerin i¢in dua ettim orada. Sen
Eyiip Sultan’a baglisin oglum, biliyorsun bunu. Orada ablandan sonra dilekte
bulunmustum bir oglum olsun, toraman bir oglum diye. Okusun, biiyiik isler yapsin,

cok paralar kazansin benim oglum, demistim” (C.Y.I. : 5.136).

Romanda Ahlat Agaci sembolik olarak kullanilir. Ahlat agaci uyumsuzlugu,
farkliligi, umudu temsil eder. Bu 6zelligi Abukizm ile birlestirilerek romanda yitip giden

bir kisinin ardindan beslenen bir senfoniye verilen ad olarak kullanilir.
3.9. YUZUNU SIYIR KARANLIGINDAN
3.9.1. Eserin Tanitim

Yiiziinii Styir Karanlhigindan, Cokum’un 2021°de yayinlanan son romanidir. Roman
bes ana boliim, yirmi ii¢ ara boliimden olugur. Dort yiiz seksen sayfa olan roman, yazarin
bugiine kadar yazdig1 romanlar arasinda en hacimli olanidir. Yazar imzas1 sayilabilecek
boliim bas1 kisa yazilarina bu romanda da yer verir. Ve her boliimiin basina o boliimle

ilgili olacak 6zet bir s6z yazar.

“Kopiik bedenli Riizgarla dans eden Narin kizlar aradik...” (Y.S.K. :
5.68).
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Bir baska boliimde:

“Sele kapilip kaybolmus bir adam hikayesini de beraber gétiiriir”
(Y.S.K. :5.243).

Son yirmi yildir romanlarinda bireysel konulara yonelen yazar, bu romaninda da
okuyucusunu sasirtmaz. Eserin basinda, hikdyede gecen ana karakterleri kisaca tanitan
bir agiklama metnine yer verilir. Eserin sonunda romanin kilit isimlerinin konuyla ilgili
gorisleri ve muhakemeleri baglik baslik verilir. Roman, siyasi subede gorevli bir emniyet
mensubu olan Esref Kokliice ve ailesinin yasadiklarini konu edinir. Asil tema Esref
Kokliice’nin oglu Yetkin Kokliice’nin etrafinda 6rgiitlenir. Yani romanin ana kahramani
Yetkin Kokliice’dir. Baskici ve kuralct bir baba olan Esref Kokliice genglik
donemlerindeki oglunu kendi diinya goriisleri dogrultusunda yetistirmeyi diisiiniirken
oglu coktan yolunu secer. Babasinin yillardir miicadele ettigi komiinizmim etkisine
girerek, kendisi i¢in bu dogrultuda bir yol ¢izer. Esref Kokliice bir tren yolculugu
sirasinda kalp krizi siisii verilen faili meghul bir cinayetle hayatini kaybeder. Bunun
lizerine sosyolog ve yazar olan oglu bu gizemi aydinlatmak i¢in calismalara baslar.
Perdeler aralandikga sirlar aydinlanir ve babasinin hi¢ bilmedigi 6zelliklerini goriir.
Romanda konular, Yetkin Kokliice’nin bu arastirma siiresince yasadiklari, kendi 6zel
hayati, yeni bir roman yazmaya baslamasi ve romani bittikten sonra kimi g¢evrelerin
romandan rahatsiz olmasi, hayatina giren yeni kavramlar...gibi konular etrafinda oriiliir,
sonunda Yetkin Kdokliice de babasi gibi faili mechul bir cinayetle ortadan kaldirilmak
istenir ancak yarali olarak hastaneye kaldirilir. Roman yakin donemin karanlik siyasi olay
ve iliskilerine deginmesine ve bu konuyla ilgili bilgi vermesine ragmen siyasi roman
sayllmaz. Bunun sebebi yazarin bu konular1 bagkahramanin hayati i¢ine yeteri kadar
yerlestirip okuyucuya sunmasidir. Goriiniirde geng sosyolog, yazar ve akademisyen olan
Yetkin Kokliice’nin hayatini konu alan roman gergekte donemin Kirli siyasi iligkilerine

ve yasanan faili mechul cinayetlere 151k tutar.
3.9.2. Anlatici- Bakis Agis1

Romanda olaylar genel olarak Yetkin Kokliice’nin dilinden anlatilir. Kahraman
yani ben anlatict kullanilir. Ancak kimi zaman iiclincli kisiler de devreye girerek
kendileriyle ilgili bolimleri onlar anlatir. Boylece romanda ¢oklu anlatic1 yontemi de

kullanilmis olur. Kahraman anlaticinin anlatimlar1 genellikle tasvir yontemi kullanilarak
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yapilsa da i¢ monoglar ve biling akiglari kullanilan diger yontemlerdir. Yapilan tasvirler

kimi zaman nesnel kimi zaman Ozneldir.

“Babam vazifesi sirasinda soguk, tas bir kiitleydi. Insanlar1 sorguya ¢ekerken
zaman zaman 1sr1r gibi dislerini neredeyse kilitleyerek konusur, bazen de zanlinin
ifadesini alirken tiksinir gibi burusturdugu yliziine acimsi bir giillimseyis

ekler...”(Y.S.K.: s.14).
Nesnel anlatim 6rnegi olarak ise su ciimleler 6rnek verilebilir:

“Sonra duvara misinalarla alt alta asilmis resimler, fotograflar.

Kumsal'in  sulu boya, guaj c¢alismalar:, bazen de karakalem...’

(Y.S.K.:5.57).

Yazar anlaticinin devreye girdigi boliimler genellikle Yetkin Kokliice’nin duygu

diinyasinin okuyucuya aktarilmak istenen boliimlerdir.

“Babasint yeni bastan tamimasi gerekiyordu galiba ya da biz ait oldugumuz
insanlarin ne kadarim tamiyor ve biliyorduk sorusuyla karsilagmisti o da. Onu
kaybettikten sonra...Karisik, yart uykusuz, karabasanh, sanrili bir gece...Eli ayagt

demir sogugu, isitnamiyor duygulart fel¢li, diistinceleri kopuk”( Y.S.K. : 5.23).

Romanin kahramanlarindan olan Kumsal’in teyzesi Rengin Hanim da kimi zaman

s0zl alan kisilerdendir.

“ Ah ¢ocugum ashinda iyi ki geldiniz. Bazi giinler 6yle kasvet basiyor ki evin
icinde bir tikirti ariyorum. Bak gecende sikildim telefon actim Nilgiin’e, hemen
soforle arabasini yolladi Nisantast 'ndan”(Y.S.K.: 5.94).

3.9.3. Vak-a, Olay Orgiisii

Roman Egref Kokliice adli bir istihbaratg1 ve ailesinin siradan goriinen aile
hayatinin anlatilmasiyla baglar. Mahallelerinde yasayan Meserret isimli kimsesiz bir geng
kizin gbrdiigii riiya lizerine 6nce ailenin babaannesi Siimbiil Hanim daha sonra gordiigii
baska bir riiyanin ardindan, riiyanin iizerinden ¢ok ge¢gmeden Esref Kokliice’nin vefat
etmesiyle olaylar gelisir. Bu, siradan bir kalp kriziymis gibi goriinen ancak oglunun
kafasinda soru isaretleri uyandiran bir dliimdiir. Yetkin Kokliice babasinin liimiinden
kimlerin sorumlu oldugunu 6grenmeye ¢alisirken babasinin karanlik iligkilerini de goriir.

Yine bu aragtirmalar sirasinda babasinin yasak askini da 6grenir. Boylece her seye ve
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herkese karsi bakis a¢is1 degisir. Bu sirada duygusal aralarinda duygusal yakinlik bulunan
tiyatrocu Kumsal da Paris’e gider. Yetkin yeni bir roman yazmaya karar verir. Bir taraftan
babasinin yakin arkadaglariyla cinayetle ilgili arastirmalar yaparken bir yandan da
yazacagi kitap hakkinda bilgi toplar. Kumsal’in Paris’te evlendigi haberi Yetkin’i derin
bir lizlintiiye ve bosluga iter. Yetkin, Babasmin yasak ask yasadigi sanat¢i Fulya
Enginova ile tanisip yakinlasir. Yazar, giris boliimiinde bir riiya tizerine gelistirdigi
olaylar1 yine gelisme boliimiinde Meserret ve Yetkin’in riiyalar: tizerinden devam ettirir.
Romanin bu boliimiindeki ara diigiimlerle okuyucunun aklinda su sorular vardir.
Meserret’in gordiigii riiya ¢ikacak mi, Yetkin Kumsal’1 unutup babasinin sevgilisiyle mi
ask yasayacak, annesi bu durumu 6grenecek mi, Yetkin’in en yakin arkadasi Atalay’la
bozulan aralar1 diizelecek mi, kiz kardesinin Atalay’ olan aski ortaya c¢ikacak mu,
Yetkin’in Yollar Islakti adli romani ¢ikacak mi?...gibi sorular okuyucunun merak ve
heyecan duygusunu diri tutar. Gelisen olaylar1 sdyle siralayabiliriz: Atalay tanistigi bir
kizla evlenir, akademik ¢aligsmalar yaparken sol goriislii yazilar yayinlamaya devam eder.
Birkac kez tehdit edildikten sonra bir suikaste kurban gider. Bunun iizerine Yetkin bazi
olaylarin iizerine daha fazla gider. Bu sirada Paris’ten donen Kumsal esinden ayrilmistir
ve aralarinda yeniden bir yakinlagma olur. Fulya Enginova Yetkin’e kars1 duygusal hisler
besler. Durumu 6grenen annesi oglunun pesini birakmasi i¢in gidip Fulay Enginova ile
konusur. Yetkin’in kitab1 ¢ikar. Kitap oldukea ses getirir. Bazi ¢evrelerin sert uyarilarina
ve elestirilerine maruz kalan Yetkin bunlar1 ve gelen tehditleri dikkate almaz. Kumsal bir
tiyatro oyunu icin Paris’e doner. Yetkin’in kafasinda donlip donmeyecegiyle ilgili
stipheler vardir. Babasinin 6liimiinden sorumlu oldugunu diisiindiigii Numan Konakli onu
dikkatli olmasi konusunda uyarir. Yetkin bir hocasinin evinden ¢ikarken vurulur. Numan
bu girisime engel olamamis ve son anda yetismistir. Yetkin agir yarali bir sekilde hastane
kaldirilir. Romanin sonunda Numan bugiine kadar karistig1 kirli islerden dolayr cektigi
vicdan azabuiyla intihar eder. Yetkin hastane odasindayken Kumsal gelir. Roman eksiltili

bir son ile biter.

“(...)Gergek misin? Evet, evet benim, gercege en yakin olani. Saglarin
islanmis biraz. Disariyr bir gorsen...Yagmur yagdi. Yaz yagmuru iste...Yagmuru

seviyoruz. Kirmizi Semsiyeleri de...” (Y.S.K.: 5.479).
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3.9.4. Kisiler

Baskisi: Romanin baskisisi Yetkin Kokliice’dir. Istihbarat gérevlisi bir baba,
hemsire bir annenin ¢ocugudur. Sosyolog ve roman yazaridir. Sol egilimli bir gengtir.
Arayiglari vardir. Ask onun igin her zaman hissedilmesi gereken bir duygudur. Sosyolog
kimliginin etkisiyle aragtirmaci, yeniliklere agik, okumay1 ve okuduklarini analiz etmeyi
seven bir kisiliktir. Lise yillarinda babasiyla yasadigi ¢atismalar kisiligi iizerinde izler

birakir ve belki bu nedenle babasinin inadina komiinizme yonelir.

“Babamla aramizda duvarlar vardi, onu yeterince sevemedim. Ciinkii onun
da beni yeterince sevmedigini diisiintiyordum. Hi¢bir fikrim onun fikrine uymazdi.
Hicbir begenimiz, hakli gordiigiimiiz noktalar, elestirilerimiz uymazdi. Onun sevdigi
filmlerden ben nefret ederdim, benim sevdiklerimden de o...Onun bana ofkesi hi¢
gecmedi, ¢ok sik olmasa da ben de onun attigi tokatlari ve bir defasinda belindeki

kemeri ¢ikarip, sirtima bacaklarima indirdigi darbeleri unutmadim” (Y.S.K.:s.19).

Babasina olan 6fkesi onun oOlimiinden sonra tamigtigi babasinin gizli askiyla
duygusal yakinlik yasamasina neden olur. Fulya Enginova’dan babasini dinlerken onu
bambagka bir taraflarini tanir. Belki de babasindan intikam almak i¢in onun sevgilisiyle

bulusur.

“Edirne evet, babam gibi Fulya’yla nasil bulusuyorduysa biz de bulusuruz,
tistelik benim gizli saklim olmaz, onu bilmiyorum, sézIii miidiir, bir goriistiigii var

mi” (Y.S.K.: s.144).

Gozii karaligr ve cesareti babasina benzer. Yollar Islakti romani ¢iktiktan sonra
rahatsiz olan birtakim ¢evreler rahatsiz olur ve tehditlerle karsi karsiya kalir. Buna ragmen
geri adim atmaz. Kendisini ben bir sey yapmiyorum sadece roman yaziyorum, seklinde
savunur. Buna ragmen romanin sonunda vurulur. Yazar Yetkin Kokliice 6zelinde
Tirkiye’de yakin tarihte yaganan faili mechul akademisyen, yazar, gazeteci suikastlerine

gondermede bulunur.
Norm Karakterler:

Esref Kokliice: Bagkahramanin babasidir. Emniyette istihbarat biriminde ¢aligir.
Gizli gorevleri vardir. Siyasi olaylara karisan solcularin pesindedir. Komiinizmle
miicadele eder. Aile icinde oldukga otoriter bir yapiya sahiptir. Cocuklarini kendi

dogrular istikametinde yetistirme arzusundadir. Mahallede de sevilen bir kisidir. Oglu
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Yetkin ile her konuda ¢atigir. Hatta cogu zaman ona siddet gosterir. Esiyle sinirlt bir
iligkisi vardir. Yasadig1 gizli askta ise bambaska bir karakter 6zelligi gosterir. Oglunun
tiyatrocu kiz arkadasi olmasina karsi ¢ikar ¢ogu zaman fakat kendisinin yasak aski tinlii
bir tiyatrocudur. Bir tren yolculugu sirasinda kalp krizi siisii verilen bir cinayete kurban

gider.

“Babam gitti swlaryla... Hayatimi, enine boyuna anlatmadi, babam
duvarlarin arkasindan konusan bir adamdi, dilsiz orkestra idarecisi adeta. Bir
gogmen ¢ocugu, onurlu fakat. En yakin arkadasi éldiigiinde bile aglamadi, mavi
gozlerinde zaman zaman keder tortusu gérsem de...Zaman zaman kahkaha attigina
tanik olsam da ¢abuk toparlanp dalginlagmasi bende onun baska bir diinyadan
geldigi diisiincesini uyandwriyordu” (Y.S.K.: s.19).

Atalay Dizdaroglu: Yetkin’in mahalleden ¢ocukluk arkadasidir. Genglik yillarini
da birlikte gecirirler ve ¢cok yakin arkadastirlar. Atalay ailesinin ekonomik durumu ¢ok
Iyi olmamasina ragmen ¢aligir ve tiniversiteyi kazanir. Esref Bey Yetkin’in Atalay’la olan
arkadagligina sicak bakmaz. Bunun sebebi Atalay’in komiinist olmasidir. Yetkin Atalay’1

sOyle anlatir okuyucuya:

“Atalay’in tuhaf bir cazibesi vardi ki kadinlar icin parali olup olmamasinin
onemini siliverirdi. Almmin yarisina dogru diisen sa¢larini eliyle arkaya atisi bile
ona bir ¢ekicilik katardi. Giyiminde yaptigi yenilikler, bulup bulusturup emanet alip
yakistirmalar konusunda da basaruvydi Atalay. Giigsiiz, narin biri degildi; kavgayt
biliyordu” (Y.S.K. : 5.120).

Universiteyi bitirdikten sonra Siyasi Tarih alaninda yaptigi arastirmalarla
tiniversitede Ogretim {iyesi olur. Tiim uyarilara ragmen cesur yazilar kaleme alir.

Yaymladig1 yazilarla bir kesimin tepkisini ¢eker ve suikast sonucu hayatini kaybeder.

“Ama Atalay in bu gece kiyyisindan kdsesinden bahsettigi ve arastirdigi konu
her seyin oniinde duruyordu sezdigim kadariyla. Art suya sizan ve onu giderek
camurlastiracak olan; gelecegin karanliklari... Alttan alta ilerleyen, yol alan
tehlike... Bir paranoya mi, sanrt mi? Atalay2in macera atilvmi mi, yoksa Sadi
Tiikenmez hocanin birkag¢ ay oncesinde soyledikleri gercek mi olacak? Ne demigsti?
“ Uzerimize dogru éyle bir ¢ig geliyor ki ne yazik gogsiimiizii siper edemeyecegiz.
Cogumuz Oh My God diyemeden altinda kalacagiz.” Oyle bir sey mi?” (Y.S.K. :
s.116).

Atalay’in 6liimii yine su ciimlelerle anlatilir:

“Atalay biitiin o arastirmalart yapacagina omrii tiiketip o yolda iki adet pis
kursunla...pis  ellerin  yolladigr  iki  pis  kursunla...Oldiiriicii  vurus,
yakindan...Arabasina birka¢ metre kala. Bir kisi mi iki mi? Balistik muayene aksam

saatleri, suradan buradan isiklar, yerdeki kan, yiiziindeki tebessiim oliim aninda”
(Y.S.K.:5.222).
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Atalay’in cesur ve giiclii karakterinin ardinda duygularini ifade etmede giicliik
ceken, igine kapanik biri yatar. Yetkin’in kiz kardesi Giilhayat’a gizli bir askla bagh
olmasina ragmen ona agilma cesaretinde bulunamaz. Bagkasiyla evlenir. Fakat bir giin

alkoliin etkisiyle cesaretlenip Giilhayat’a agkini itiraf eden bir mektup yazar.

“Votka beni fazla hirpalryor, icimi parcaltyor daha dogrusu; baska da bir sey
bulamadim. Bir Rus arkadagin hediyesi. Sunu unutma ki insan daima yanhshklarla
dolu bir canlidir. Sen de benim en biiyiik yanlisim, en aydinlik penceremdin isin
tuhafi. Bunlart dile getirmeden olmek istemiyorum. (Sanki getirebildim mi? Bana
gore evet.)Senin yildizli gozlerinden bana neler gectigini biliyorum. Sen gozlerimin
karanhig cekildiginde coban yildizi olurdun penceremde. Hep olacaksin...”(Y.S.K.:
5.233).

Kumsal Sitare: Kumsal tiyatro oyuncusu bir geng kizdir. Yazar bu karaktere adini
verirken onun kisilik 6zelliklerini yansitmasina dikkat eder. Sitare, yildiz anlamina gelir
ve Kumsal da girdigi her ortamda dikkatleri {izerine ¢eken biridir. Yetkin’in Kumsal’a
duydugu ask vazgecilmez bir tutku niteligindedir. Hayatta her zaman isteklerinin pesinin
kosan, hayatin1 kendi kurallariyla insa eden kadin profili ¢izer. Kumsal’daki basarma
arzusu ve hirsi ona yon veren kisilik 6zelligidir. Yazar Kumsal’1 ¢ogu zaman Yetkin’in

gozlinden tasvir eder.

“Kumsal amatér tiyatro grubuyla varligini sahnelere tasiyan hirsli, bagirgan,
direngen bir kiz olarak beni cezbediyordu. Argo dili, ona yakisan delikanli halleri,
giiclii duygulart baglamigti beni. Bana miymunti, ne bileyim musibet filan diyordu,
evet biraz oyleydim, her seyi secmeye kalkisiyyordum ama Kumsal’la bas etmek de
giictii dogrusu, o kendi ufkunda dolanan bir serseri martiydi. Aslinda biitiin varlig
los veya karanlik bir tiyatro salonunun isiklandirilmis sahnesindeki tozu yutarak
yasamak, orada var olmak, orada alkisla beslenmek ve goklere yiikselmekti. Fakat
basaracakti...”(Y.S.K.: 5.119).

Macit Beycan: Macit Esref Kokliice’nin en yakininda bulunan ona evladi kadar
yakin olan hatta ailesi tarafindan da manevi evlat olarak kabul edilen bir avukattir. Esref
Kokliice’nin tiim sirlarini bilir. Onun vefatindan sonra ayn1 yakinligr Yetkin’e gosterir ve
her anlamda onu destekler. Romanda yasam igerisinde her zaman kisinin arkasinda duran
ve onu kollayan karakter 6zelligiyle okuyucunun diinyasina girer. Cok giiclii bir kisilik

olmasina ragmen kimi zaman duygularini saklayamayacak kadar da duygusaldir.
Kart Karakterler:

Meserret: Mahallede yasayan kimsesiz bir geng kiz. Kafasindaki kirmiz bere onun
semboliidiir. Esref Kokliice Meserret’e sahip ¢ikar. Onu koruyup kollar. Evine ekmek

gotiirebilmesi i¢in ona is bulmasi konusunda yardimci olur. Meserret her kapiyi ¢alan her
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isi yapan bir kizdir. Tiyatrocu olmak ister. Bu amacina ulagmak icin her isi yapmaya
razidir. Egref Kokliice ve ailesini ¢ok sever. Meserret romanda ‘riiya’lariyla dikkat ceker.
Gordiigii her riiyanin arkasindan bir 6liim ya da koti bir olay gergeklesir. Onun riiyalari
Yetkin’in riiyalariyla birlesir. Romanin basinda Meserret’in gordiigii riiyay1 anlatmasi ve
Yetkin’in onunla ilgili sdyledikleri romanin sonuna kadar tek zincirli olay tizerinde
stireklilik gostererek devam eder.

“Esref Baba tren istasyonundaymis, kar yagiyor. Boynuna kirmizi bir atki
baglamis, boyle kardan adam atkisi. Sonra seni goriiyorum ° Baba nereye?’ diye
sesleniyorsun. Meger Edirne trenini beklermis. ‘ Baba sen intihar etmistin ya!
Yasiyor muydun yoksa?’ diyorsun. Baba da soyle cevap veriyor: ‘Annene soyleme

sakin! Ben ¢ok 6nemli bir is i¢in geldim, sonrasi gidecegim. O beni yine 61dii bilsin.’
Nasil bir riiyaysa... Esref Baba 'min 6mrii mii uzadr acaba?” (Y.S.K.: 5.17).

Bu riiyanin iizerinden ¢cok gegmeden Egref Kokliice bir Edirne’den donerken trende

vefat eder.

“Artik Meserret’i yaramaz bir ¢ocuk gibi eline gegirdigi boyali kalemlerle
hayat ¢izgilerimizin iizerinde oynayan biri olarak diisiiniiyordum. Oyle goriiyordum
daha dogrusu, riiyalariyla kehanette bulunan bir varitk bir siiredir riiyalarimi
uyandiktan sonra hatirlamazken artik ben de iz birakan riiyalar gérmeye

baglamistim. Bazilar: oylesine uzundu ki bunlart herhalde ben ekliyordum u¢ uca”
(Y.S.K.:s.17).

Fulya Enginova: Esref Kokliice’nin ailesinden gizli yasak ask yasadigi 38-40
yaslarinda iinlii bir tiyatrocu. Esref Beyle Edirne’de gizli gizli bulusurlar. Esref Beyin
6liimiinden sonra onu bulan Yetkin Kokliice’yle de yakinlagmaktan ¢ekinmez. Ve onlarin
aralarinda da kisa siireli de olsa gizli bir iligki baslar. Romanda Esref Kokliice’nin

okuyucuya ikinci kimligiyle tanitilmasinda 6nemli bir unsurdur.

Numan Konaklh: Esref Kokliice’nin emniyetten arkadasidir. Bir¢cok konuda fikir
ayriliklan yasarlar. Esref Kokliice’nin 6liimiiniin ardindan terfi ederek daha yiiksek bir
pozisyona geger. Karanlik iligkileri vardir. Birilerinin kirli islerine alet olur. Yetkin’in
6liim emrini 6grenir onu uyarmaya calisir ancak basarili olamaz. Saldir1 yerine son anda
yetisebilir. Daha sonra yasadigi sugluluktan dolay: sirlartyla birlikte geride bir mektup

birakarak intihar eder.

“(...) Biitiin bunlar giderek beni yiyip bitirmeye basladi. Esref abi hayatta
degildi. Ve simdi de oglu Yetkin kiskaca alinmisti. Evet, o pis islerden haberim oldu
zaman zaman, hangi kisinin caminin yanacagini bilerek veya bilmeden bana verilen
grev dahilinde o ¢ergevenin iginde oldum. Ama bu ¢ocuga kiyrlmazd:. Psikopat ve
al¢ak insanlardan se¢ilmis rezil bir grup tetik¢inin elinde, bu diistinen, fikir iireten,
insanliga hitap eden giizel insan ortadan kaldirilacakti 6yle mi? Ve bu plamn iginde
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ben de bu herifleri yonetecektim. Ve onlara isi bitirin diyecektim oyle mi? Sonra da
hallettiniz mi, diye soracaktim ha?(...)” (Y.S.K.: s.467).

Fon Karakterler:

Sedef Kokliice: Yetkin’in annesidir. Sedef Hanim hemsiredir. Evinde ve isinde
olduk¢a diizenli disiplinli bir kisidir. Aile iginde ¢ocuklarini koruyup kollayan onlar
daima ayakta tutmaya caligir. Esinin tiim ilgisizliginin ve hatta kendisini aldattiginin
farkindadir. Ancak gururundan ve ¢ocuklarina olan sevgisinden dolay1 bunu agik etmez.
Ancak zaman ilerledikge miicadele giiciinii kaybeder. Yaglanma korkusu onu derin

diisiincelere iter. Yaslanmayi ve yasliligi kabul etmek istemez.

“Annem genglik ve tazelik cerbezesinin kaybolmakta oldugunu gériiyor, uzun
uzun aynalara bakmaya koyuluyor, yiiziinii o tarafa bu tarafa donderiyori
yvanaklarmm parmaklaryla geriye dogru ¢ekerek eski piriltisini yasamak istiyor,

baktik¢ca gozlerine bir keder oturuyordu...”(Y.S.K. : s.44).

Giilhayat Kokliice: Yetkin’in kiz kardesidir. Mimarlik okur. Hayat dolu 151l 1511 bir
geng kizdir. Agabeyinin en yakin arkadasi Atalay’1 gizli bir askla sever. Fakat hi¢bir
zaman ac¢ilamaz. Atalay evlendikten sonra Deniz adinda bir gengle tanisir ve onunla

evlenme karari alir.

fhsan Pekyaman: Esref Kokliice’nin hem yakin korumaligmi hem de soforliigiinii
yapar. Gozii kara, gorevine sadik, diiriist ve c¢aligkan biridir. Esref Kokliice’nin

6liimiinden sonra ailesini ve 6zellikle oglunu korumay1 kendisine gorev edinir.

Sadi Tiikenmez: Yetkin’in liniversiten hocasi ve sosyoloji profesoriidiir. Yetkin’in
yaptig1 calismalar1 destekler ve onu yonlendirir. Yetkin vuruldugu giin onun evinden

cikmaktadir (Y.S.K.: 5.185, 5.214, 215).

Yurdagiil Tiikenmez: Sadi Tiikkenmez’in esidir. Cok basarili bir doktordur. Yetkin
vuruldugunda hastaneye kadar gecen siirecte ilk miidahaleyi o yapar ve Yetkin’in hayatta
kalmasini saglar (Y.S.K. : 5.273).

Nagme: Atalay’in evlendigi kisidir.
Mayis: Atalay ve Nagme’nin kizlaridir (Y.S.K.: s. 221).

Rengin Teyze: Kumsal’in onu her anlamda destekleyen tiyatro gevirileri yapan
teyzesidir. Kumsal Paris’e gittigi zamanlarda bile Yetkin’i evinde agirlar ve ona sicak

davranir (Y.S.K.: s.30).
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Pervin: Yetkin’in Atalay’in diigiiniinde tanistigi Nagme’nin arkadasi geng bir
doktordur. Ileriye yonelik kariyer planlamasinda yurtdisina ¢ikmak ve yasamini orada
stirdiirmek vardir. Biitiin ailesi ABD’de yasar. Kumsal’in yoklugunda Yetkin’le duygusal

yakinlagma yasar. Fakat fikir yapilar1 uyusmadigi i¢in ayrilirlar (Y.S.K.: 5.214).

Adnan: Yetkin’in yanindaki asistandir. Cok ¢aliskan ve Yetkin’in en sadik

adamudir.
Suavi: Numan Bey’in soforiidiir.
Deniz: Giilhayat’in evlenecegi geng delikanhidir (Y.S.K. : 5.247).

Sahmeran(Seyda): Yetkin’in Fulya Enginova’nin evinde Kkarsilastigt ve hig

hoslanmadigi kisidir. Fulya’nin menajeridir. Ayni zamanda miizisyendir (Y.S.K. : 5.273).
Siikran: Fulya’nin evinde ¢alisan hizmetgidir (Y.S.K. : 5.252).

Bedri Demirhan: Yetkin’in Kkitaplarinin basim iserinden sorumlu olana

yayinevinin genel yayin yonetmenidir (Y.S.K. : 5.224).

Stimbiill Hanim: Yetkin’in babaannesidir. Romanin basinda Meserret’in onu

rliiyasinda gormesi ve ardindan vefatiyla Meserret’in riiyalar1 6nem kazanir.

Cem: Fulya’nin Yetkin’e anlattigi hikayede Esref Kokliice’nin tutukladigi
Fulya’nin arkadasi olan gengtir.(Y.S.K. : 5.200).

ibrahim Ogretmen: Yetkin’in liseden edebiyat 6gretmenidir. Yetkin’e getirdigi

kitaplar sayesinde Yetkin Komiinizmle tanisir ve bu ideolojiden etkilenir.

Ozlem: Yetkin’in tatil igin gittigi Ayvacik’taki otelde calisan {iniversite dgrencisi

geng kizidir (Y.S.K. : 5.132).
Onur: Kumsal’mn asistanligini yapan yardimecisidir (Y.S.K.: 5.55).
Volkan: Kumsal’in tiyatrodan arkadasidir (Y.S.K. : 5.53).

Baynur: Kim oldugu bilinmeyen karanlik iliskileri olan ve Yetkin’i vuran
tetik¢idir. Daha Once tehdit etmek ve gozdagi vermek icin Yetkin’in imza giliniine

katilarak onu tedirgin eder (Y.S.K. : 5.363, 456)
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3.9.5. Zaman

Romanda, olaylarin zamani net bir sekilde okuyucuya verilmemekle birlikte,
baskahramanin satir aralarindan okuyucuya sezdirilir. Olay zamani 90’larin sonundan
2001 yilina kadar gegen zamani kapsar. Bu tarihlerde yasanan olaylar, yakin tarih bilenler
icin oldukca tanidiktir. Yine tiim romanda oldugu gibi romanin yazilma tarihi anlati
tarihten ¢ok sonradir. Yazar yine romanin sonunda eserin yazilma tarihini yazmistir.

“Mart 2018- Temmuz 20217

“Once Marmara Depremi bélgeyi savurdu, adina ‘kiiiik kiyamet’ dediler.
Sonrasi hiikiimet krizleri...(...) Daha milenyuma girecekmisiz, bekleyelim zaman

varmis daha. Hele 2001 yiiziinii bir gostersinmiy...” (Y.S.K. : 5.269).
Bir bagka olay ise:

“Derken bizde Subat 2001 Krizi. Iyi ki su evi almisiz. Son zamanlarda nedense

cok sik riiya gérmeye baslamistirm... ”(Y.S.K.: $.270).

Yazarin, romana verdigi ismin i¢inde gegen “Karanlik” ifadesi tesadiif degildir.
Ozellikle 90’11 yillarda faili meghul pek gok olay iilke giindemini uzun siire mesgul etmis
ve ¢ogu aydinlatilamamistir. Romanda olaylar kurgulanirken yazar da bu olaylardan
esinlenerek yine onlara atifta bulunur. Ulkenin iginden gectigi zorlu kosullar1 anlatirken
1920’ler, 1950’ler,60’11 yillar,80’ler ve anlati zamanina kadar yasanan bir¢ok olaya
deginir.

“Bilingli, dimdik fakat fakir, sehit ve gazilerin ¢ocuklart okuyarak Tiirkiye'yi
omuzlarinda tasiyacaklardi;, dyle de oldu. Bir¢ok fabrika ohhh, dokuma sesleri,
makineler! Memurlarin ayaginda Beykoz kundurasi... Has kumagslar, kendi
emegimiz ve tiriiniimiiz ne giizeldi... Mistrimiz, bugdayimiz, ketenimiz, pamugumuz
kendimizin... Ugak fabrikasi, silah fabrikasi, sonra 1950’ler... Yollar, barajlar,
fabrikalar... Ondan sonra al sana Kore Savagi! Diinyayr yoneten biiyiik devletler,
NATO. Usler: Kapat kapat onu bunu, ucak yapma, silah yapma!Bu Tiirkiye de ¢ok

Jileri gidiyor camim! Kapat kapat! Ben sana veririm demeler. Asker taymni, asker
karavanasi... ”(Y.S.K.: s.147).

Baskahramanin hem roman yazar1 hem sosyolog olmasiyla anlatilanlarin okuyucu
tarafindan hem cabuk benimsenmesini hem de okuyucunun sikilmamasini saglar.
Romanda mevsim gegisleri de satir aralarina yerlestirilir. Romanin baginda bri aksamiistii
Yetkin Cingin Meserret’le karsilastiginda basinda kirmizi bere ve manto vardir okuyucu
anlar ki mevsim kistir (Y.S.K. : 5.16). Zaman ilerler kar devam eder disarda kartopu

oynanir. Daha sonra Ayvacik’a tatile gidilir mevsim ilkbahardir. Romanin sonunda
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Yetkin Numan Bey’le Emirgan’da karsilastiginda hava oldukga sicaktir ve en sonunda
Yetkin, Sadi Hocanin bahgesinde kahvalti yapar ve oradan ¢ikinca vurulur. Yani hava

bahg¢ede kahvalt1 yapacak kadar isinmistir. Mevsim yazdir.
3.9.6. Mekan

Roman hem anlati mekan1 hem de yazilma mekani1 bakimindan zenginlik gosterir.
Yazar, romanin sonuna diistiigli notta romanin Istanbul ile birlikte: Corlu, Ayvacik-
Kiiciikkuyu, Iznik, Camligiizel( Kusadasi-Aydi), Poyrazlar Gélii Kampi( Sakarya)’da
yazildigi bilgisini igerir (Y.S.K.: 5.480).

Romanda yer alan agik mekanlar sdyle siralanabilir: Beyazit, Yiiksek Kaldirim,
Cukurcuma(Y.S.K.:s.13),Sirkeci(Y.S.K.:s.17), Tepebasi(Y.S.K.:s.63,82,276),  Istanbul
(s.81,110,119) Cadde(s.83), Koca Mustafa Pasa(s.107), Ayvacik-
Kiigiikkuyu(s.126,129,400,401,430),Edirne(s.183), Tesvikiye(s.184), Kadikoy(s.83),
Beyoglu(s.36,315),Florya(s.220), Atakdy(218), Bulgaristan(s.241), Besiktag(s.392).

“...Beyoglu’nu seviyorduk, cadde boyunca Avrupa sehirlerine has koku,
merak ve doluslarla yol alirken ¢izgiler, sesler bizi yonlendiriyor, pencerelerin
gizemli duruglari, vitrinler, tabelalar, ara sokaklarin bilinmedik yanlariyla uzayp
kayboluslart ya da caddeye agilan her sokagin kosesinde bir sahne oyununun
parcast gibi duran kestaneci, belki niyetci ya da tebrik kartlar: satan biri ilgimizi
¢ekiyordu” (Y.S.K. : 5.36).

Romanda bazi mekanlar ile kisiler arasinda duygusal bag olusturulur. Bu mekanlar

bdylece anlam kazanur.

“Kumsal gittiginde Istanbul birdenbire bosalmis gibiydi benim icin. Bir diis
gormiis sonra da uyanmigtim”(Y.S.K.: 5.81).

Romandaki kapali mekanlar ise sunlardir: Esref Kokliice’nin evi (Y.S.K.: s.25,
211)., Rengin Teyzenin Perapalas’taki evi (Y.S.K.: s.54, 69,). Rengin Teyzenin evinde
Yetkin’in kaldig1 oda-sandik odas1 (Y.S.K.:5.57), Kumsal’in annesinin Nigantasi’ndaki
evi (Y.S.K.: s.76), pastane (Y.S.K.:189), Kiigiikkuyu’daki motel(Y.S.K.: S.129),
Fulya’nin Tesvikiye’deki evi(254), Fransiz Sarayi(Y.S.K.: S.297), Meyhane(Y.S.K.:
S.322), Sabanci Miizesi(Y.S.K.: 434), Molla Zeyrek Camii(Y.S.K.: s.260). Bu
mekanlarla ilgili olarak bazen nesnel olmakla birlikte ¢ogu zaman 6znel bir yaklagimla

okuyucuya aktarma yapilir.

“Onii agik; kumlukla birlikte denize kavusuyor. Ardina sagina soluna daglart
almus. Yer, gok, daglar, sular birbiriyle konusuyor. Bahgede zeytin agaglari, tek tiik
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bodur ~mandalinalar, zakkumlar... Biiyiik toprak saksilarda kaktiisler,
sardunyalar...Bir de duvarin kiyisindan ¢ikmus, biiyiimiis, yayimuis bir incir agaci.
Meyve de veriyormusg, toplamaya zaman bulamiyorlarmis ”(Y.S.K.: 5.129).

Kimi mekanlar kokulariyla insan ruhunda iz birakir. Ve ne zaman o koku hissedilse
o mekan gelir akla ya a tam tersi ne zaman o koku duyulsa mekan akla gelir. Arada Kalmis
Tebessiim romaninda Gerdenya Cay Bahgesi kokuyla 6zdeslesmis bir mekandir. Bu
romanda ise bu Yetkin’in amilarmm en giizel taraflarini kapsayan Universite ve

bahgesidir.

“Eski ¢arsidan baharat kokusu zaman zaman belki ¢agrisimlar riizgdrin
getirdigi  yasanmughklarin ~ kokusu,  hatwralar,  d6grenciligi  Yetkin'in,
sahaflar... Yenilikler silemiyor tiniversite ¢evresinin limon kiifii ¢cehresini”(Y.S.K.:

5.225).

Sosyal ve ekonomik hayatin degismesiyle mimari de degisir ve degisim mekan
tasarimini da etkiler. Ekonomik yapilanmanin sekil degistirdigi donemlerde evlerin genis

pencereleri kiigiiltiilerek daha ekonomik bir boyuta getirilir.

“Artik 1sinma derdi diisiiniilmeden yapilmig biiyiik pencereli apartmanlar
yerine, alt yapisi saglam, dar pencereli, az buguk korunakli yapilarin oldugu diizgiin

sitelerde oturmak istiyordu ”’(Y.S.K.: 5.29).

Rengin Teyzenin evi basgkisi i¢in ferah mekandir. Kahraman kendini orda huzurlu

hisseder ve sikildig1 zamanlarda orada olmanin hayalini kurar.

“Teyzenin rahatlatici, hos kokulu mutfagi kendi eviymiscesine sarp

sarmalamustt onu”’(Y.S.K.. 5.95).

Romanda Fulya Enginova’nin yasadig: yerler i¢in kullandig: ifadeler de insan —

mekan algis1 agisinda 6nemlidir.

“ ‘Tesvikiye yani benim karargdh...” diyor. * Edirne ise siginak.’ diye ekliyor,
kahkaha atip ”(Y.S.K.:s.184) .

3.9.7. Dil ve Uslup

Romanda acik ve duru bir anlatim kullanilir. Yazar tiim romanlarinda oldugu gibi
siir zevkini ve hassasiyetini bu romaninda da yansitir. Romanda bazi boliimlere
yerlestirilen sarki sozleri diiz yaziya ritim katar. Bu 6rneklerde siirsel iislup ve montaj

teknigi kullanir.
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“Ne kasketim kaldi senin ora isi

Ne yollarini tasimis ayakkabim...

Son mintanin da sirtimda paralandi ¢coktan
Sile bezindendi...

Sen simdi yalniz sagimin akinda

Infarktinda yiiregimin

Alnimin ¢izgilerindesin memleketim
Memleketim...memleketim...”(Y.S.K.: .202).
“Gecti hayal i¢inde bunca y1l bir giin gibi
En eski hatiralar daha heniiz diin gibi
Neden géniil bu i¢li hayata kiiskiin gibi...”(Y.S.K.: 5.322).

Romanda yer alan Numan Konakli’nin intihar etmeden 6nce yazdigi ve Atalay’in
Giilhayat’a yazdigi mektuplar, mektup teknigine drnektir. Esref Kokliice’nin notlar1 da
romana merak unsuru katar. Yetkin Kokliice’nin sosyoloji ile ilgili bilgi verdigi
bolimlerde esere 6greticilik 6zelligiyle birlikte gerceklik de katar. Yani romani kurgu
diinyasindan gercek diinyaya yaklastirir. Yazar kisi, mekan, durumlar tizerinde de durarak

tahlil ve tasvir yontemleri kullanir.

“Paris te giivercinler, parkta dinlenen yashlar, saticilar, giineslikli kafelerde
iceceklerini yudumlayip gazete okuyanlar, sevgililer, barlar... Istanbul’dan Hali¢
kunlari, sokakta oynayan ¢ocuklar, Istiklal Caddesi’nden bir kesit” (Y.S.K.: 5.316).

“Ben Numan Konakli... Bu mektubu sadece yakinlarima degil herkese
yaziyorum, yeni yetmelere, islerinin basinda olanlara, onemli gdrevieri
yiiriitenlere... Babam bana su sozii soylemisti ‘Seni alkiglayanlar, bir giin arkandan
bela okuyabilirler, bunu diisiinerek kotiiliikten kil payiyla bile uzaklagabilirsin.(...)”
(Y.S.K.: 5.465).

“Annem yorgun, terli. Son giinlerde ayaklarindan sikdayet¢i. Hastane
Koridorlarindaki uzun yiiriiyiisleriyle; kim bilir ne vakalar gormiis, i¢i burkulmusg,
tiksinmig. Yillar yiuli... Tiksinmeye alismis olarak siren seslerine, kosturmalara,
sedyelere asansor kapilarindan ¢ikan tank goriiniislii demir karyolalarin aceleyle
gotiriiliisiine, odalarda yatan yari olii insan govdelerine kaniksadigi resimler olarak
bakarak ve yaralar, acilart elinden gegirerek sefkatli bir iki ciimleye muhtag
bakinanlarla gozleri birleserek ya da solgun, sart uzanmis beyaza kesmis hig
kaprrdamandan biiyiik yolculugu bekleyenlerin yanindan artik bikkin ve sitemli ni¢in
yasadiklarim, nigin oldiiklerini diistinerek gelip gegiyor.” (Y.S.K.: 5.234).
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Romanda Meserret’in “vefat” kelimesini yanlis bir telaffuzla “mefat” seklinde

sOylemesi ve bunu sik sik tekrar etmesiyle leitmotiv teknigi kullanilir.
“Anacigim mefat etti iste. Okusaydim avukat olacaktim”(Y.S.K.: $.309)
3.9.8. Tema

Roman konusu, gen¢ akademisyen yazarin basindan gegen olaylari anlatir. Bu
olaylar, yakin donem Tiirkiye’sinde yaganan faili mechul cinayetler, yasak asklar, biiyiik
asklar, umutsuz agklar vs.dir. Yazar riiyalar1 romanin kilit noktalarina yerlestirir. Olay
orglisii kurulurken okuyucunun konudan uzaklasmadan belli smirlar i¢inde hayal

kurmasina izin verilir. Romandaki belli temalar1 su basliklarda inceleyebiliriz.

1. Kadin: Romanda pek ¢ok farkli tipine yer verilir. Bunlardan birincisi Egref
Kokliice’nin esi Sedef Kokliice’dir. Sedef Hanim, saglik calisani, evinde ve isinde titiz
kurallar1 olan bir kadindir. Esine kars1 kendisiyle ilgili durumlarda ¢ogu zaman itaatkar
olsa da cocuklariyla ilgili konularda ona karsi ¢ikabilecek kadar da giicliidiir. Esiyle
severek evlenmelerine ragmen zamanla aralarina duvarlar ortiliir ve evlilikleri zorunlu bir

birliktelige doniisiir.

“Bunlar bana bir aile oldugumuzu hatirlatir ama annemle babamin giderek
birbirlerinden uzaklagtiklarini unutturmaz. Bayramlagsmalarda, dogum giinii ve
benzeri torensi seylerde annemle babam kirik dokiik sariliglar. Soyle candan
kucaklagsmazlar, bundan anlarim. Ne tuhaf... Sevmisler giiya birbirlerini. Ama aile
olduktan sonra o ailenin biiyiiklerinden, yashilarindan gelip yerlesen bir seyler

vardwr. O kagak sevgi ciimlelerini alir gotiiriir o seyler. Adeta yasalasan anlayislar,
mesafeler, dlgiiler...”

Sedef Kokliice esinin hayatinda baska bir kadin oldugunu bilir ancak bunu
cocuklarina higbir sekilde hissettirmez. Esinin hayatindaki kadm inlii bir tiyatro
sanatgisidir. Sedef Hanim esini takip ettigi bir giin onlar1 birlikte goriir (Y.S.K.: 5.160)
Romanda agik acik dile getirilmese de oglu Yetkin’in tiyatrocu Kumsal ile olan iliskisine
de bu nedenle sicak bakmaz. Babasinin 6liimiinden sonra onunla ilgili aragtirmalar
yapmaya baglayan oglu Yetkin’in Fulya Enginova ile duygusal olarak yakinlastiklarimni
anlayinca esi i¢in yapmadigini oglu icin yaparak gururunu diisiinmeden Fulya
Enginova’nin evine giderek ogluyla bir daha goriismemesini ister. Bu da okuyucuya
annelik duygularinin oldugu yerde kadinligin arka planda kaldiginda, annelerin evlatlar
icin her seyi yapabilecegi mesajini verir. Aslinda bu iki kadin arasinda ge¢ kalinmis bir

hesaplagsmadir.
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“Hamm geldi hemen, béyle kanatli manatl bir elbise giyinmig, sallantili
kiipeler, elmash bir bros, kokular... Aman Tanrim! Ben hastaneden ila¢ kokulu
radyasyon yiiklii formamla dondiigiimde beni ne yapsindi adam? Bu kadini gériince
felegi sasti demek. Senin de oyle degil mi sanki? Fakat o giin ben de ¢ok giizel
givindimdi. O elbiseyi yeni almistim, beyaz iizerine kirmizi kiiciiciik cicekleri olan,
etekleri plise, yakast havuz bi¢iminde acgik, surf bu is icin. Saclarimi boyatmigtim
kendi rengine, aralarina megler vurdurmustum. O giin bir sofra hazirlaniyordu
benim i¢in.(...) Bir sanat¢i olarak size saygi duyuyorum hammefendi. Kumsal Hanim
talebenizmis. Kumsal’1 cok severim ¢ok yetenekli, giizel resimler de yapiyor. Aslinda
Esref Beyle olan yakinliginiza da bir sekilde ogrenmistim, o giinlerde ¢ok iiziintiiler
gecirdim, basinizi agritmak istemiyorum, hastanedeki iglerim ¢ok yoruyordu beni bir
taraftan. Biz, bizim ailemiz ne olacakti? Bunlar: diisiinmek... Fakat Esref dagitmadi
ailesini ve dlene kadar benim esim olarak kaldi. Ciinkii biz goriicii usuliiyle
evlenmemigtik, birbirimize dsik olmustuk hammefendi. ‘Bunlari bana neden
anlatyyorsunuz Sedef Hanim?’ Dogru bunca zaman sonra ben niye zuhur ettim degil
mi efendim? Oyle ya; yand, bitti, kiil oldu. Hayir, hayir! O kiillerden yeni bir isim
dogdu. Oglum...Gelisim bununla ilgili. Sizden bir anne olarak ve gézde bir
arastirmact olan oglumun alaminda verimli olabilmesi igin ricada bulunuyorum
sevgili Fulya Hanim. Oglumun gelecegine gélge diisiirmeyin. Caligsin yiikselsin,
sevdigi ve gergekten istedigi bir hammla evlensin ve elbette ¢ocuklari olsun.
Olmazsa o Rabbimin bilecegi istir. Ben iste bunlari séyleyip kalbimi ferahlatmak
icin geldim. Tabi biraz rengi soldu, yelpazesini istedi hizmetcisinden. Bir pencere
daha actirdi. ‘Merak etmeyin’ dedi. ‘Sizi tizmek istemiyorum. Ama sunu bilmenizi
istiyorum, ben oglunuza késtek olmadim ve tam tersi bazi konularda yardimci
olmaya calistim. Ve her zamanda desteklerim. Ciinkii onun degerinin farkindayim.’
Béyle dedi iste. Ve beni kapiya kadar gecirdi, kibar insanmis neme lazim. Kegke hi¢
pesine diismeseydin oglum ve onu tamimasaydin. Ne vardr babanla ilgili bir seyler

ogrenmek icin? Ama sana kizamiyorum, ¢tinkii sevgim agw basiyor” (Y.S.K.: s. 371,
372)

Sedef Kokliice 6zelinde kadinlarin annelik duygularinin her tiirlii duygudan iistiin

oldugunu gorebiliriz. Romandaki diger kadin tiplemesi ise hayatin1 aklina estigi gibi
yasayan, idealleri ugruna her seyden vazgecebilen, basarili giiclii agik s6zlii bir kadin olan
Kumsal’dir. Kumsal Yetkin’i sever ancak tiyatro aski daha agir basar ve kendisini hem
oyunculuk konusunda hem de resim konusunda gelistirmek i¢in Paris’te yasayan
babasinin yanina gider. Bir siire Paris’te kalan Kumsal, orada tanistig1 biriyle evlenir
ancak bir siire sonra ayrilir. Yetkin’e haber verme geregi bile duymaz. Romanin bir bagka
kadin tiplemesi Cingin Meserret’tir. Meserret kiigiik yasta yetim kalmis genc bir kizdir.
Mahallenin destegiyle ayakta kalmaya calisir. Gordiigl riiyalar genellikle gercek olan
Meserret ve riiyalart Yetkin’i son derece tedirgin eder. Meserret de Kumsal gibi tiyatrocu

olmak ister. Bu amacina ulagsmak i¢in her kapiyi ¢alar her isi yapar. Ve nihayet kii¢ilik bir

rolle de olsa sahneye ¢ikar.

“O giin Laleli’de Meserret’i gordiim. Yeniden eski semtime dondiigiim
samistyla sarsildim, zaten mevsimin en asik suratl tablolarindan biriydi; act riizgar
zehir gibi eser de kar tek tiik isteksizce diiger durur, diiser durur...(...) Meserret ...
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Hig¢ kimse onun kadar bir basina savrulan yaprak halinde yasamadi diye diistindiim
o giin. (...) Meserret, zavallilarin sultani...(...) Bak, siz tagindiniz gittiniz ya, ben
hala ara sira sizi goriiyorum riiyamda.(...)” (Y.S.K.: 5.308)

2. Donemin Sosyal ve Siyasal Olaylari: Roman konusu itibariyle her ne kadar
90’lar1 ve 2000’lerin basini islese de romanin satir aralarinda tilkenin ge¢mis donem
siyasi ve sosyal olaylarindan bahsedilir. Yetkin’in arkadas: siyaset tarih¢isi Atalay’in
yazdigr “Aralik Kapidan Goriinenler” romanindan donemsel bilgiler okuyucuyla
paylasilir. Kitapta 6zellikle iginde bulunduklari donemim hem siyasi hem de sosyal
Ozellikleri anlatilir. Nitekim bu sadece bir anlat1 degil ayn1 zamanda bir elestiridir. Atalay,

kitab1 yaymlandiktan sonra bir suikast sonucu 6ldiirtiliir.

“Giderek lackalasmig bir zamanin eteklerine gelmiglerdi oysa. Bir dagilma,
bir ayrisma déneminin esigindeydiler. Yani par¢alanmig bir nesne vardi, ne zamk
tutuyordu ne tutkal ... Tutunsa da ¢oziiliiyor, birazdan kopup dagiltyor. Herkes kendi
karimin pesinde ve yiireklerde bir tirmalanma, bir kotii trmanws! Soygunlar siiriiyor,
kaywrmacalar da dyle. Gene muktedirler kazaniyor onii sonu. Yoksullara yardim
fonlari nerelere nerelere gidiyor, bu bir ogreti gibi gelecege sarkacak, kokusmug bir
batakligin ciiriik¢iil kokusu ebedi kalacak yurdun iistiinde. 90’y yillar, kendi
karanliklariyla faili mechulleriyle bol keseden harcamalarin kokulariyla sehirlerin
yer altlarindan tiitiiyor. Partiler kuruluyor, partiler dagiliyor, partiler isim
degistiriyor. Koalisyonlar kuruluyor, koalisyonlar yani BPH ler (Birlesik Partiler
Hiikiimeti) deneniyor, BPH ler ¢atliyor, derken yeniden kuruluyor. Ortada enkaz
oldugu gibi duruyor. (...) Yeni semtler kuruluyordu; yeni go¢ dalgalari, ansizin
yvolunu saswrmuig riizgdrlarla siiriisiinden ayrilmis, ana gévdeyi kaybetip dagilmis kus
kafileleri gibi sehir kenarlarinda, sehir uzantilarina dokiiltiyor, sagiliyorlardi. Sanki
bunlart  Anadolu’nun  surasindan, burasindan derleyip  yalmzliklardan,
yoksullagmalardan belki yasam savagslarimin yenilgisinden sonra énlenemez bir gii¢
buralara, itiyordu.(...)” (Y.S.K.: 5.210).

Yine romanin bir boliimiinde Yetkin sosyolog kimligiyle ge¢gmis zaman ve iginde
bulunduklar1 zamanin mukayesesini yapar. Bu karsilastirma hem sosyal hem de

siyasaldir.

“Simdi kendi apartman pencerelerinin 60°li yillardan kalma genigligine
karsilik, daha sonra yapilanlarin pencerelerinin kiigiik olmasi, kogullarin getirdigi
degisimlerdi. Sicakhigi koruyan, iceride tutan tasarruflu apartmanlar... Enerji
stkantist, petrol krizi yasandigi donemler hem ciizdanlar kiiciilmiis hem de

pencereler...” (Y.S.K.:s.212).

Giyim tarzin1 belirlemede donem etkisi de anlatilir. Belli yillardan Ornekler

verilerek bazi giyim tarzlarinin yeniden moda oldugu anlatilir.

“Baba bu pacgalar 1920’lerde de revagtaymis. Dar ceketler, kisa ve siki

siiveterler, golf pantolonlart filan... Ama siz heniiz diinyada yokmugsunuz. Yani
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demek ki Sarlo devrinde Ispanyol pacalar hikimmis pivasaya. Simdi de moda... Yani
nodalar toplum hayatimin tasarlanip yasayan ve zaman icerisinde geriye de doniisen
kurgulanidwr. Anlayislar, tarzlar ve bicim kurgulari... Sosyal ¢evrede kagimilmasi
miimkiin olmayan, insanlart etkileyebilen algi bicimleri. Sizler de moday: takip
ediyordunuz sanirim” (Y.S.K.:s.150).

Romanda Fuzuli’nin Sikayetname’sinde gegen siirden bir boliime yer verilerek 16.

yy.daki riigvet ve iltimas olaylarinin giiniimiizde hala devam ettiginden bahsedilir.

“‘Selam verdim riisvet degildir diye almadilar.” Fuzuli, donemin padisahi
Kanuni tarafindan kendisine baglanan maasi almak iizere vakif idaresine gidince

kendisiyle ilgilenmeyen gorevlileri elestirmek icin bu siiri yazar” (Y.S.K.:5.258).

Romanda 1999°’da yasanan Marmara depremi, 2000°de yasanan ekonomik kriz,

hiikiimet bunalimlar1 ve milenyum ¢ilginligindan da 6rnekler verilir (Y.S.K.: 5.269).

3. Dini ve Geleneksel Unsurlar: Romanda yer alan karakterlerden birinin lakabi
Sahmeran’dir. Sahmeran Anadolu’da yaygin olarak bilinen bir efsanedir. Bu efsaneye
gore yer altinda yasayan yilanlarin gahina Sahmeran adi verilir. Yasadiklar yeri tesadiifen
bulan bir koylii uzun yillar bu yilanlarla ve Sahmeran’la yasar. Ailesini 6zledigini
sOyleyip gitmek isteyen koyliiye yerlerini sdylememek iizere sz aldiktan sonra izin
verirler. Koyline dénen adam uzun yillar Sahmeran’dan kimseye bahsetmez. Ancak bir
giin padigahin hasta oldugunun ve sifasinin Sahmeran’da oldugu yayilir. Vezir koyliyii
sikistirir yilanlarin yerini sdylemesi i¢in. Koylii mecbur kalir ve sdyler. Sahmeran vezir
tarafindan yakalanir. Koyliiyle karsilasan Sahmeran ona, etini suda pisirip suyu vezire
i¢cirmesini, eti padisaha yedirmesini sdyler. Koylii sdyleneni yapar. Vezir suyu i¢ince oliir,
padisah iyilesir ve koyliiyli vezir yapar. Efsaneye gore yer altindaki yilanlar hala
Sahmeran’in 6ldiigiinii bilmezler. Romanda Fulya Enginova’nin asistani Anadolu’lu saz
ve gitar ¢calan, divan edebiyatiyla ilgilenen, tiirkii soyleyen bir genctir. Yetkin onunla ilgili
olumsuz fikirlere sahipken onu tanidik¢a bu olumsuz fikirler yerini giizel diisiincelere
birakir. Seyda adindaki gence Sahmeran mahlasinin verilmesinin nedenini sdyle

agiklanir:
“Biz daima karanliklardayiz Sahmeran”( Y.S.K.: 5.258).

Tiirk kiiltiir ve yasayisinda camiler ve kiliseler tipk: farkli dine mensup kisilerin bir

arada yasamasi gibi bir aradadir. Buna gonderme yapilir.
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“Sonra Aya Yorgi Kilisesi, iceriden gelen ilahiler ve otede Yavuz Sultan Selim

’

Camii...Giiciin heykellesmis hali...Buna ragmen bir hiiziin de yansiyor iizerinden.’

(Y.S.K.: 5.261).

Romanda kullanilan “ Hizir gibi yetistin Thsan abi!” (Y.S.K.: s.333). ifadesiyle
Anadolu halkinin Hizir(a.s) inancina géndermede bulunulur. Esref Kokliice’nin cenaze

torenin anlatildig1 boliim resmi cenaze térenlerinin bir 6zetidir.

“Resmi bir torendi; ayak sesleri hakimdi aviuya, hep boyledir, konusmalar
murdty halindedir, asil baskin sesler ayak sesleridir, her seyi anlatir. Burada bir act
var denilir. Burada bir act var... Sonbahar yapraklarimin hisirtilaridir, yiiziiniize
degen nemli riizgdr bunun yamnda kasimpati kokusudur, ¢elenklerden yayilir.
Yasanmis  bir  seyler  geger  Oniintizden,  zihninizden.  Tamdiklarinizi
tanyamazsmiz...” (Y.S.K.: $.195).
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SONUC

Seving Cokum, Cumbhuriyet Dénemi Tiirk Edebiyatinda 6zel bir yere sahip olan
yazarlardandir. Cokum’un romanlarin1 6n plana ¢ikaran unsurlardan biri igerik
zenginligidir. Romalarinda 6zgiin konular isleyen Cokum, yapisal yonden de giiglii
eserler verir. Hayata bakis a¢is1 degistikge yazarlik anlayisi da degisen Cokum’un bu
farklilasmasi ilk once icerikte kendisini gosterir. Romanlarinda gegen zamanla birlikte
bireysellesmeye dogru evrilmesinden kendisi ve okuyucu Karsilikli memnuniyet
igindedirler. Cokum, gerek aile yasantisindan gerekse koklerinden getirdigi degerleri

eserlerine yansitmaktan kaginmaz.

Seving Cokum’un romanlarinda, kadin unsuru 6n plandadir. Hayata kars1 dik durus
sergileyen, gii¢lii karakterli ve onlarin yaninda kendi arayis hikdyelerini yazan kadinlar,
Cokum’un romanlarinin olmazsa olmazlarindandir. Insan sosyal bir varliktir, dolayisiyla
yasadig1 her seyden etkilenir. Bu baglamda iilke tarihindeki siyasal ve sosyal olaylar
kisileri derinden etkiler. Yazar, romanlarinda karakter secimi yaparken bu olaylarin
yansimalarindan faydalanir. Roman kahramanlarina verdigi isimler de oldukca dikkat
cekicidir. Bu isimler- Ozellikle ana karakterler- alelade olmaz. Cise, Siisen, Yetkin,

Yamag, Yele, Nilece, Arda, Art Kusu Hulki, Feda, Ayperi, Sonsuz, Selale...

Romanda kullanilan mekanlarin, eserin kahramanlariyla iligkisi romanlarda
bilingdis1 teknikler kullanilarak anlatilir. Roman karakterlerinin kisilikleri dogrultusunda
secilen kimi mekanlar ferah kimileri ise dar mekan olarak belirlenir. Arada Kalmis
Tebessiim romaninda, kahraman ne zaman Gerdenya Caybahgesi’ndeki anilarini diistinse
burnuna oradaki gigeklerin kokusu gelir. Cokum, koklerine 6nem veren bir yazar olarak
romanda kullandig1 mekanlarda kendisi i¢in de 6nemli olan yerleri mutlaka anlatiya katar.
Buna bagli olarak romanlarinda, Rumeli, Balkanlar, Kirim’a dair kii¢iik de olsa detaylar
verir. Gozyast Cesmesi: Kirim’da Son Diigiin adli romanda konunun geneline Kirim
hakimdir, Gece Riizgarlari’'nda ise Nilece’nin esi Arda Rumelilidir, Cok Yaprakl
Iliskilerde, Ar1 Kusu Hulki Corluludur ve dliince oraya gémiiliir, Deli Zamanlar’da
Aypare Rumeli gogmenidir ve Kirmali Etekler’de Cise Meri¢’te bogulur, son romani
Yiiziini Siyir Karanligindan’da Yetkin’in annesi ve babas1 Balkan gogmeni gocuklaridir.

Cokum’un, Lacivert Tag1 adli romani ise Giineydogu konulu tek romanidir. Cok Yaprakli
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liskilerde ise yazar ilk defa bir iitopyaya yer verir. Bu romandaki basarist Cokum’un

gercekdistii kurgulara yatkinligini gosterir.

Cokum, son donem romanlarinda ‘zaman’ olarak genellikle yakin donemi isler.
Zamanda geriye dogru kirilma gegisleri hayaller ve animsamalarla saglanir. Bazi
romanlarinda ise ‘an’1 belli olmayan bir konu islenir. Boyle romanlarda, zamana dair
hicbir iz bulunmaz. Gergekiistii izler tasiyan bu romanlarda anlati yine tek zincirle

sunulur. Cokum, romanlarinda sik sik zamanda geriye doniis teknigi kullanir.

Seving Cokum, romanlarinin olay orgiisiinii kurgularken ana diiglimii ve ara
digiimleri okuyucuda merak uyandiracak sekilde ayarlamayi basarili bir sekilde
gerceklestirir. Romanlarinda genellikle eksiltili son kullanmay:1 tercih eder. Bazi
romanlarinda metinler arasi1 ge¢is kullanilir. Gece Riizgarlari’nin baskisisi Siisen adli
gazeteci- yazar ve emniyet mensubu Adem Kanmaz, Tren Burdan Ge¢miyor romaninda

bu defa fon karakter olarak karsimiza ¢ikarlar.

Yazarin siire olan ilgisi ve bu konudaki becerisi tiim romanlarinda satir aralarina
bir sekilde yerlestirilir, okuyucuyu diisiindiiriirken ona estetik zevk de katar. Seving
Cokum, Lacivert Tas1 adli romanda ‘Cer¢i Dili’ diye bir dil gelistirir ve bazi kahramanlar
bu dille konusturur. Cok Yaprakli iliskiler adli romanda kahraman ile arkadasi arasinda
cesitli semboller kullanarak yeni bir alfabe olusturur. Tren Burdan Gegmiyor romaninin
basina ise Eski Anadolu Tirkgesine ait bazi sozciikleri anlamlariyla birlikte koymak
suretiyle Tiirk diline hizmet eder. Romanlarinda akici ve sade bir dil kullanir. Genellikle
diiz anlatim teknikleri tercih eder. Arada Kalmis Tebessiim ve Cok Yaprakl Iliskiler ve
Yiiziini Siyir Karanligindan romanlarinda kullandigir mektuplar ve notlar teknik agidan
okuyucunun ilgisini canl tutar. Yine Cok Yaprakl Iliskilerde giildiirii 6gesi sayilabilecek
bir karakterin (Rauf Bey) romanda bulunmasi da romanda dinamizm agisindan 6nemlidir.
Cok Yaprakli Iliskiler adli romanda yazarin icad1 olan ‘Zevzeki’ yazisi romana farkli bir
heyecan katarak okuyucunun ilgisini diri tutar. Cokum, dil zenginligine ve ahengine
Oonem verir, hatta bazi romanlarinda kendi bulusu olan farkli sozciikler kullanir.
Karsimak: Hafiften kar atistiris1 (Y.S.K.:S.328). Dil konusunda yeniliklere agik olan
yazar eski Tiirkce’den de kopamaz. Romanlarinda pek ¢ok defa Klasik edebiyattan da
orneklere yer verir. Yine son romant olan Yiiziinii Styir Karanligindan’da hem Fuzuli’nin

Sikayetname adli eserinden bahseder hem de ¢ok bilinen bir gazelinden beyitler
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kullanir(Y.S.K.:s.257). Romanlarinda kaybolmaya yiiz tutmus sozciikler ve deyimler
kullanmaya 6zen gosterir. Ornegin “fiskin fiskin 6tmek”, “burkag”, “sivga vermek”,
“ibrim ibrim” gibi (Cokum,2010). Seving Cokum romanlarinda genellikle hakim anlatici
kullanilirken ¢ogul anlatici kullandig1 romanlar1 da vardir. Anlaticinin giiciiniin roman ile
okuyucu arasinda 6nemli bir bag kurdugunu savunur. Bu sebeple roman anlaticisini
secerken ¢ok titiz bir caligma yapar. Hakim anlaticidan hikayeyi dinleyen okuyucu genis
tahlil ve tasvirler nedeniyle roman bitinceye dek duygu ve hayal diinyasinda olaylarin

yasandig1 yerlerde, kahramanlarla gezinir. Bu durum okuyucu ile roman arasinda dogru

bir bag kuruldugunun gostergesidir.
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