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OZET
YUKSEK LiSANS TEZi

TAYFUN PiRSELIMOGLU’NUN ROMANLARININ YAPI VE TEMA
BAKIMINDAN INCELENMESI

Gizem COLAK
Tez Damismani: Dog. Dr. Turan GULER
2024, 272 sayfa

Bu tezin amaci, Tayfun Pirselimoglu’nun romanlarini yap1 ve tema bakimindan
ayrintili incelemektir. Hem bir edebiyat¢i hem sinemact hem de ressam olan Tayfun
Pirselimoglu, ¢ok yonlii bir kisiliktir. Glinimiiz Tiirk romaninda kendine has tarzi ve
iislubuyla 6nemli yeri olan bir yazardir. Bu zamana kadar yazmis oldugu yedi roman,
hem Dogu hem Bat1 kiiltiiriine gondergelerle dolu, postmodern anlatim tekniklerinin

yogun olarak kullanildig1 eklektik yapitlardir.

“Tayfun Pirselimoglu’nun Romanlarinin Yap1 ve Tema Bakimindan Incelenmesi”
baslikli bu calisma, iki bolimden olusmaktadir. Calismanin ilk béliimiinde, Tayfun
Pirselimoglu’nun hayati, edebi kisiligi ve eserleri hakkinda bilgiler verilmistir.
Calismanin ikinci boliimiinde ise Pirselimoglu’nun romanlari, yap1 ve tema bakimindan
incelenmistir. Bu romanlar: Col Masallari, Kayip Sahislar Albiimii, Malihulya, Sehrin
Kuleleri, Kerr, Berber ve Kadastrocu’dur. Romanlar yapi bakimindan olay orgiisi,
anlatic1 ve bakis agisi, sahis kadrosu, zaman, mekan ve anlatim teknikleri agisindan her
eser dahilinde ayr1 ayr1 ele alinmistir. Tema kisminda ise yazarin eserlerinde agirlikli

olarak durdugu meseleler irdelenmistir.

Anahtar Kelimeler: Tayfun Pirselimoglu, Roman, inceleme, Yap1, Tema.



ABSTRACT
MASTER’S THESIS
EXAMINATION OF TAYFUN PIRSELIMOGLU’S NOVELS IN TERMS
OF STRUCTURE AND THEME
Gizem COLAK
Advisor: Associate Prof. Turan GULER
2024, Page: 272

The aim of this thesis is to research Tayfun Pirselimoglu’s novels thoroughly in
terms of structure and theme. Being a literator, scriptwriter and on artist Tayfun
Pirselimoglu has a sophisticated personality. He is a writer who has an important place
in current Turkish literature with his spesific wordiry and style. His seven nowels he has
written until now, which are full of references to both east and weat culture, are

eclectical Works in which postmodern expressing techniques are intensely used.

The study entitled as “Examination of Tayfun Pirselimoglu’s Novels in Terms of
Structure and Theme” consists of three chapters. In the first chapter, there is information
about Tayfun Pirselimoglu life, literary identity and Works. In the second chapter,
Pirselimoglu’s novels have been analyzed in terms of structure and theme. These novels
are: Col Masallar, Kayip Sahislar Albiimii, Malihulya, Sehrin Kuleleri, Kerr, Berber
and Kadastrocu. The novels have been studied individually in the aspects of structure,
plot, narrates and point of view, character codre time, place and instruction techniques.

In the theme part the issues, which the writer emphasizes mostly, are studied.

Key Words: Tayfun Pirselimoglu, Novel, Research, Structure, Theme.
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ON SOz

Tayfun Pirselimoglu, giiniimiiz Tirk romaninda kendine has tarzi ve islubuyla
onemli yeri olan bir yazardir. Yazarlig1 yaninda yonetmen, senarist ve yapimci yonii de
olan Pirselimoglu’nun filmleri, Istanbul’da yasamin siirdiiren varos bdlge insanimi konu
alan toplumcu ¢izgiyle olusturulmustur. Romanlar1 ise 6zellikle Cé/ Masallari, tam bir
postmodern kurguyla islenmistir. Romanlarmin biiylik bir ¢ogunlugunda fantastik
kurgular islenmisken, filmlerinde ise hayatin tiim gercekleri agik ve acimasiz sekilde ele

alimmustir.

Tayfun Pirselimoglu’nun yedi romaninin yap1 ve tema bakimindan incelendigi bu
calismada; her metin ayr1 ayr1 incelenmistir. Romanlar; olay orgiisii, anlatict ve bakis
acgisi, zaman, mekan, anlatim teknikleri ve tema basliklar1 altinda ele alinmustir.
Calismada 6zellikle Mehmet Tekin’in Roman Sanati 1 Roman Unsurlari, Serif Aktas’in
Roman Sanati ve Roman Incelemesine Giris, Nurullah Cetin’in Roman Céziimleme
Yontemi ve Ismail Cetisli'nin Metin Tahlillerine Giris 2 adli kitaplarindan
yararlanilmistir. Bu kitaplarin disinda, Hilal Demir’in Tayfun Pirselimoglu nun
Romanlarinda Postmodern Ogeler adli Yiiksek Lisans tezinden, Ramazan Korkmaz’in
Romanda Mekanin Poetigi adli yazisindan, Mehmet Narli’'nin Romanda Zaman ve
Mekén Kavramlar: adli makalesinden, Kubilay Aktulum’un Metinleraras: Iiskiler adl
kapsamli caligmasindan ve ¢esitli yap1t ve tema incelemeleri c¢alismalarindan
yararlanilmistir. Calismanin ilk boéliimiinde, Tayfun Pirselimoglu’nun hayati ve eserleri
ile ilgili genel bilgiler verilmis, ikinci boliimde ise yazarin romanlari yapi ve tema

bakimindan incelenmistir.

Tez danismanim degerli hocam, Dog. Dr. Ogr. Uyesi Turan GULER e ¢alismaya
katkilari, rehberligi, fikirleri ve anlayisindan dolay1 tesekkiirii bir borg¢ bilirim.
Uzerimde emegi bulunan tiim hocalarima tesekkiir ederim. Tesekkiirlerin en biiyiigiinii,
sevgili esim Halil Ibrahim Colak’a borgluyum. Onun fedakarligi, destegi ve sevgisi
olmadan bu calismay1 bitirmek asla miimkiin olmazdi. Ayrica, tiim hayatim boyunca her
zaman arkamda bir dag gibi duran canim babam ve anneme de ne kadar tesekkiir etsem

azdir.

Mus-2024 Gizem COLAK
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GIRIS

Roman, modern ¢agin ortaya koydugu bir anlatim bi¢imidir. Roman, hayat1 acan,
sergileyen, gerceklikleri ¢ogu zaman soyutlayarak yeniden ortaya koyabilen edebi bir
tiirdiir. Romanci, gercek diinyadan, deneyimlerinden, gozlem ve izlenimlerinden
amacina ve diinya goriisiine uygun bir segme yapar ve onlari diinya goriisiine uygun bir

sekilde yorumlayarak gercege yakin bir diinya kurar.

Roman, hikdyeden daha uzun ve genis bir hacimde, sahis, mekan ve zamana bagl

kalarak diiz yazi seklinde kurgulanmis olaylarin hikaye edilmesidir (Cetin, 2019: 67).

Tanzimat’in ilanindan sonra Tiirk edebiyatina girmis olan roman, anlatmaya
dayal1 bir edebi metin tiiridiir. Tiirk edebiyatindan romandan 6nce destanlar, masallar
ve mesneviler bu islevi gérmekteydi. Olay oOrgiisiine dayanan bu iriinler Tanzimat
donemine dek romanin yerini tutmustur. Tanzimat ile birlikte bati ile kurulan yakin
iligkilerden sonra roman ortaya c¢ikinca da bu iriinler geri planda kalmistir. Tiirk
edebiyatinda romana dair ilk 6rnekler ¢eviri seklinde goriilmektedir. Bu ¢eviriler Bati
edebiyatindan 6zellikle de Fransiz edebiyatindan yapilmistir. Edebiyatimizda ilk ceviri
roman Yusuf Kamil Pasa’nin 1862’de Fransiz yazar Fenelon’dan yaptig1 Telemak 'tir.
[k yerli roman ise Semsettin Sami’nin Taassuk-1 Talat ve Fitnat adl eseridir. ilk edebi
roman Namik Kemal’in /ntibah’1dir. ilk tarihi roman Namik Kemal’in Cezmi’si, ilk kdy
romani Nabizade Nazim’in Karabibik adli romanidir. Ilk eserler Tanzimat edebiyatinda
verilmesine ragmen teknik anlamda kusursuz eserler Servet-i Fiinun doneminde Halit
Ziya Usakligil tarafindan verilmistir. Giiniimiizde ise Nobel o6diiliinii alacak ve aday

gosterilecek kadar yetkin romancilar yetigsmistir (Yaman, 2014: 5).

Bu calisgmanin konusunu, Tayfun Pirselimoglu’nun yedi romaninin yapi ve
tematik incelemesi olusturmaktadir. Iki ana baslik altinda incelenen romanlarda, “Yap1”
boliimiinde anlatidaki olay o6rgiisii, anlatict ve bakis acisi, sahis kadrosu, zaman, mekan
ve anlatim teknikleri tahlil edilmis; “Tema” kisminda ise eserdeki temalar belirlenerek
bu temalar eserdeki yogunluk unsuruna gore degerlendirilmistir. Kronolojik bir
siralamayla incelenen romanlarda kullanilan postmodern tekniklerle romanlarin birer
postmodern eser oldugu kanitlanmaya g¢alisilmistir. Tayfun Pirselimoglu’nun romanlari
tizerine sadece bir adet yiiksek lisans tez galismasi yapilmistir. Hilal Demir’in Tayfun

Pirselimoglu’'nun Romanlarinda Postmodern Ogeler adli ¢alismasi, yaptigimiz



calismaya anlatim teknikleri yoniinden yol gdsterici olmustur. Bu yiiksek lisans tezi
disinda, Pirselimoglu’nun Cé! Masallar: lizerine yazilan Nazli Eser Aydin’in Edebi
Tiirlere Dair Bir Degerlendirme Masal ve Roman Arasinda: Col Masallar: adlh
makalesinden ve Sehrin Kuleleri tizerine yazilan Umut Disgiin’in  Tayfun
Pirselimoglu'nun  ‘Olasi’ Distopyasi:  Sehrin  Kuleleri adli makalesinden de
yararlanilmigtir. Tayfun Pirselimoglu’nun tiim romanlar iizerine kapsamli bir ¢alisma
bulunmamaktadir. Onun yedi romaninin yapi ve tema bakimindan ayrintili incelendigi
bu calismada, Serif Aktas’tn Roman Sanat: ve Roman Incelemesine Giris adl1 eserindeki

akis semasi ve igerik diizeni referans alinmistir.

Yazarin 1996 yilinda kaleme aldig1 ilk romani1 (6! Masallar:, gerceve Oykii
teknigi ile yazilmig, masalla roman arasinda bir yapittir. Roman, dis c¢erceve yapiyi
olusturan ve yazarmn kendini anlatma ihtiyacin1 hissettigi “On sdz” ve “Son sdz” igine
yerlestirilmistir. Cergeve Oykil igerisine yerlestirilmis pek cok i¢ anlati vardir. Bu ig
anlatilar, fantastik, olaganiistii ve tekinsiz tiirler arasinda gezinmektedir. Isminde de

masal olan bu roman, masal tiiriiniin 6zelliklerinden sikca yararlanmistir.

Pirselimoglu’nun ilk baskisi 2002 yilinda yapilan ikinci romani olan Kayip
Sahislar Albiimii, yine kurmaca bir 6n s6z ve son soOziin igerisine anlaticinin
aciklamalarinin yerlestirildigi, dis ¢ergeveyi olusturan ve igerisinde birden ¢ok i¢ anlati
bulunan c¢ergeve yontemle olusturulmus bir romandir. Yazar, iistkurmacanin
imkanlarindan yararlanarak bir hikayeden baska hikayeye gec¢is yapmistir. Bu romanda,
tistkurmacanin bir ¢esidi olan “kurmaca i¢inde kurmaca” (Aydogdu, 2017: 58) seklinde

kurgulanmustir.

Yazarin tgiincli romani olan Malihulya’nin ilk baskisi 2003 yilinda yapilmustir.
Roman, anlaticinin bir yerlerden duydugunu soyledigi hikayenin aktarimidir. Malihulya
da yazarin diger romanlar1 gibi kurguya dahil olan bir 6n sozle baglar. On yedi
yasindaki bir gencin, riilyasinda gordiigi glizele kavusmak i¢in bir yolculuga ¢ikmasinin
anlatildigi romanda yine farkli kisilerin hikayelerinin anlatildigi i¢ hikayeler de

bulunmaktadir. Fantastik 6gelerin de sik¢a kullanildig1 bu eser, bir yolculuk romanidir.

Sehrin Kuleleri, yazarin ilk baskisini1 2005°te yaptig1 dordiincii romanidir. Roman,
bagkahramanin anti kahraman o6zellik tasidigi bir karsi iitopya (distopik) eseridir.

Temasinda, memur elestirisinin yogun olarak iizerinde duruldugu bu eser, ayn1 zamanda



bir cinayetin takibi konu alindig1 i¢in polisiyenin suspense tiiriine de Ornek
olusturmaktadir. Suspense tiirii, tehdidin insan tizerindeki etkisini 6n plana ¢ikarir. Bu
tiirlin okuyucudan bekledigi, cinayeti aydinlatmasi degil fiziksel ve psikolojik olarak
sarsintilar yagsayan kahramanla 6zdeslesmesidir. Bu tiirde 6nemli olan kurbanin ya da
suglunun iizerine yikilan sugtan kurtulup kurtulmayacagidir. Suspense tiiriiniin ayirt
edici bir Ozelligi de karmasik ruh haline sahip olan kahramanin psikolojik ve

davranigsal incelemesini sunmaktir (Uyepazarci, 1997: 32).

Pirselimoglu’nun ilk baskisi 2014 yilinda yapilan besinci romani Kerr, yazarin
ikinci roman1 Kayp Sahislar Albiimii’yle basi ve sonu ayni olan bir romandir. Bir
tekerriirin roman1 olan eserde, baskarakterin farkli karar vermesi {lizerine yasadigi
biirokratik ¢ikmazlar gézler oniine serilmistir. Kader inancinin yansimasi olan eserde,
ne kadar farkli kararlar versek de yasamimizin basini ve sonunu degistiremeyiz fikri

kanitlanmaya ¢alisilmis gibidir (Tezcan, 2014).

Yazarin ilk baskist 2016 yilinda yapilan altinci romani olan Berber, bir Katilin
hikayesidir. Bir kara roman olan Berber’de yasananlari bir Kiralik katilin goziinden
okuruz. Kara romanin bir geregi olan siyasi ¢ikarlar ugruna islenen cinayetlerin konu

alindig1 romanda, yazarin sisteme yapilan acimasiz elestirilerine de sahit oluruz.

Yazarin son romani olan Kadastrocu’nun ilk baskisi 2021 yilinda yapilmustir.
Simdiye kadar yazdig1 tiim eserlerine ve ger¢ek diinyaya yaptigi gondergelerin dolu
oldugu romanda, siradan bir memurun tuhaf bir riizgarin pesinde oradan oraya

savrulusunu ve savruldugu her yerde yanlis anlasilmasini okuruz.

Sonu¢ olarak postmodern roman tiirlinlin basarili temsilcileri arasinda
sayabilecegimiz Tayfun Pirselimoglu’nun yedi romani ayrintili olarak hem yapi hem
tema bakimindan irdelenmis, onun eserlerinin liskurmacanin tiim olanaklarindan

yararlanmis birer postmodern roman oldugu gozler oniine serilmistir.



BIiRINCI BOLUM
TAYFUN PiRSELIMOGLU’NUN HAYATI, EDEBI KiSiLiGi VE ESERLERI
1.1. HAYATI, EDEBI KiSiLiGi VE ESERLERI

Tayfun Pirselimoglu, 1959’da Trabzon’da dogmustur. Orta Dogu Teknik
Universitesi’ni bitirdikten sonra Viyana Uygulamali Giizel Sanatlar Akademisi’nde
resim ve graviir okumustur. Viyana, Istanbul, Ankara, Budapeste, Tallinn gibi bircok
sehirde sergiler agmis ve ortak sergilere katilmistir. Senaryo yazimi, sinema ve resim
konularinda Akademie Genius’ta dersler vermistir. Viyana, Atina ve Ankara’da sinema

atolyeleri gerceklestirmistir.

Pirselimoglu hem bir edebiyat¢r hem sinemaci hem de ressamdir. Dayim (1999)
ve Il Silenzio e’Doro (Siikiit Altindir) (2002) adli kisa filmleri ve yazip yonettigi bes
uzun metrajl filmi vardir: Hi¢biryerde (2002), Riza (2007), Pus (2009), Sa¢ (2010),
Ben O Degilim (2013). Bunlardan Sa¢, Riza, Pus ‘Vicdan ve Olim’ temali {iglemedir.
(http://www.tayfunpirselimoglu.com/giris.asp?id=1&Ing=tr, Erisim Tarihi: 10.12.2023).

Roportajlarinda  karamsar bir kisiligi oldugunu ifade eden Pirselimoglu,
“Diinyanmin  gidigatinin iyi bir yolda olmadigini diisiinenlerdenim. Ne ki, bunun
gerektigini de distiniiyorum. Dibini bulmadan huzura kavusamayacagiz” der.
(http://www.aljazeera.com.tr/haber-analiz/portre-tayfun-pirselimoglu, Erisim Tarihi:
10.12.2023). Belki de bu yiizden filmlerinde (Vicdan ve Oliim iiglemesi) ve

romanlarinda huzura kavusamayan, karamsar karakterlere yer vermistir.

Cocuklugu Trabzon’da gecen yazarin, o zamanlardaki yasamina ait izlere
romanlarinda karsilasiriz. Ornegin Col Masallar: adli romaninda, bodrumdaki arkasinda
¢0l olan biiyiilii kapi, biraz yazarin yasamini siirdlirdiigii iki kathi evin bodrumundaki
kapiya biraz da biiylikbabasinin konagindaki kapiya anistirmadir. Co/ Masallari’ndaki
avcel dayr da yine otobiyografik unsurlardandir. Pirselimoglu’nun babasi avcidir.
Avcilikta Kirk Yil adl bir yapitt da bulunmaktadir. Dedesi Hact Hamdi Pasa ise Fevzi
Cakmak’mn yaninda savagsmistir (Pirselimoglu, 2011: 24-25).

Mithra ve Bildircinlar-Boztepe’de bildigi biitlin masallar1 anneannesinden

dinledigini ifade eder Pirselimoglu:


http://www.tayfunpirselimoglu.com/giris.asp?id=1&lng=tr
http://www.aljazeera.com.tr/haber-analiz/portre-tayfun-pirselimoglu

“Benim ¢ocuklugum, sayisi zaman igerisinde az ¢ok degisse de tamamen
kadinlar arasinda gecti. U¢ ablam ve annemin disinda anneannem —ki bildigim
biitiin masallart o ogretmigtir- teyzemin ve dayimin kizlari, evimize sik gelip giden
kadinlarla tam bir kadinlar sultanligi vardi evde” (Pirselimoglu, 2011: 27).

Pirselimoglu, Col Masallart (1996), Kayp Sahislar Albiimii (2002), Malihulya
(2003), Sehrin Kuleleri (2005), Kerr (2014), Berber (2016), Kadastrocu (2021) adli
yedi roman; Otel Odalar: (2009), Harry Lime’in En Yeni Hayatlar: ya da Uciincii
Adama Ovgii (2013), Coliin Obiir Tarafi (2018) adli iic hikdye kitabinin sahibidir.
Yazarin eserleri Ithaki Yaymlar1 tarafindan basilmaktadir. Yalmzca, Berber, Coliin

Obiir Tarafi ve Kadastrocu fletisim Yayinlari tarafindan basilmustir.

Col Masallar: ve Malihulya, Pirselimoglu’nun, toplumcu gercekeilikten uzak
romanlaridir. Sehrin Kuleleri distopik bir eserdir. Kaywp Sahislar Albiimii ve Kerr ise
yazarin toplumsal-taglamac1 6zelliginin yansitildigi romanlardir. Ozellikle Kerr’de
siyasal hiciv 6n plana ¢ikmistir. Ayrica bu iki roman postmodern kurguyla yazilmis

birer Uistkurmaca metinlerdir.

Yazarm ilk hikaye kitab1 Otel Odalari’nda birbiriyle ilintili yedi hikdye bulunur.
Hikayelerin her biri bambagka otellerde ve bambagka sehirlerde geger. Baskahramanlar,
genel olarak igsiz ve siirekli is arayislarinda olan, yoksul otel odalarinda barinip kotii
hayatlar siirdiiren kisilerdir. Hikayelerdeki kisiler sanki kitaptaki bir hikdyeden baska
bir hikayeye geg¢is yaparlar.

Harry Lime’in En Yeni Hayatlar ya da Ugiincii Adam’a Ovgii (2012) yazarin
ikinci hikaye kitabidir. Kitap yedi kisa hikdyeden olusur. Bunlardan alt1 tanesi, yazarin
kendisi tarafindan yazilmistir. Yedinci hikaye ise, Pirselimoglu’nun ilham kaynagi olan
Orson Welles’e aittir. Orson Welles Amerikali bir aktdr, yonetmen ayni zamanda
tiyatro, film ve radyo oyunu yapimcisidir. Yonetmenligini yaptig1 Yurttas Kane (1941),
tim zamanlarm en 1yt filmlerinden biri olarak gosterilmektedir. Ancak
Pirselimoglu’nun dikkatini ¢geken Welles’in Harry Lime karakterini oynadig: The Third
Man (Uciincii Adam) (1949) olmustur.

Yazarin son hikaye kitab1 Céliin Obiir Tarafi (2018) ise, eser iginde yazarin metin
iistii olarak bigimlendirdigi, degisik tesadiiflerin, baglantili hikayelerin, biiyiilii ve tekin
olmayan mekanlarin bulundugu; tislup olarak da yazarin diger eserleriyle konusan bir

eserdir.



IKiNCi BOLUM
TAYFUN PiRSELIMOGLU’NUN ROMANLARININ YAPI VE TEMA
BAKIMINDAN INCELENMESI

2.1. COL MASALLARI

Col Masallari, Tayfun Pirselimoglu’nun ilk romamdir. Ilk baskis1 1996’da Yapi
Kredi Yaymlari’nda, ikinci baskis1 2002’de Om Yayinevi’'nde, son baskisi ise 2005
yilinda Ithaki Yaymlari’nda yapilmistir. Tezde, Om Yaymevi’nde basilan ikinci baski
kullanilmistir. Col Masallari, yazarin fantastik kurguyla isledigi ve cerceve teknigi
kullanilarak yazdigi postmodern eseridir.

2.1.1. Yap

Anlatmaya dayali metinlerde yap1 ile sOylenmek istenilen aslinda romanin
iskeletini olusturan olay, sahis, zaman, mekan ve anlaticidir. Sahislarin birbiriyle olan
iligkileri ve ¢atigmalar1 olay zincirini meydana getirir. Anlatma ve gostermeye dayali
metinlerde yapi, gatisma iizerine insa edilir. Yap1 kavramiyla edebi eserde “gorev alan
kisi ya da kisi konumundaki varliklarin/degerlerin/kavramlarin birbiriyle iliskileri ve bu

iligkilerden dogan her tiirlii catismalar” (Giindiiz, 1998: 184) kastedilmektedir.
2.1.1.1. Olay Orgiisii

Romanin yap1 unsurlarindan vak’a, anlatmaya dayali metinlerin vazgegilmez
elemanidir. Sozliik anlami ile ‘olup gecen sey’ demektir (Tekin, 2019: 65). Vak’a
kavrami yerine olay veya olay Orgiisii ifadeleri de kullanilabilir. Olay orgiisii tek bir
zincir seklinde yansitilabilecegi gibi birden c¢ok zincir seklinde ya da i¢ ice de
yansitilabilir. Romandaki olaylar gercek hayatta yasanilan bazi olaylarin estetik endise
diisiiniilerek yaziya gegilmis halidir. “Oyleyse vak’a herhangi bir alaka ile bir arada
bulunan ve birbirleriyle ilgilenmek mecburiyetinde kalan fertlerden en az ikisinin
karsilikly miinasebetlerinin tezahiiriidiir” (Aktas, 1991: 48). Serif Aktas’in da dedigi
gibi vak’a zaman, mekan ve kisi kadrosuyla i¢ igedir. Forster’e gore (1985: 128), olay
orglisii olaylardaki sebep-sonug iligkisine gore tanimlanmistir. Hikaye ile olay orgiisii
arasindaki en 6nemli fark hikdyenin kronolojik olarak siralanmasi olay Orgiisiiniin ise

sebep-sonug iliskisine dayanmasidir.



“Baskisi” anlatic1 tarafindan aktarilan C6/ Masallari’nda Serif Aktas’in “gerceve
yontemi” (Aktas, 1991: 77) olarak ele aldigi teknik kullanilmistir. Bu teknikte yazar bir
dis hikayeye (ana hikaye) on iki tane de ¢ergeve hikaye yerlestirmistir. Anlatici, evinin
bodrumundaki kapmin ardinda yer alan ¢dle c¢ikar ve yolculuga baslar. Anlaticinin
karsisina ¢ikan kisiler, kendi baslarindan gegen fantastik hikayeleri anlatirlar. Boylece
tistkurmacanin bir ¢esidi olan “kurmaca i¢inde kurmaca” olusturmak (Aydogdu, 2017:

58), bir hikayeden digerine gegilerek saglanir.

Sekil 2.1. Col Masallar1 Adli Romanda I¢ ice Gecerek Anlatilan Hikayeler Semasi

Kaptanin
Hikayesi

hikaye:Anlatict

nin evinin
10.Siyahl bodrumundaki
1 Kadimin kapiy1
Hikayesi kesfetmesi ve
ardindaki ¢ole
9.Kaptan W\ ¢ 1kip yolculuga

Adamin
ikayesj

Vak’a, anlaticinin ¢ocuklugunu yasadigi evi anlatmasiyla baglar. Anlatic
kiiciikliigiinde yasadig1 konagin bodrumunda, bir sandigin arkasinda kiigiik bir kap1 fark
eder. Ancak koca sandig1 kaldirmaya giicli yetmedigi icin kapiyr agamaz. Konaktaki
biiyiiklerden yardim ister ancak herkes bu konuyu bir sekilde gecistirir ve ona yardim
etmezler. Yillar sonra annesi Oliip, ablast bahgivanin ogluyla kagip, dayisi ortadan
kaybolup en son da babaannesi 6liince biiyiik bir bosluga diiser. Artik sandig itip kapiy1
aralamanin vakti gelmistir. Kapi, bir ¢ole acilmaktadir. Cole adimini atar atmaz
kendisini ¢61 memuru olarak tanitan biriyle karsilasir ve ondan bir defter alir. Cole ¢ikan
her kisiye bir defter verilip, yasadiklarin1 yazmalar istenmektedir. Anlatici, 6n sdzde
belirttigi iizere, bu defteri doldurmamak icin dirense de kusu Tuti’nin O6liimi, ¢ol
meleginin belleginin zayiflayacagr konusundaki uyarilariyla bu defteri doldurmak

zorunda kalir. Anlaticinin ¢olde karsilasip konustugu ilk kisi, ihtiyar yazardir. Colde



simdiye kadar onlarca defter doldurmus olan ihtiyar yazar, defterlerini Amerikali’nin
Kiitiiphanesi'ne gotiirecektir. Kendisine bu yolculukta eslik etmesini ister. Anlatici bu
teklifi kabul eder. Bu ikiliye daha sonra kahvede karsilastiklart Marlowe isminde, Cene
adl1 bir kamyoneti olan geng bir adam da katilir. Ugii beraber kamyonetle kiitiiphaneye
dogru yola ¢ikarlar. Bu yolculukta bir¢ok insanin yiizyillardir agilmasini bekledikleri
sonsuz uzunluktaki surun 6niine gelirler. Surun kapisinda Dino adinda yerli bir Kabile
senelerdir kapinin agilmasini beklemektedir. Burada Abdullah adinda geng bir adamla
tanigirlar. Abdullah da bu gruba katilmak ister. Yollarina artik dort kisi olarak devam
ederler.

Bu yolculuk sirasinda herkes birbirine hayatlarindaki ilging hikayeleri anlatir.
Ayrica yolculuk boyunca karsilastiklar1 diger insanlar da hikayelerini anlatir.
Marlowe’un kamyoneti Cene’nin bozulmasiyla yollarina 6nce bir tren sonra da gemiyle
devam ederler. Gemi bir firtina sonrasinda batmadan 6nce dordii de gemiden bir filika
yardimiyla kurtulur. Nihayet, Amerikali’'nin Kiitiiphanesi’nden onceki labirent sehre
varirlar. Gurab adli sehir kilavuzu sayesinde bu sehirden ¢ikarlar ve kiitiiphaneye
ulagirlar. Kiitiiphaneye geldiklerinde ihtiyar yazar, Marlowe ve Abdullah, kendi
defterleri i¢in uygun raf bulma isini anlaticiya verirler. Anlatici defterlere uygun raf
bulmak i¢in devasa kiitiiphanede gezerken kayboldugunu anlar. Uzun boylu, sakalli bir
adam kendisine kiitiiphanenin ¢ikis yolunu gdosterir ve kendi yazdigi “Masallar” adli bir
kitab1 da onda kalmasi i¢in verir. Anlatic1 kiitliphaneden ¢ikarken bu defteri diisiiriir.
Ciktiginda arkadaslarin1 kaybeder, yapayalniz kalir. Yanmna sonradan Tuti ismini

verecegi kus gelir ve roman sona erer.
2.1.1.2. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Anlatici, edebiyatin her doneminde, olusturulan tiim edebl metinlerde mutlaka yer
alan, yazarin vak’ay1 anlattirdigl, romanci ile okuyucu arasinda bir ara sahistir (Cetin,
2019: 105). Romanin kurmaca evreninde bulunan anlaticinin islevi, okuyucu ile eser
arasindaki iliskiyi saglamak, olaylara ve sahislara sahit olmak, olan biteni aktarmak,
aciklamak ve yorum yapmaktir. “Roman sanati baglaminda ii¢ anlatici tipinden soz
edilir: 1. Tekil kigi (Ben), 3. Tekil kisi (O) ve 2. Cogul kisi (Siz)” (Tekin, 2019: 28). Ben
anlaticida, olaylar1 yasayan kahraman basindan gecenleri, hislerini ve diislincelerini

anlatir. Bundan dolay1 ben anlaticinin kullanildigi romanlarda daha ¢cok kahraman bakis



acis1 tercih edilir. O anlaticida ise disaridan olaylari izleyen ve gézlemleyen bir anlatict
vardir. Glinimiiz yazarlar1 o anlaticiy1 klasik olarak kabul etmektedir o yiizden de daha
cok ben anlaticiy1 tercih etmektedirler (Yaman, 2014: 7-8). Cogul 2. Kisili anlatict ise,
cok az tercih edilen, sira dis1 bir anlatici tipidir. Romanci igin olagan disi sinirlama

getiren sikintili bir anlaticidir o (Tekin, 2019: 30).

Bakis agist ise, Tekin’e (2019: 51) gore, olay, sahis ve mekana hangi agidan ve
nasil bakildigimi isaret eden bir cesit optik acidir. Anlatmaya dayali metinlerde
kullanilan mekan, zaman, kisi kadrosu gibi 6gelerin kim tarafindan, kime nakledilmekte
oldugu sorusunun cevabi bize o eserin bakis agisin1 vermektedir (Aktas, 1991: 84).
Hakim bakis agisinda yazar, tiim olaylara hakimdir. Kahramanlarin ne diistindiigiinii,
ilerde ne yapacagini bilir. Bu bakis agisinda 3. Tekil kisi anlatici kullanilir. Kahraman
bakis acisi, otobiyografik romanlarda uygulanan bir bakis agisidir. Bu tiir romanlarda
anlatici ile anlatilan kigi aynidir. Anlatiyr olusturan her sey, merkezde bulunan soz
konusu kisinin bakis agisindan okuyucuya verilir. Boyle bir bakis agisini tercih eden
romanci, mutlak gilice sahip olan anlaticinin etkisinden hikayeyi uzaklastirir ve yazarin
varligin1 hemen hemen tamamiyla romandan kaldirir (Tekin, 2019: 57-58). Romandaki
her sey anlatict olan benin goziinden anlatilir. Bu nedenle bu bakis agisinda birinci tekil
kisi anlatict kullanilir. Miisahit (gézlemci) bakis agisi, roman kahramanlarini ve olaylari
disaridan izleyen bir iiglincii sahsin bakis acisidir. Bu bakis acisinin kullanildigi
eserlerde anlatici, olay igerisinde yer alan kisileri bir kamera tarafsizligiyla izler; onlarin
gecmisleri ve i¢ diinyalar1 hakkinda bilgi vermeden yaptiklarini gozler Oniine serer
(Aktas, 1991: 113). Karma anlatic1 bakis agisinda ise, birden fazla bakis acis1 kullanilir.
Bu demektir ki yazar eserinde bazen hem ilahi bakis agisin1 hem de kahraman bakis

acisint kullanabildigi gibi ilahi, kahraman ve gdzlemci bakis agisinin ii¢linii birden de
kullanabilir (Yaman, 2014: 9).

¢ol Masallari’nda ana vak’adan bir i¢/alt vak’aya gecisle anlaticti da
degismektedir. Bu durumda temel vak’anin anlaticisi, dis/iist anlatici olarak
isimlendirilir; alt/i¢ vak’anin anlaticisi ise i¢ anlatic1 olarak adlandirilir ve romanda bir
karakter olarak yer alir. Bu nedenle C6/ Masallari, farkli roman kisilerinin hikayelerinin
anlatildigi, cogulcu bakis acisinin kullanildigi bir metindir. Romanda i¢/alt anlatilar

kaplayan ve bir arada tutan cerceve anlati, romanin “On s6z” ve “Son sdz” boliimleriyle



bir kez daha ¢evrelenmistir. Bu agidan roman, ¢ergeve anlati ve dis-gergeve anlatidan

olusan iki gerceve anlatiya sahiptir (Aydin, 2023:634).

Dis-cerceve anlatiyr olusturan “On s6z” baslikl1 ilk boliim, birinci tekil kisi/ben
anlaticinin vak’a boyunca yasanan tiim olaylar1 yasayip bunlar1 geride biraktigi yerden
baslar. Anlatici burada okura, onu Cé/ Masallarr’nm1 yazmaya iten sebebi anlatir. Bu
boliim bir agidan sebep-i teliftir (CM, 7-19). !

“Bu defter uzun siirmiis bir aldatmacanin artik sona erdigini isaret ediyor.
Defterlerden, hele onlarin on sézlerinden nefret eden biri i¢in bu itirafi bu sefil
kdgitlarin iizerinde yapmak iyice can sikici. Ustelik gecikmis bir itirafta bulunmak
herhangi bir ferahlik da yaratmiyor. Tersine, bir baska yeise bulaniyorum. Hayatin
bir son yenilgi ile noktalanacagini bilmek ancak kutsal kitaplarda yer aldiginda bir
umut 15181 yaratabilir” (CM, 7).

Boylece dis-cerceve anlatidan, cergeve anlatiya gec¢ilmis olur. Anlaticinin
hikayesini yazma nedeni, Oliimiiyle beraber yasadiklarinin da yok olup gidecegi
endisesidir; o, yasadiklariin unutulmasini istemez (CM, 17-18). “Son s6z”de ise yine
dogrudan okura seslenerek, hikayesini anlatip bitirdigini, yaslandigini, bu oyuna bir son
vermesi, masali bitirmesi gerektigini sdyleyerek anlatiyr sonlandirir (293-295). Dis
anlaticinin konaktaki gizli kapidan ¢ole ¢ikmasiyla ¢ergeve Oykiiniin parcasi olan ¢ol
macerast baglamis olur (CM, 34). Romanda ger¢eve Oykiiden alt anlatiya gegis iki
sekilde goriiliir: Dis anlaticinin ¢dlde karsilastig kisilerden hikayeler dinlemesi ve dis

anlaticinin ¢olde karsilastigi kisilere kendi hikayelerini anlatmasi.

“On s6z” ve “Son sdz” boliimleri hari¢ otuz iki bélimden olusan romandaki
oykiiler; “Ihtiyar yazarin Hikayesi”, “Marlowe’nin Hikdyesi”, “Marlowe Cole Nasil
Cikt1?7”, “Abdullah’in Hikayesi”, “Bir Meczubun Anlattig1 Hikaye”, “Trendeki Adamin
Hikayesi”, “Trendeki Bir Baska Adamin Anlattig1 Tiiyler Urpertici Hikaye”, “Tayyar’mn
Hikayesi”, “Kaptanin Hikayesi”, “Siyahli kadinin Hikayesi”, “Ikinci Kaptanm
Hikayesi” ve “Gurab’in Hikayesi” dir. Bu basliklar, boliimlerin birbirinden ayr1 anlatilar

oldugunu ve onlarin bir i¢/alt anlat1 oldugunu gosterir.

Col Masallar’nda hakim olan merkez figiir anlaticinin bagindan gegenleri, “Ben”

anlatictya bagl olarak anlatilan kisimdan alintiyla bir 6rnek verelim:

“Kapyr, dayimin eli hep bos dondiigii aviarindan birine gitmege
hazirlanirken konagin merdivenlerinden yuvarlanmip, yanlishkla ates alan tiifegi ile

L C61 Masallar: romanindan yapilan alintilar, romanim bas harfleri kullanilarak gdsterilecektir.
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kopegimi yaraladigi bir Pazar giinii kegfettim. Kisa siiren o av partisinin neden
oldugu hiiziinlii baslangica karsin, o giinii simdi daha ¢ok mutlu bir heyecanla
hatwrliyorum” (CM, 20).

Bir i¢ hikaye olan Gurab’in hikayesinin anlatildigi, yine “Ben” anlaticinin hakim

oldugu kisimdan bir 6rnek ise soyledir:

“Ben bundan ylar once buradan uzak bir sehirde diinyaya gelmisim. Ancak
diinyaya gelisim biraz alisilmadik bir sekilde olmus. O dogum anmini simdi
disaridan yasayip beni annemin rahminden c¢ekip ¢ikartan doktorun saskinligini
gormek icin neler vermezdim. Ciinkii diinyaya ters gelmeye cabalamis ve disari
once ayaklarimi vermeye ¢alismisim” (CM, 266-267).

Sonug olarak, romanin dis ¢er¢eve ve i¢ gerceve kisimlari, anlaticinin goziinden
anlatildig1 icin “Ben” anlaticiya bagl olarak kahraman bakis agisiyla yazilmustir. I¢
hikayelerde de yine kahramanlar, kendi basindan gecenleri Oykiiledikleri i¢in “Ben”
anlaticiya bagh olarak kahraman bakis agisin1 goriirliz. Dolayisiyla romanin bakis agisi,

cogulcu bakis agisidir.
2.1.1.3. Sahis Kadrosu

Romancimin hayal giicii ve yazma kabiliyetiyle yarattifi diinyada baslica ilgi
noktasi, kisidir. Ilgi noktasidir ¢iinkii diger unsurlar onun i¢in bulunur ve olusturulan bu
diinyada onunla bir anlam kazanirlar (Tekin, 2019: 75). Kisiler; vak’anin, duygu ve
diisiincelerin okuyucuya yansitilmasini saglayan, kurmaca olan metni ete kemige
biirlindiirerek canlandiran en 6nemli unsurdur. Forster (1985: 91), bu kisileri roman
diinyasina gelen bir posta paketine benzetir. Olay Orgiisii siiresince bu paket yavas yavas
acilacak, kisiler tiim unsurlariyla gézler Oniine serilecek, okuyucu hikayesine sahit
oldugu bu kisilerin o6zelliklerini bu sayede Ogrenecektir. Kisiler bireysel 06zellik
gosteriyor ve biitlin ayrintilar ile tanitiliyorsa karakter 6zelligi gostermektedir. Sadece
belli bir grubu veya 6zelligi temsil ediyorsa tip 6zelligi gostermektedir. Sahis kadrosu
eserde kendisine yiiklenen role gore ve olaya katkisina gore gesitli adlar altinda
isimlendirilir. Baskisi, olaylarin merkezinde bulunan kisidir. Olaylarin baglamasinda,
gelismesinde ve sonuca baglanmasinda rol oynayan ve eserde tiim Ozellikleriyle
tanitilan roman kisisidir. Tiim o6zellikleriyle tamitildigi icin tip 6zelligi gdstermez.
Fiziksel ve ruhsal tiim 6zellikleriyle yansitildig: i¢in karakter 6zelligi gosterir (Yaman,
2014: 10). Kart karakterler, roman kahramanlarinin karsisinda bulunan kisilerdir.
Mustafa Karabulut’a gore (2013: 157) kart karakterler, tematik giicte bulunan

karakterlerin kars1 tarafinda yer alan, olumsuz 6zellikleriyle dikkatleri iistiine toplayan
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kisilerdir. Bu kisiler, ¢catismanin karsi tarafinda yer alirlar ve ahlaki degerler agisindan
olumsuzlanan tiplerdir. Norm karakterler, baskisiye yardimci olan, onun sonuca
ulagmasini saglayan karakterlerdir. “Norm karakter, romanda baskisiden sonra en ¢ok
soz sahibi olan, dramatik aksiyonu bagskisi lehine ceviren kisidir” (Karabulut, 2013:
155). Fon Kkarakterler ise, romanda pek etkisi bulunmayan, derinligi az olan ama
romanin gidisinde yer alan kisilerdir (Karabulut, 2013: 158). Ramazan Korkmaz, fon
karakterler i¢in su ifadeyi kullanir: “Fon karakter, romanda en az derinlige sahip kisi
va da kisiler grubundandir. Bunlar roman biinyesinde yapinin igslenmesine yardimci
olacak niteliktedir” (Korkmaz, 1991: 278). Serif Aktag’in (1991: 139) dekoratif unsur
ozelligi tasiyan kahramanlar olarak adlandirdigi bu kisiler, romanin bagkisisine ait
sosyal cevrenin daha somut bir bi¢gimde verilmesine yardimei olurlar ve ancak o zaman

dikkate deger bir boyut kazanirlar.

Col Masallari, 6n s6z ve son s6z disinda 32 ana boliimden olusan bir anlatidir. Bu
boliimlerden yirmisini dig ¢ercevedeki hikaye, on ikisini ise yolculuk sirasinda
karsilagilan kahramanlarin anlattigt i¢ hikdyeler olusturmaktadir. Dolayisiyla dis
cercevedeki hikdyenin anlaticis1 ana hikayenin baskisisi, i¢ hikayelerdeki kahramanlar

ise kendi anlatilarinin baskisisidir.

Dis gerceve hikayesindeki anlaticinin adini higbir zaman 6grenemeyiz. Isimsiz
baskahramanimiz, cocuklugunu pasa dedesinden kalma giizel bir konakta, ninesi, dayist,
ablasi, annesi ve annesine tutkun genc sairlerle/yazarlarla gegirir. Ninesinin anlattigt
hikayeler ve eve gelip giden geng asiklar, anlaticinin yazarliga heveslenmesine neden
olur. Ancak basarisiz birkag yazma denemesi sonucu bu hevesini bastirir ve basarili bir
yazar olamayacagina kendini inandirir. “Tiim gengligim burada séziinii etmeye
degmeyecek bir iki karalamayla gecti. Okuyor, istahlaniyor, kdgida kaleme sariliyor
ama orada tikamip kaliyordum. Tragedyalara konu olabilecek lanet gibi bir sey bu”
(CM, 11). Giderek yazi yazmaya kars1 bir nefret gelistirir. Cole ¢iktiktan sonra da
baslangicta, bu kaybolan yazarlik hevesini canlandiracak bir sey yasamaz. Ancak
zamanla yasadiklar1 onu yazmaya mecbur kilacaktir. Anlatici, ¢ocuklugunda dayisinin
merdivenlerden yuvarlanarak elindeki tiife§in ates agmast sonucu kdpeginin
yaralanmasina neden olan olaydan sonra kendini en huzurlu buldugu evin bodrumuna
atar. Orada saklanmak ve dayisina kars1 yasadigi hayal kirikligini tamir etmek ister. O

giin tesadiifen gizli bir kap1 kesfeder. Ancak kii¢iik bedeni kapinin oniindeki biiyiik
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sandig1 itmesine yetmedigi i¢in kapiyr aralamaz. Kapiy1 agmak i¢in evin biiyiiklerinden
yardim istese de onlardan yiiz bulamaz. Ninesi dahil herkes onun bu istegini gegistirir.
Bir stire kap1y1 unutmus gibi goriiniir ancak hi¢ unutmaz. Tersine onunla tuhaf bir iliski
igerisine girer. Kap1 tiim riiyalarini, hayallerini, ¢ocukluk oyunlarini ele gegirmistir. Her
aninda kapiyla ilgili hayaller kurmaya, oyunlar iiretmeye baslar. Onu agacagi giinii
sabirla beklemeye baslar. Yasi ilerledik¢e onunla ilgili hikayeler de degismeye baslar.
Bunda en ¢ok ninesinin dedesiyle ilgili anlattig1 hikayelerin etkisi vardir. “Sinirlt hayal
giictim bile ninemin anlattiklarini kapinin ardinda gecen renkli maceralar haline
sokuyordu” (CM, 30). Yillar sonra annesinin Oliip, ablasinin evlenip evden
ayrilmasindan, dayisinin da bilinmedik bir sahilde kaybolmasindan sonra artik iyice
yaslanmis ninesiyle yapayalniz kalirlar. Ninesi de o6ldiikten sonra artik merakinin son
noktasina ulasir ve evin bodrumuna inerek sandigi iter ve kapiyr agar. Kapi, ugsuz
bucaksiz bir ¢ole ¢ikar. Colde “¢6l memurlart” diye anilan kisiler ¢ole ¢ikan kisilere,
yasadiklarim1 kaydetmeleri i¢in bir defter verir. “Yere ¢oktiim ve uzaklasip bir nokta
halini alan kayit memurunun elime tutusturmus oldugu bu deftere baktim; bu sar
sayfalart beni 6mriimce huzursuzluga sokan deftere. Ben bunun yeni gelenler icin bir
rehber oldugunu sanmistim, oysa bostu” (CM, 38). Anlatict basta ¢ok direnir bu
defterin sayfalarin1 doldurmamak i¢in. Ancak basina gelen olaylar, onu defteri yazmaya
mecbur kilar. Bu olaylardan ilki, kusu Tuti’nin 6liimiidiir. Bu 6liim, ona 6liim ve higlik
diisiincesini animsatir. Ikinci sebep ise ¢oldeki meleginin —¢dlde herkesin bir melegi
vardir- anlaticiya belleginin yavag yavas bir bocek tarafindan kemirilecegini haber
vermesidir. Anlaticinin elinde tuttugu ve kurguya gore bizim de okumakta oldugumuz
defteri yazmasinin nedeni, ardinda bir seyler birakmadan kaybolup gitme ve bellegini
kaybetme korkusudur. O, ¢olde karsisina ¢ikan dostlariin hikayelerinin unutulmasini
istemez. “Siiphesiz, ¢oldeki ilk ve en keyifli yolculugumu birlikte yaptigim ii¢ dostumu
burada anmak dahii gereksiz. Onlar bu defterin her satirinda yerlerini zaten alacaklar”
(CM, 19). Bu defteri yazdigi i¢in de kendisini “gecikmis yazar” olarak niteler: “Cogu
‘gecikmis yazar’ birbirlerine benzer sekilde yazilmis on sozlerde uzun uzun kendilerini
yazmak zorunda birakan o korkung nedeni agikliyor, sonra da bu telasla yapacaklar
hatalarin affedilmesini diliyorlardr” (CM, 13).

Anlaticinin aile ¢evresini olusturan nine, dede, dayi, anne ve abla kisilerini

yalnizca romanin birinci boliimiinde goriiriiz. Bu kisiler, anlaticinin merakl kisiligine
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ve yazarhgma katkida bulunduklari icin norm karakterdirler. Ozellikle ninesinin
cocuklugundan beri anlattig1 hikayeler, onun ¢ocuk diinyasinin daha renkli ve fantastik
olmasini saglamistir. Dayi1, yine anlaticinin ¢ocuklugundan beri kisiligine 6nemli 6l¢iide
katkida bulunmus biridir. Onun yanlislikla merdivenlerden yuvarlanip elindeki tiifegin
ates agmasiyla kdpeginin yaralanmasina neden olan olaydan sonra anlatici, bodrumdaki
gizli kapiy1 kesfeder. Dayisinin kisiligiyle ilgili ilk kez o zaman hayal kirikligina ugrar.
Dayisinin basarili bir aver oldugunu diisiiniirken onun ne kadar sakar ve beceriksiz

oldugunu ilk kez o zaman anlar.

“Dayimin hak etmedigi giysilerinden syrilip ‘kendisi’ haline déniismesinin
kabullenebilir, hatta eglenceli bir sey oldugunu anlamam icin uzun ve sikintili bir
donem gecirmem gerekecekti. Onunla ilgili ger¢ekleri zamanla o&grenecek,
bunlarin da benim kuru hayallerimden ¢ok daha ¢ekici olduklarim anlayacaktim™
(CM, 22).

Dayisinin bir diiello sonucu topal kaldigini sandig1 olay1 daha sonra 6grendiginde
bile onun beceriksiz bir avel oldugunu anladigi giin kadar hayal kiriklig1 yasamaz. Day,
aslinda platonik bir sekilde asik oldugu kadinin evinde yalniz kaldigi bir anda burnunu
karigtirmig, daha sonra bu utang verici halde kadina yakalanmis, kendisini tuvalete
atmis, bir daha kadinin yliziine bakamayacagini diisiinlip belindeki silahla kendisini
vurmustur. Ancak hayatinin biiylik bir bolimiine hakim olan beceriksizligi nedeniyle
tabancasinin namlusunu gereken yere tutamadigindan hayat1 yerine sol bacagindan olur.
Onun yasadigt bu komik trajediden evde bahsedilmemeye ¢alisilir ancak ninesi
tarafindan dayisinin siirekli ezilmesine neden olur. Eserin yirmi besinci boliimiinde
anlatic1 gegmise donerek dayisinin bir baska platonik askindan bahseder. Gen¢ adam,
dergide fotografini gordiigli ‘Semender’ takma adli bir saire asik olmustur. Dayinin,
resimden asik oldugu ve bir dergide sair olan kadinin aslinda erkek ¢ikmasi, onu biiytlik
hayal kirikligina ugratir. O giinden sonra kendini odasina kapatir ve bir daha disariya
cikmaz. Daymin tek yetenegi, cok iyi bir satrang oyuncusu olmasidir. Odasindan
bilinmedik bir sahilde ortadan kaybolur (CM, 31). Anlatic1 annesinden ve ablasindan
pek s0z etmez. Annesinin eve gelen takma adli sair ve yazarlarin etkisiyle ¢ocuk
yasinda yazarliga heves etmistir. Annesinin 6liimii, onun bu sair asiklarindan birinin
elinden olacaktir. Ablasi ise genclik ¢aginda bah¢ivanin ogluyla kagmis ve daha sonra
onunla evlenmistir. Onun bu aile ¢evresi, kendisini ¢oldeki gizemli yolculuga atmasina

ve hikayelerle dolu bir yasam gecirmesine katkida bulunmustur.
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Anlaticinin  ¢6lde yolculuga c¢iktiktan sonra karsisina ¢ikan norm ve fon
karakterler, ¢6l sakinlerini olusturur. Cole sonradan ¢ikan kisileri yerlilerden ayirmak
icin ‘Zuzi’ adi1 kullanilir. Hem anlatic1 hem de onun karsisina ¢ikan ¢ogu kisi Zuzi’dir.
Anlaticinin karsisina ilk ¢ikan Zuzi, ihtiyar yazardir. Adam, simdiye kadar yazdigi
hikayelerin bir kismin1 anmakta ve ¢ok hikdye yazmakla 6viinmektedir. Adeta yazi
makinesi gibi olan ihtiyar, yazdigi hikayelerini topladigi defterini Amerikali’nin
Kiitliphanesi’ne gotiirmek istemektedir. Anlaticinin bu yolculukta kendisine eslik
etmesini ister. Beraber yolculuklarma devam ederler. Ihtiyar, anlaticinin merak
duygusunu torpiileyen ve onun ¢dldeki yolculugunu baslatan kisi oldugu i¢in bir norm
karakterdir. Anlaticinin ¢6l yolculugunda karsisina bir siire sonra Marlowe cikar.
Marlowe adimi {inlii bir polisiye roman serisinin baskarakteri olan bir dedektiften
almistir. Bu karakter iinlii polisiye yazari Raymond Chandler’in yarattigi ‘Philip
Marlowe’ karakteridir. “Marlowe adini omriinde okudugu tek romanin kahramanindan
almists, ancak ne yazik ki o kitabin adm bir tiirlii hatirlamryordu” (CM, 70). Marlowe,
Cene adini verdigi kamyonetiyle bu yolculukta ihtiyarla anlaticiya eslik etmek ister.
Ihtiyarin ve anlaticinin anlattidi hikdyelerden ¢ok etkilenir ve o da kendi defterini
tutmaya karar verir. Marlowe, yolculuk boyunca anlaticinin merakini anlattigt
hikayelerle doyurdugu ve ona yolculugunda eslik ettigi i¢in norm karakterdir. Anlatici
ve digerlerinin karsisina ¢ikan bir sonraki norm karakter Abdullah’tir. Anlatici,
yolculuk devam ederken bir serap gordiigiinii diislindiigli uzun bir surla karsilasir. Asil
garip olan surun kapisinda kipirdamadan bekleyen Dino Kabilesi’dir. Cogu yash
insanlardan olusan bu Kabile, ¢adirlarinin 6niindeki sandalyelere oturmuslar, gozleri
kapiya dikili oturmaktadir. Bu insanlar, kapinin ag¢ilmasini kendilerinin bile unuttuklari
bir zamandan beri beklemektedir. Dinolar, kapmin ardinda ne oldugunu dahi bilmeyen
ve artik da merak etmeyen, ¢olde zamanini bekleyerek dolduran tuhaf bir Kabile’dir.
Anlatict bu garip insanlar izlerken yanlarina, ¢ocukluktan yeni kurtulmus, gencglige
ancak yeni adim atan bir geng yaklasir. Geng, adinin Abdullah oldugunu ve eger izin
verirlerse onlarla beraber gelmek istedigini sdyler. Boylece, Abdullah da yolculuklarina
katilmis olur. Bir ayagi digerinden ince olan, geng, esmer ¢ocuk hikayesini anlattiginda
anlaticinin gbziinde daha ilgi c¢ekici hale gelir. Abdullah, anlaticinin merak canavarini

doyurdugu i¢in yine bir norm Kkarakterdir. Anlatici ve arkadaslarinin ¢olde karsilarina
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cikan Meczup, Tayyar, Gurap gibi diger karakterler de yalnizca hikayelerini anlattiklar

ve vak’anin gelisimine bir katkida bulunmadiklari igin birer fon karakterdir.

Anlaticinin karsisina gemi yolculugunda ¢ikan siyahli kadin vak’a boyunca
karsimiza ¢ikan tek kart karakterdir. Anlatici bu esrarengiz kadimin hikayesini
dinlediginde ondan ¢ok etkilenir. Anlatici, asik oldugu bu kadinla beraber olmak ister,
kadinin da bunu istedigini anlasa da kadin tuhaf bir sekilde bu iliskiden bir yandan da
korkmaktadir. Sonunda kadinin sahip oldugu tuhaf sir anlasilir: Kadinin bir kadinhk
organinin olmasi gereken yerde hi¢bir sey yoktur. Bir lanetten kagmak onu bagka bir
lanete siiriklemistir. Ciicelik lanetinden kurtulmus ancak kadinlik cinsiyetini
kaybetmistir. Anlatict bu aci1 gercegi O6grenince hemen kadindan uzaklasir. Bir askin
esaretinden kurtuldugu icin ferahlamistir. Ancak asik oldugu tek kadinin da bu sekilde

olmasi onu hayal kirikligina ugrattigi i¢in kadin, kart karakterdir.

Kahramanlarimiz uzun bir ¢61 yolculugundan sonra son duraklart olan
Amerikali’nin Kiitiiphanesi’ne ulasirlar. Anlaticinin arkadaslarinin kitaplarint uygun
raflara yerlestirirken karsilastigi son norm karakterimiz, Masallar kitabinin yazaridir.
Demir’e gore (2015: 66), “uzunca boylu, sakalli, hafifce egik duran adam” (CM, 290)
gercek yazarin yani Tayfun Pirselimoglu’nun kendisidir. Anlatici, bu defteri
kiitiiphaneden ¢ikmadan Once kaybettigini sdyler. Ancak hikayenin sonunda yer alan su
ciimle, akillara kitabin kaybolmadig: fikrini getirir: “Her nasisa cebime girmis bu
defterde yazilanlar: baskasina aitmis gibi okuyacagim” (CM, 310). Anlatici yazilanlar
aslinda baska birinin yazdigina isaret eder. Bu durumda Col/ Masallari’nda okudugumuz
‘Masallar’ adli kitabin icindekilerdir. Boyle disiindiigiimiiz zaman, kiitiiphanede

karsimiza ¢ikan kisi asil anlatici, onunla karsilasan kahramanimiz da sézde anlaticidir.
2.1.1.4. Zaman

Roman, hikaye ve tiyatro gibi edebi tiirlerin temel unsurlarindan biri de
“zaman”dir. Aristo’nun zaman hakkindaki ‘zaman, iginde olaylarin gegtigi seydir (...)
degisim zaman i¢indedir’ tanimi, olayl zaman ve mekan i¢inde sunan anlat1 i¢in oldukga
degerlidir. Degerlidir; ¢iinkii vak’alarin belirli bir hedef dogrultusunda ve belirli bir
diizene goére siralanmasi demek olan “hikdye”, zaman ic¢inde ortaya c¢ikar. Yine
hikdyenin varlik nedeni olan aksiyon, zaman icinde kendini bulur, zaman icinde

sekillenir (Tekin, 2019: 117). Bu sebeple bir romanda hikaye mutlaka bir zamanda
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gerceklesir. Anlatmaya dayali metinlerde karsimiza dort ayri zaman boyutu cikar.
“Maceranin kendi zamani” (anlatilan olaylarin yasandigi zaman ve siire), “anlatma
zamam” (vasanilan olaylarin ne zaman algilanip ifade edildigi zaman) “yaziya gecirme
zamam” (yazarin eserini yazdigi tarih ve siire) ve “okuma zamant” (Aktas, 1991: 117-
118). Vak’anin zamaninin anlatilmasinda zamani dort sekilde diizenleyebiliriz. Anlatict
zamanda atlamalar veya kesmeler yapabilir (artzaman), anlatict vak’a gergeklesmeden
onceki bir durumdan bahsedebilir (6nzaman), hikdyenin kendi zamani ile diizenlenen
zaman ayni olabilir (eszaman) ve son olarak anlatici vak’anin gergeklestigi zamani tam
olarak bilmiyor gibi davranabilir, buna bagli olarak da okuyucuyu ihtimallere katmak
isteyebilir. Buna da zamanda katilim denir (Narli, 2002: 92).

Roman, anlaticinin ge¢misi anlatmasiyla baslar. Anlatici, ¢ole acgilan kapiy1 sekiz
yasindayken kesfetmistir (CM, 21). Ilk béliimde geriye déniis teknigi kullanilarak 6n
zamanda, anlaticinin dogup biiyiidigi konak yasamindan, aile c¢evresinden ve
bodrumdaki ¢6le acilan kapidan bahsedilir. Kronolojik bir sekilde ilerleyen birinci
boliimde, anlaticinin kapiyr kesfettikten sonra biiyiiylip kapiya ulasacagi giinii
sabirsizlikla beklemesi yansitilir. Birinci bdliim sayesinde anlaticinin ge¢misini ve onun
ailesini daha yakindan taniriz. Onu, yazarliga iten kosullardan ve ¢6le ¢ikmasina neden
olan yasamindan haberdar oluruz. Anlaticinin ninesi, ge¢cmiste yasayan bir kadindir.
Torununa hep aile biiyiikleriyle ilgili hikayeler anlatir, bu hikayeleri bodrumda bulunan
eski esyalarla 6zdeslestirirdi. Bu hikayeler sayesinde anlatici, bodrumda bulunan antika

esyalar iizerinden hayallere dalar, kesfettigi kapiyla ilgili gelecek planlar1 yaparda.

“Zamanla, kapiyla olan iliskim iyice garip bir hal aldi. Onu agacagim giiniin
sabirsiz beklentisini giderek gerilere itmeye cabalyyordum. Béylece, onu agacagim
giin duyacagim heyecan iyice biiyiik olacak diye inaniyordum. Cocukluk
imgeleminin béylesi ahlaksiz bir renge biirtinebilecegini kim tahmin edebilir?”

(CM, 29-30).

Yillar sonra, annesinin Sliip, ablasinin evlenip konaktan ayrilmasindan, dayisinin
ise ortadan kaybolmasindan sonra iyice yaslanan ninesiyle bir baglarina kalirlar. Ninesi
de aym yil olir. Bu 6liim tiizerine anlatici, yillardir biyiittiigii merakinin patlama

noktasina gelir ve kapiy1 acarak ¢ole cikar.

Romanin bundan sonraki zamani, vak’a zamanidir. Anlaticinin ¢ole ¢ikip ihtiyar
yazarla karsilasmasi1 daha sonra onunla bir yolculuga ¢ikmasi ve aralarina Marlowe ve

Abdullah’in da katilmasi, bu yolculuk sirasinda cesitli insanlarla karsilagsmalar1 ve

17



onlarin hikayelerini dinlemeleri, en sonunda hedef noktalar1 olan Amerikali’nin
Kiitiiphanesi’ne ulagmalar1 kronolojik bir zaman c¢izgisinde anlatilir. Bu kronolojik
zaman ¢izgisinde norm karakterlerin kendi hikayelerini anlattiklar1 kisimlarda anlatma

zamani gerceklesir:

“Zimbact 'yi issiz kaldigim ve kapt kapt is aradigim bir donemde tanidim. O
giine kadar sayisiz iy degistirmistim. Bir kuyumcu yaninda 6grendigim sahte para
isi, bir fenerde bekgilik, terzi malzemeleri pazarladigim gezgin saticilik, polis igin
muhbirlik —en tehlikelisi buydu- yasadis: kiirtajlar yapan bir doktorun yardimciligi
gibi bir¢ok ise girip ¢tkmistim” (CM, 71).

Vak’a boyunca acik bir sekilde zaman ifadesine rastlamayiz. Ciinkii ¢6lde Zuziler

disinda zamani 6lgmek i¢in birimler kullanan kimse yoktur.

“Zamani agiklayan onca soze karsilik, yerlilerin onu dl¢mek icin bir kelime
bile kullanmamalari yalmzca ¢ole 6zgii bir tuhaflik ornegi olmali. Ancak, bazi
bolgelerde gecerli birtakim yontemler de yok degildir. Buralarda “epey” zaman
icin kullamldiginda cok ise yarayan bir yardimci olur” (CM, 63).

Romani adiyla iligkilendirdigimizde anlatinin bir masal havasiyla olusturuldugunu
anlariz. Zaman da masallarin zamanidir. Vak’a; bilinmeyen zamanda, hayali bir

mekanda dinledigimiz masallar tizerine olusturulmustur.
2.1.1.5. Mekan

Romanda vak’anin anlatilmasinda mekin ¢ok Onemli bir unsurdur. Ciinkii
olaylara ger¢eklik kazandirabilmek i¢in mekan unsurunun rolii olduk¢a Onemlidir.
Olaylarin gectigi mekanin tasvir edilmesi, yalnmizca anlati yapisinin olusturulmasi
acisindan degil, okuyucu agisindan da gereklidir. Boyle bir olanakla okuyucu, olaylarin
Oonemini idrak etmekte zorluk ¢cekmez. Aktarilacak vak’a “bir kéyde, sehirde, ¢olde;
evde, apartman dairesinde, odada; kahvede, parkta, caddede...” gerceklesecekse,
okuyucunun beklentisi o yonde gerceklesir; imgelemini o yonde olusturur (Tekin, 2019:
138). Cevre incelemeleri, vak’aya sahihlik kazandirmak amaciyla kullanilan “gevresel
mekdnlar ile insamin psikolojik durumuna gore sekillenen algisal mekdnlarin
degerlendirilmesi” seklinde yapilir. Cevresel mekani genel olarak olayin {izerinde
olustugu ve romanin gergeklik kazanmasini saglayan, fiziki ¢evreyi yansitan mekan
olarak tanimlayabiliriz. Olaya gerceklik kazandirmak icin kullanilan bu mekanlarin
aktarilmasinda betimleme On plandadir. Bu betimlemeler, donemin 0&zelliklerini
gostermesini saglar ve karakter ¢iziminde de kullanilir. Algisal/Olgusal mekanla

romanda zaman, vak’a ve kisiden bagimsiz olmayan mekan, ¢ogu zaman anlati kisisi ile
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dogrudan baglantilidir. Algisal/olgusal mekanlar, roman kisisinin ruh haline, psikolojik
durumuna gore sekillenmektedir. Algisal/olgusal mekanlar da kendi igerisinde
kapali/dar ve agik/genis mekanlar olarak ikiye ayrilir. Kapali/dar mekanlar igin
kullanilan kapal1 ya da dar ifadeleri ile s6ylenmek istenen fiziksel kapalilik ya da darlik
degildir, kastedilen psikolojik anlamda kapalilik ya da darliktir. Kisinin yasadigi
psikolojik durum, mekan algisini olusturmaktadir (Yildirim, 2017: 30). “Insani ezen
mekan tarzi” (Bourneur-Quellet, 1989: 117) ile kapali ve dar mekanlar, psikolojik etkiyi
asan felsefi bir anlam da kazanan labirent izlekli mekanlardir (Yildirim, 2017: 30).
“Labirent temasi diinyada kendi yerlerini tam olarak bulamamus insanlardaki sikintiy
ifade etmektedir” (Bourneur-Quellent, 1989: 117). Agik/genis mekanlarda hakim olan
duygu, huzur ve rahathiktir. Bu da kisinin kendini gilivende hissetmesinden

kaynaklanmaktadir (Yildirim, 2017: 36).

Genel olarak ¢6l mekani iizerine kurgulanan Col Masallari, ¢oliin insanlarin
tizerindeki psikolojik etkisinin yogun hissettirildigi bir romandir. O ylizden roman
boyunca karsimiza ¢ikan mekénlar daha cok algisal mekénlardir. Anlaticinin ¢ole
¢ikmadan once ge¢misini anlattigi ilk bolimde, agik/genis mekan olan ev mekaniyla
karsilasiriz. Bir konak olan ev, genis ve karmasiktir. Anlaticiya gore, hiiziinle kaplanmis
bir ruhu iyilestirecek tek ilag, konagin derinliklerindeki karanlikta saklidir. O konakta
dogmustur ve onun kendisini korudugunu diisiiniir. Anlatici, ¢ocuklugundan beri
konagin esiklerini, merdiven altlarini, kap1 kulplarini, her odanin farkli kokusunu, gizli
gomme dolaplarin1 ve bunlarin tuhaf hikayelerini ¢ok iyi bilmektedir. Onun ig¢in
konagin en ilging yeri, bodrumdur. Aptalca {izlintiilere kapildiginda, odasindaki genis
dolaba ya da bodrumun labirenti andiran derinliklerine siginmaktadir. Anlaticiya gore
dolabi, ana rahmi huzurunu vermekte, bodrum ise savas alanimi terk eden yarali bir
askerin s1gindig1 liman hissini vermektedir. Karanlik igerisindeki eski esyalar arasinda
tek basina kalip hayallere dalmak ruhunu temizlemekte, ona dis diinyaya ¢ikma cesareti

vermektedir.

“Bodrum, daha ¢ok konagin eski esyasimin atildigi bir depo olarak
kullamilirdr.  Kiigiik odalarin  ac¢ildigi  dolambagli  koridorun basinda benim
boyumda damacanalar ve ninemin atmaya kiyamadigi bos kolonya sigeleri
dururdu. (...) I¢ ice gecen odalar zincirinin basindakilerden bazilart kiler niyetine
kullamlirdr. Bunlarin ¢ogu patates ve sogan ¢uvallari ile doluydu. Birinde de,
herhalde ailenin bir baska ticari dehasinin batirdigi bir baska isin tirtinleri olan
bozuk daktilolar tist iiste yigilmis sekilde dururdu” (CM, 23-24).
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Anlatici, liziintiisiiniin derecesine gore bodrumun derinliklerine siginmaktadir.
Icerilerdeki odalar, tika basa esyayla doludur. Derinlere gidildikge bunlar iyice
eskimekte ama bir o kadar da zenginlesmektedir. Dayisinin kopegini yanlislikla
vurdugu ve onun hakkinda hayal kirikligina ugradigi giin de tziintiiden kendisini
bodrumun derinliklerine atar. Bodrumun en dipteki odasi olan en karanlik, en kalabalik
ve en c¢ekici yerine gider. Bu odadaki eski esyalar, ninesinin anlattigi efsunlu
hikayelerin ¢ogunda yer almaktadir (CM, 24). O giin, kendisine iyi gelecek olan aile
alblimiinii arar. Ancak bu arama sirasinda hayatinin en biiyiik kesfini yapar, odanin sol
duvarinin dibinde bir kapr fark eder. Kapi, Oniindeki dolabin ardina gizlenmistir.
“Dolabin oniinde —hi¢ unutmadim- iizerinde bir besik, eski bir sandik ve i¢lerinde ne
olduklarimi ¢ok sonra ogrenebildigim garip sekilli kutularin bulundugu, dedemden
kalma, bir bacagi onun gibi aksak eski bir masa vardi” (CM, 28). Biiyiik dolab1
itelemeye giicli yetmedigi i¢in ¢ocuk yasinda o kapinin ardindaki sirr1 ¢6zemez. Yillar

sonra o kapiyi aralayip ¢iktigi ¢6l, tiim roman boyunca karsimiza ¢ikan ana mekandir.

Sozlikkte, “kumluk, susuz ve 1ssiz genis arazi” olarak tanimlanan ¢ol
(https://sozluk.gov.tr/), romanda ger¢eve anlatinin ana mekanidir. Dolayisiyla pek ¢ok
masalst hikayenin anlatildigi, dinlendigi mekan ¢o6ldiir. Coliin  1ssizligi, masal
diinyasinin olaganiistiiliiklerle siislenmis atmosferi i¢in gayet uygun bir mekandir. Ayni
zamanda ¢0l, romanda her biri anlatici olan roman kisilerinin birbiriyle karsilastigi ve
birlikte yolculuga ¢iktiklar1 bir mekan olur. Issiz, genis bir arazide kars1 karsiya gelen
ve ayni ideali tasiyarak birbirlerine yol arkadasi olan roman kisilerinin, anlattig
olaganiistii hikayeler, ¢6l mekanina uygun hikayelerdir (Aydin, 2023:638). Anlatici,
evinin bodrumundaki kapinin ardinda ugsuz bucaksiz uzanan ¢oliin, neden orada
olduguna dair sorularin cevabi {lizerinde durmaz. Coliin onu kabul ettigi gibi o da ¢olii
oldugu gibi kabul eder. “Hayatimin akisi igerisinde boyle bir evrenin yer almasini
mutlu bir rastlanti olarak karsiladim” (CM, 34). Cole ¢iktig1 i¢in mutludur. “...adimimi
attigimda hafifce gomiildiigiim kumun sicakligi, uzaklardan anaforlar yaratarak done
done gelen kuru riizgarin tasidigi tuhaf koku hala aklimda kalmis. Ardimda kapanan
kapinin ontinde korku ve seving karisimi ciliz bir kahkaha da atmistim galiba” (CM,

35). Bu yiizden ¢6l, agik/genis mekandir.

Col, fantastik bir mekandir. Oranin anlayisi, diizeni, insanlar1 diinyamizdan

farklidir. Cole ¢ikan binlerce kap1 vardir. Bu kapidan girenlerin karsisina kayit memuru
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cikar ve onlara bir form doldurtarak ¢dldeki deneyimlerini yazmalari i¢in bir defter
verir. Cole sonradan ¢ikan bu insanlara Zuzi denir. Coliin yerlileri Zuzileri asagilar,
kii¢iik goriir. Bu durum Zuzilerin iizerinde hep bir yabanci olma duygusu yaratmistir.
Cole ¢ikan Zuzilerin, gegmisi bir yerlere kaydetme gibi bir ¢61 hastalig1 vardir. “Bir ¢ol
hastaligi olan ge¢cmisi kaydetme giidiisiiyle onca zaman bas etmeyi beceren birisi
olarak, bir ayricaliga sahip oldugumu diisiiniiyordum” (CM, 12). Zuzilerin bu hastaliga
kapilma nedeni, ¢ole ¢ikanlarin zamanla belleklerinin silinmesidir. Onlar yasadiklarinin
unutulmasindan korkar, bu ylizden hepsi anilarini deftere gecirme telasina kapilmistir.
Colde, herkesin bir ¢dl melegi vardir. C6l melegi, ¢oliin fantastik yoniinii ortaya koyar.
Onlara belleklerinin silinecegini soyleyen de ¢l melegidir. Colde ilk kez karsilasanlart
sasirtan, ¢ol yerlileri icinse normal olan durumlarla karsilasilir. Ornegin, Col
Havayollarinin reklami olan yar1 ¢iplak bir kadinin agzinda bir pervaneyle dolasmasi
(CM, 99), ¢oliin bir yaninda uzanan ugsuz bucaksiz bir sur ve surun karsisinda neden

beklediklerini bile unutan insanlarin oturmasi gibi goriintiiler.

Anlatic1 ve ihtiyar yazar, yolculuklar1 sirasinda bir kahvehaneye denk gelirler.
Gordiikleri bu kahvehane daha sonra karsilasacaklarindan farkli degildir. Ayni onlar
gibi Oniinde bos masa ve sandalyeler vardir. Kahvehanenin ismi, “Cennet
Kahvehanesi”dir. “Ya ¢ol sakinlerinin ad bulmada fazla yaratici olmamalarindan ya da
cogu is yerinin benim bilmedigim tek bir sahibi olmasindan, bu gibi mekdnlar hep ayni
adi tasirlar: Coliin en iicra koselerindeki biifelere kadar bir¢ok yerde bu adla
karsilagirsiniz” (CM, 63). Anlatic1 ve ihtiyar yorulduklari i¢in bu kahvehanede mola
verirler. Igeride sandalyelere oturmus koyliiler vardir. C6l kahvehanelerinin icindeki
insanlar dahi tipa tip birbirlerine benzerler. “Ayn: desenli plastik masa ortiilerinden,
edep yerleri ozenle saklanmis ¢iplak kadin fotograflarina, kirmizi beyazli ¢ay
tabaklarina kadar her sey aymdir buralarda” (CM, 64). Icerisindeki insanlar, can
sikintisindan hep ayni seyleri tekrarlayip dururlar. Anlatici, sonradan sikg¢a karsilasacagi
bu kahvelerden ve insanlardan yiikselen can sikintisini elle tutabilecegini diisiinmiistiir.
Icerisinin sicakligindan ve cizirtilh radyodan yiikselip bir ninni halini alan sarkidan
dolayi ihtiyar daha fazla dayanamaz ve basini masaya koyarak uykuya dalar. Bir siire
etrafin1 gozlemleyen anlatict da daha sonra bu bunaltict mekanda sikilir ve disart ¢ikar.
“Cennet Kahvehanesi” anlatic1 i¢in bunaltict bir mekan oldugu igin kapali/dar bir

mekandir.

21



Anlatic1 daha sonra bir serap gordiigiinii zannettigi ve kendisini ¢ok etkileyen,
¢oliin bir ucundan bir ucuna uzanan surlarla karsilasir. Dolayisiyla bir sonraki
mekanimiz ¢6l surlandir. “Arabamizin camindan ¢ok uzaklarda beliren titrek ¢izgi
giderek kalinlastiginda gormiistim ki bu bir surdur ve her iki yamimizda géziin
erisebilecegi son noktanin da otesine kadar uzanmaktadir” (CM, 100). Anlatici, ¢6liin
bu tarafindaki surun varligin1 o giin ilk kez 6grenmis olur. Cene ile beraber bu sonsuz
uzunluktaki duvara paralel ne kadar ilerlediler bilinmez. Sonunda surun devasa
kapilarindan birinin 6niine kurumlu beyaz cadirlarin yaninda dururlar. Bu da serabin
devami sayilacak derecede olaganiistli bir goriintiidiir. Cogu yasl insanlar, ¢adirlarinin
oniindeki sandalyelere oturmus, gozleri kapiya dikili 6ylece oturuyorlardir. Bu insanlar,
Dino Kabilesi’ne mensupturlar. Kapinin ag¢ilmasimi kendilerinin bile unuttuklar
zamandan beri beklemektedirler. Onlar artik neyi beklediklerini bile unutmuslardir.
Kapinin ardindakini bekleme giderek bir aliskanliga doniismiistir. “Amacini kaybeden
bir bekleyis kadar yakict bir lanet olmamistir” (CM, 101). Anlatic1 ve arkadaglar1 bu
mekanda Abdullah’la tanisirlar ve o da yolculuklarina katilir. Bu mekan, anlaticinin

merakini doyuran bir yer oldugu i¢in acik/genis mekandir.

Anlatic1 ve arkadaslart yolculuklarina bir siire sonra trenle devam ederler. Trenin
son duragi bir liman sehri olan Berehut’tur. Bir liman sehrine gidecekleri igin en ¢ok
anlatici sevinir. Cilinkii ¢ocuklugundan beri okudugu kitaplar sayesinde limanlarin
tehlike ve seriiven dolu yerler olduguna inanmaktadir. Tren ¢ok kalabalik degildir, baz1
kompartimanlar tamamen bostur. Bazilar1 da birkac kisi tarafindan isgal edilmistir.
Kendilerine bir kompartiman se¢ip otururlar. Anlatici, trenleri hep ilgi ¢ekici bulmustur.
Trenlerde kaybolup gitmis hikayelerin ortaya ¢ikacagina inanir. Bu tren yolculugunda
da iki kisiden hikayelerini dinleyerek merak canavarimi doyurmustur. O yiizden tren

mekani, agik/genis mekandir.

“Berehut” trenin son duragi olan bir liman sehridir. “Ben nedense daha biiyiik ve
daha goz alici bir sehir hayal etmigtim. Oysa Berehut derin karanlik dehlize agilan bir
vadi ile ¢alkantili deniz arasina sikismis, alcak damli evlerden olusan, kasaba irisi bir
verdi” (CM, 169). Cogu ¢0l sehirlerinde oldugu gibi sehrin meydaninda suyu akmayan
acayip bir ¢cesmeyle karsilasirlar. Sehre gore genis olan meydandaki en biiyiik bina, tren
garinin terk edilmis bekleme salonudur. Berehut, ¢oliin unutulmus sehirlerinden biridir.

“Iki ucu iki karanhk sonsuza acilan ugultulu, kaygan bir toprak parcasinin iizerinde
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derin bir uykuya hazirlanircasina kivrilmig yatiyordu” (CM, 169). Anlatici, sehrin tuhaf
kokusundan soyle s6z eder: “Yalnizca aksamlar: denizden esen riizgdrin tasidigi tuhaf
kokudan soz etmek isterim. ... Zencefile benzer buruk bir kokuydu ve aksamlari sehrin
her kuytusuna kadar yayiliyyordu” (CM, 171). Bu tuhaf kokulu sehrin insanlari
miskindir. Bu miskinlik anlatict ve arkadaslarini da etkiler. “Berehut 'taki giinlerimiz
tizerimize ¢ekilmis bir rehavet yorgamin yarattigi miskinlik icinde geg¢iyordu” (CM,
170). Bu yiizden bundan sonra yola devam edecekleri vapur biletlerini ge¢ alirlar. Bu
sehirde, ne kadar kaldiklarin1 hatirlamayacaklar1 kadar uzun kalirlar. Giinleri, sehrin tek
oteli olan Araf Oteli’nin lobisinde ve limanlarinda geciyor; bazi geceler yine sehrin tek
lokali olan Cennet Pavyon’a giderek bir seyler icip, laflarlar. Araf Oteli’nin dikkat
cekici tek yonil tabelasidir. Bu tabela, anlatici ve arkadaslarinin, uzun siire ‘seytan mu,
kus mu’ oldugunu tartigtiklar1 garip bir yaratigin siluetidir. Cennet Pavyon ise, salas bir
yerdir ve yeteneksiz ii¢ kisiden olusan bir grup eski sarkilar ¢calmaktadir. Anlatict ve
arkadaglar1 bu sehirde kaldiklar1 Araf Oteli’nin sahibi olan Tayyar’dan hikayesini
dinlerler. Sehirde hissettikleri rehavet ve yine meraklarim1 giderecek ilging bir hikaye

dinledikleri icin hem Berehut sehri hem de Araf Oteli, acik/genis mekandir.

Bir sonraki mekan, filikanin siiriiklendigi labirent sehir olacaktir. Bir gece dnce
kumlara yattiklarini sanan kahramanlarimiz uyandiklarinda gordiikleri manzarayla bir
rilyada olduklarini diisiiniirler. Inamilmaz genislikte mermer bir alanin ortasinda
yatiyorlardir. Bu daire bi¢imindeki alanin etrafin1 yine mermerden yiiksek binalar
cevrelemistir. Bu tuhaf mekanda kendilerinden baska kimse yoktur. Etrafi turlamaya
karar verdiklerinde genis alan1 geg¢ip ona agilan dar sokaklardan birine girdiklerinde
daha kii¢iik baska alanla karsilagirlar. Ona agilan sokaklarda ise baska baska alanlar
cikmaktadir. Adeta bir bilmece sehrine diismiis gibilerdir. Burasi, terk edilmis bir
uygarligin izlerini tasiyan labirent sehirdir. Kimi sokak baslarma dikilmis hepsi aym
kisiye ait olan heykellerden anlasildigi kadariyla bu sehir, o kisi tarafindan kurulmustur.
Baz1 heykeller intikam izleri tasiyacak sekilde kirildig i¢in sehir biiyiik ihtimalle o kisi
yiiziinden terk edilmistir. Anlatic1 ve arkadaslar1 bu labirent sehirden, Gurap adindaki
sehir kilavuzu sayesinde ¢ikarlar. Onun hikayesini dinlemelerine ragmen, sehirden

¢tkamama korkusu ve telasi, bu mekanin kapali/dar mekan olmasina neden olmustur.

Son mekan, labirent sehirden sonra yolculuklarinin son duragi olan Amerikali’nin

Kitiiphanesi’dir. Anlaticinin ihtiyar yazara katilmasiyla ve gruba diger yazarlarin
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eklenmesiyle bir yolculuga doniisen Amerikali’'nin Kiitiiphanesi’ne varis yolculugu,

otuz ikinci bdliimde son bulmustur. Grup artik kiitiiphaneye ulagmistir.

“Binay1 ¢evreleyen genis merdivenler biiyiik kapisina dogru yiikseliyor,
basamaklarin bittigi yerde inanilmaz yiikseklikte, binayi ¢epegevre dolagan mermer
stitunlar bashyordu. Sayisiz tanrilarimi memnun etmek zorunda kalan insanlarin
bin bir emekle, omiirlerini vererek insa ettikleri ve karsiliginda bir parga
merhametten baska bir sey dilemedikleri o gz alici tapinaklardan biri gibi, sessiz
ve vakur bir hali vardi” (CM, 285).

Amerikali’nin Kiitiiphanesi’nde ¢ok fazla koridor ve o kadar fazla da kitap vardir.
Bu kiitiiphanede hemen her konuda kitap bulunmaktadir. Kiitiiphaneyle ilgili tasvirler
(kiitiiphanenin muazzam biiylikliikte olmasi, hemen her konuda kitap olmasi, tavanlara
kadar uzanan raflar, sayisi ¢ok fazla olan koridorlar vs.) ve yazarlarin yazmis olduklari
kitaplarin orijinalini kiitiiphaneye getirmesi bize bir Iskenderiye Kiitiiphanesi goriiniimii

vermektedir (Demir, 2015: 55).

“Iskenderive  Kiitiiphanesi, tahminen m.6. 3. yiizyilda Ptolemaios
Hanedanhg: tarafindan kurulmugstur. Kiitiiphanenin kurulmasinda Plareonlu
Demetrios onemli ¢abalar harcamistir. Kral ve Demetrios’'un c¢abalariyla
kiitiiphaneye yiiz binlerce kitap toplanmustir. Kitap saglamak i¢in satin almanin
yani swra miisadere yolunun da benimsendigi goriiliir. Cesitli kaynaklarda,
kiitiiphaneye kisa siire icinde 700.000 kitap toplandigi yazilmaktadir. Iskenderiye
limamina gelen gemiler bekletilmekte, alinan kitaplar kopya atélyelerinde
kopyalandiktan sonra geri verilmektedir. Hatta kitap sahiplerine asillarimin degil
kopyalarmin verildigi de yazilanlar arasindadwr” (Yildiz, 1985: 71-104).

Bu son mekan haricinde bir i¢ hikdye olan meczubun hikayesindeki han da 6nemli
bir mekandir. Bir Dogu sehrinde biitiin esyasini ¢aldiran adam, terk edilmis bir hana
siginir. Han, muazzam giizellikte bir yapidir. Aym 1s18immin da yansimasiyla adeta
parlamaktadir. Yiiksek kapisindan igeri girildiginde ii¢ tarafimi iki katli revaklarin
kapladig1 oldukga genis bir avluyla karsilasilir. Avlunun ortasinda bir havuz vardir ve o
havuzu bir kosede akan ¢esme doldurmaktadir. Suyun siriltisi, gecenin sessizligini
bozan tek sestir. Bu ses, meczubun i¢ini hem bir tedirginlikle hem de anlatilmaz bir
huzurla kaplar. Hanin bu ¢arpict giizelligi meczubu ¢ok etkiler (CM, 125). Burada daha
sonrasinda ilahi aska ulasmasina neden olan umutsuz bir agka kapilir. Meczubun i¢inin
huzurla dolmasina ve onun ilahi agka ulasmasina neden olan bu yer, agik/genis

mekandir.

Bir masalst mekan olan ¢ol, roman boyunca anlatilan fantastik hikayelerin ana

mekanidir. Bu ¢6lde bulunan, meyhaneler, kahvehaneler, oteller, hanlar, sirk ¢adirlar ve
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sehirler de onun kadar masalst yapidadir. Mekanlar genel olarak anlaticinin zevk

duyarak dinledigi hikayelerin mekani oldugu igin agik/genis mekandir.
2.1.1.6. Anlatim Teknikleri

Anlatim teknikleri, romancinin duygu, diisiince, kiiltiir vb. diinyasini, kisacasi
anlatmak istedigi her seyi okuyucuya yansittigi en onemli araglardan biridir. Yazar,
eserinin konu, tema ve amacina uygun olan anlatim tekniklerini kullanarak okuyucuya
ulastirmak ister. Klasik romanlar yap1 ve tema bakimindan karmasik degildir. Soyle ki
olay orgiisii, kisi, mekan, zaman, anlatic1 ve bunlarin kapsadig1 alan bellidir. I¢ ige
geememistir ve bunlarin anlam diinyasina ulasmak basittir. Ancak modern ve
postmodern romanlarda, romanin ulastifi gelisim diizeyinden dolayr yeni anlatim
teknikleri ortaya ¢ikmistir. Ornegin: metinlerarasiigin teknikleri olan parodi, pastis,
gonderge vs. Bu yiizden de ¢esitlilik artmistir (Karabulut, 2012: 1376).

“20. Yiizyil romamni/oykiisiinii klasik/genel romandan/éykiiden aywran en
onemli ozelliklerden biri, anlatim olanaklarimin cesitlenmesidir. Bunda oznel
zaman anlayisinin ve ‘bilingalti 'min kegfedilmesinin rolii biiyiiktiir” (Ar1, 2008: 88).

Tayfun Pirselimoglu’nun romanlarinda postmodern 6geler baskin oldugu i¢in yap1
kisminin anlatim teknikleri bolimiinde postmodern anlatim teknikleri ele alinacaktir.
Postmodern yazarlara gore roman, birgok farkli metnin kopyalanip yapistirilarak bir
araya geldigi, birbirine eklendigi “coksesli” bir metindir. Postmodernist romancilarin bu

3

diisiinceleri onlari, romanda “metinlerarasilik” ve “lstkurmaca” olarak iki iist baslik
altinda toplanabilen teknikleri kullanmaya yoneltir. Bu tekniklerden “Uistkurmaca”
anlatinin kurmacaligini vurgularken, “metinlerarasilik” ise her anlatinin birer génderge

ve alitilama oldugunu vurgular (Demir, 2015: 8).

“Metinlerarast baska metinlere ait unsurlart taklit etmek ya da onlar
oldugu gibi yeni bir metne sokmak islemi degil bir ‘ver (va da baglam) degistirme’
transpositioniglemidir. ... Metni hep bir metinlerarasi goriingiide tammlayan
Kristeva’ya gére metnin metinlerarast olmasimin nedeni, onun alimtilinan ya da
taklit edilen baska unsurlari kapsamasi degil, onu iireten yazinin onceki metinleri
bozup bir yeniden dagilim igleminden ge¢irmesindendir” (Aktulum, 2000: 43-44).

Yazar, metinleraras: iliski kurarken kendinden onceki gelenekte yazilmig
metinlere gonderge yapabildigi gibi kendisinin dnceden yazdigi metinlere de gonderge
yapabilir. Metinlerarasiligin parodi, pastis, alayct (giiliing) doniistliriim, kolaj ve

anistirma gibi yontemleri vardir. Once bu tekniklerden bahsetmekte fayda var.
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Parodi metinlerarasilifin en ¢ok kullanilan yontemlerinden biridir. Kubilay

Aktulum, ‘parodi’yi sdyle tanimlar:

“Kokensel anlamiyla “parodia”, “bir sarkiyt baska bir tonda soylemek, yani
bir melodiyi baska bir ses perdesine gecirmek” demektir. Yazin alanina
uygulandiginda, yansilama(parody) bir metni baska bir amacla kullanmak, ona
yeni bir anlam yiiklemektir. Bir yapiti degistirip yeni bir yapit olustururken aranan
sey daha ¢ok destan tiiriiyle (ayni bigimde soylu ya da yalin bir bicimde, ciddi
olarak kabul edilen bir tiir ile) alay etmektir” (Aktulum, 2000: 117).

Parodide amag, genellikle eglendirmek ya da gonderge yapilan metinle alay
etmektir. Kimi zaman da parodi elestirmekten uzaktir. Parodi yazari, bu yontemi
kullanirken hem kendisi eglenir hem de okuru eglendirir. Yazar, parodisini yaptig1 bir
metni yeniden yazar, doniisiime ugratir ve alaya alir. Bazen de parodi yazarinin amaci

sadece Onceki bir metni hatirlatmaktir (Demir, 2015: 11).

Pastis, bir yazarin ya da bir eserin dil ve anlatim 6zelliklerini taklit ederek ortaya
cikar. Pastiste parodide oldugu gibi yeni bir metin ortaya ¢ikmaz; yalnizca metin tislup
yoniinden taklit edilir. Ancak pastis sadece iislup yoniinden smirlandirilmaz. Kimi
zaman Oykiinmede igerik de taklit edilebilir. Ornegin destan tiiriinii pastisi kullanarak
taklit eden bir yazar, destanin savas ve olaganiistii olaylar gibi igeriklerini de taklit
edebilir (Aktulum, 2000: 133-134).

Alayci (giiliing) doniistiirimii Kubilay Aktulum soyle agiklar:

“Bir yapitin konusunu ve/va igerigini degistirerek daha c¢ok, ciddi bir
vapittan giiliing, eglendirici bir yapit tiiretmek, bir dlgiide, bir baska yazarin
yapitina ait timceleri ya da dizeleri eglendirmek amaciyla doniistiirmek olan
yansitma’'dan ayri olarak, ondan tiireyen alayct (giiliing) doniistiiriim, yine soylu
bir metnin —ornegin, destan- eylemini ya da konusunu oldugu gibi siirdiirerek, yani
yapitin temel igerigini ve anlatisal devinimini degistirmeden, onu bildik, siradan,
yeni bir bigemde yeniden yazmak olarak tanimlanir” (Aktulum, 2000: 126).

Bu yontemde yazar, kisilerin adlarin1 ve konuyu oldugu gibi alir. Ciddi ve st

diizey bir metni, giiliing hatta basit bir sekilde yeniden isler.

Metinlerarasiligin bir bagka yontemi olan kolaj, eserin igerigine farkli metinlerden
alinan pargalarin eklenmesidir (Karatas, 2011: 348). Hakan Sazyek’e gore bu teknigin

romanda uygulanis1 sdyle olmustur:

“Romanda kolaj, yaygin olarak malzeme bakimindan [harfler, sozciikler,
grameri tiirdes, bu malzemelerin yarattigi formlar [sozliik, ansiklopedi, makale,
calisma notlary/ miisvedde, dipnot], bu formlarin ait oldugu kurmaca ve kurmaca
olmayan edebi tiirler [tiyatro, siir, destan ve mektup, giince], buna bagh olarak
yararlanilan séylem tarzlart [estetik, iletisim, bilim] ve nihayetinde yonelinen
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izleyici kitle [Ogrenci, gazete/ makale okuyucusu, haber alicisi] gibi temel dl¢iitler
bakimindansa tiirdes olmayan, ¢ok farkli alanlara/hedeflere hitap eden, bu
baglamlar icerisinde islevsellik kazanmis “metin "lerin bir ana metin fonu iizerine
serpistirilerek yapistiriimasi tarzinda uygulanmistir” (Sazyek, 2006: 94).

Gonderge, yazarin bir eserin baghigin1 veya bir yazarin ismini anmakla
gerceklestirdigi bir yontemdir.
“Genis anlamiyla bir metinde bir ¢agin, bir tiiriin (vazinsal olsun ya da
olmasin), bir gelenegin vb yan-metinsel gostergelerden biriyle oldugu kadar
yalmzca yapit bagliklarinin, yazar adlarinin ya da bir roman, trajedi, siir kisisinin,

tarihi bir kahramanin, kutsal kitaplardan birinin adinin agik¢a animasi alintisiz
gondergeleri isin icine sokar” (Aktulum, 2000: 102).

Metinlerarasiliginin bir baska yontemi olan amistirmada, dogrudan dogruya bir
anma olmadan belirtme anlami tagiyan bir anma vardir. Gonderge olan metni belirtecek
bir dis bildiri olmadigindan anistirmayi bulmak zordur. Okurun kiiltiirel birikimi ve
cabasina bagli olarak bulunabilir. Anistirma alintidan farkli olarak bir diisiinceyi
alintilar. Eserde yalnizca edebi tiirlere degil dine, siyasete, resme, sinemaya ya da bir
miizik parcasina da anistirma yapilabilir. Bir baslik bile anigtirmanin konusu olabilir

(Aktulum, 2000: 109-114).

Ustkurmaca, metnin nasil kurgulandigimi ve kurmacaligini metin iginde gosterme
isidir. Yansitmaci ve yeni romanin metin kurgusalligmmi gizli tutmasina ragmen
postmodern romanda yazar, bilerek metnin bir kurmaca oldugunu ¢esitli sekillerle
vurgular. “Ustkurmaca metinlerde roman kigisinin yasam oykiisii cogu kez, onun, yazma
edimi sirasinda ortaya ¢ikan giicliiklerle bogusmasindan kaynaklanr” (Ecevit, 2001:
100). Ustkurmaca metinlerde 6ne ¢ikan 6zelliklerden biri de romanin i¢inde kurgu,
yazma, edebiyat sorunlarini tartisgan kahramanlarinin bulunmasidir. Yazar sectigi bu
yolla hem kendi roman teorisini bi¢imlendirir hem de kurgusal metni gergeklige yakin
tutar. Yazar kimi zaman da ‘“ey okuyucu” diyerek kitabin okuruna da seslenir.

Okuyucuya elinde tuttugu romanin kurmaca oldugunu hatirlatir (Demir, 2015: 15-16).

Col Masallar:, postmodern tekniklerin yogun olarak kullanildigi bir romandir.
Metinlerarasilik teknigi olan parodi karsimiza ilk olarak “Bir Meczubun Hikayesi” nde,
meczubun handayken karsisina ¢ikan tuhaf goriiniislii adam {izerinden ¢ikar. Adamin
ilging bir goriiniimii vardir. “Bir ¢izgi roman kahramani olacak kadar komik goriiniislii
biri(dir). Toparlak yiizlii, alminin iizerindeki sart kakiilii garip bir sekilde yukar

yonelmis, o sicaga karsin agik gri bir pardosii giyen tuhaf biri. Yanminda bembeyaz
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kiiciik bir de kopek vardi(r)”(CM, 127-128). Bu tuhaf goriiniislii adam, Belgikali ¢izer
Hergé’nin olusturdugu bir ¢izgi roman serisi olan Tenten’in Maceralari’nin bagkarakteri
Tenten’in parodisidir. Tenten, seyyah bir gazetecidir ve siirekli kopegi Milu’yla gezer.
Burada asil ayrigiklik yaratan unsur, bir tasavvufi hikdyeyi andiran isme sahip olan
meczubun hikayesinde boyle komik goriiniislii, baglamla ilgisi olmayan bir ¢izgi roman

kahramanina yer verilmesidir (Demir, 2015: 42).

Hikayenin anlaticisi, kiiglikliiglinde yasadigi konagin bodrumunda, bir sandigin
arkasinda bir kap1 kesfeder. Kapidan ge¢ip gizemli, masalsi, uzak bir diinyaya girmek
bize Ingiliz yazar Lewis Carroll’in {inlii eseri Alice Harikalar Diyarinda’yr animsatir.
Carroll’in  hikdyesinde Alice, nehrin kenarinda ablasiyla birlikte oturarak
sikilmaktayken Oniinden gecen yelekli ve konusan bir tavsan onu heyecanlandirir ve
gercek olduguna inanamadigi bu tavsanin pesinden gider. Ancak bu sirada tavsan,
tavsan deliginden girer. Alice de bu delikten gegerek baya uzun olan bir gegitte yolculuk
yapar. Burada ¢ok kiiclik kapilar vardir ne yazik ki Alice, bu kapilara sigacak derecede
kiigiik degildir. Cevresinde gordiigii yiyecek ve igecekler onun ya ¢ok biiylimesine ya da
cok kiicliltmesine neden olmaktadir. Birka¢ defa giristigi basarisiz denemeden sonra
kapilardan sonunda kapilardan birinden girerek hayvanlarin konustugu, herkesin
birbirinden deli oldugu bir evrene ¢ikar (Carroll, 2013: 4-35). Yazar da aym Alice gibi
cok merak ettigi bir kapidan gegcmeden Once epey ugras verir ¢linkii kiiciik bedeninin
sandig1 itmeye giicii yetmez. Ancak biiylidiikten sonra kapiyr agabilir. O da tipki
Alice’in Wonderland’indeki gibi mantik kurallart pek iglemedigi bir diinyaya yani ¢ole
c¢ikar. Bu ytizden ¢ol, Alice’in tavsan deliginden gecerek ciktigi Harikalar Diyari’nin bir
parodisidir.

“Ihtiyar Yazarm Hikayesi” isimli {igiinci béliimde anlatici, ¢dlde ihtiyar bir
yazarla karsilagir. Ihtiyar, bu zamana kadar yazdigi hikayelerin bir kismin1 anmakta ve
cok hikdye yazmakla ¢viinmektedir. Ihtiyarm yazdig: hikayelerden biri de intihar eden
Bekir Bey’le ilgilidir.

“Bir baska kitabim da, 6liim amnmn nasil bir sey oldugunu anlamak igin
intihar ettigi ve bu izlenimlerinin kaniyla kaydettigi soylenen Bekir Beyin dsik
oldugu Neriman Hamm iizerinedir(materyalist Bekir Beyin oliim nedeni, bilime
yaptigini  sandigr  katki  degil, umutsuz askiydi ve ashinda o6liim aminda;

diistinceleriyle pek uyum géstermeyen bu romantik tavrina ters diisecek sekilde -
ama diigtinceleriyle uyumlu- kirmizi miirekkep kullanmisti)” (CM, 41).
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Kitaptan alintilan bu parca, 1887 yilindaki intihar sekliyle o donem adindan ¢ok
bahsedilen ilk Tiirk pozitivisti Besir Fuad’in intiharinin parodisidir. Besir Fuad, ilk 6nce
viicudunun c¢esitli dokularina kokain enjekte etmis daha sonra da bir ustura ile
damarlarmi kesmistir. Oliim anindaki hislerini bir yere yazmak istemis ancak yazilar
dagmik ve kana batmis bir bicimde bulunmustur (Okay, 2008: 71). intiharinda ilgi
cekici olan yon, intihar eyleminin bilime hizmet edecegine inanmasidir. Bu idealle hem
O0lim anin1 bir kagida not eden hem de intiharindan 6nce yazmis oldugu mektupta
cesedinin Mekteb-i Tibbiye’ye armagan edilmesini isteyen Besir Fuad’in bu istegi

yerine getirilmemistir (Okay, 2008: 82).

Parodist “ele aldigi konuyu giiliing bicimde bize yeniden sunarak ashinda ona
yukaridan bakar.” (Antakyalioglu, 2013: 82). Demir’e gore (2015: 44-45), yazar
burada, Besir Fuad’in intiharini, diisinceleriyle uyumlu olmayan, romantik bir hareket
olarak goérmiis ve pozitivist yazarin intiharin1 da parodi konusu yaparak onunla alay

etmistir.

Bir yaz1 makinesi gibi sayisiz hikdye yazan ihtiyar yazarin bir hikayesi de Katolik
bir diisiintirle ilgilidir:

“Sonra, Katolik filozof Stanislav Zdziechowski ve usagi koylii Kulczyzki
(aslinda Zdziechowski’nin karmasik diigiincelerinin biiyiik boliimiiniin sahibi,
inamlmaz dlgiide zeki biri olan Kulczyzki idi ve fikirlerinden efendisinin
yararlanmasina ses ¢ikarmaz goriiniirdii. Zdziechowski, herhalde okuma yazmast
bile olmayan usaginin bu derin goriislerinden yararlanmis olmasinin baskalarinin
bilmesinin dogru olmayacagi diisiincesinden, Dagimik Akhn Disiplin  Altina
Alimmast Igin Alti Oneri adli eserinin girisinde bu ¢alisma i¢in kendisine esinler

veren Kulczyzki’ye tesekkiir etmis, ancak onun usagi oldugunu atlamisti” (CM,
41).

Ihtiyarin olusturdugu bu hikayede kitaplarini kendi yaziyormus gibi goriinen
ancak distincelerinin biiyilk kisminin sahibi, usagi olan Katolik bir filozoftan
bahsedilmektedir. Katolik nitelendirilmesi ve Daginik Akiin Disiplin Altina Alinmasi
I¢in Altr Oneri adlh kurgusal eser bizi 17. yiizyil filozoflarina ve onlarin eserlerinin
bagliklarina gotiiriir. Bilginin en 6nemli kaynagi olarak matematigi goren 17. yiizyil
akilcilarindan Descartes ve Leibniz, sadece birer filozof degil ayni zamanda birer
matematikgilerdir (Cevizci, 2013: 1196- 1197). 17. yilizyilin akiler filozoflarinda
Tanr’nin varligina dair inang, heniiz yitirilmemistir. Onlar akil yoluyla Tanrinin
varligimi kanitlamaya calisirlar. 18. yiizyill Aydinlanma Cagi’na gelindiginde ise dini

temel alan yapmin ayri diizenlenmesi ve aklin merkeze alindigi yapmin kurulmasi
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giindemdedir. Kisacas1 17. ylizyil, akil merkezli diinya fikrine bir gegis ¢agidir. Yazar
yine, aslinda eserlerini kendisi telif etmeyen bir filozof parodisi yaparak bahsettigi
konuyu giiliin¢lestirmistir. Hem Besir Fuad hem de rasyonalistlerin parodisinde yazar,

pozitivizme ve akilciliga karsi alayct durusunu hissettirmistir (Demir, 2015: 46).

Eserin yirmi besinci boliimiinde anlatici, anilarina dalarak dayisinin platonik
askin1 anlatir. Dayi, dergide fotografin1 gérdiigii ‘Semender’ takma isimli bir saire agik
olmustur. “Bir fotografa vurulmasimin ardinda kontrol edemedigi diis giiciiniin yani sira
sevgiye ag¢ bir goniille yasamasinin da belli bir payr olmali. Yoksa bir fotografa asik
olmak ancak masallarda basa gelebilecek bir ¢ilginliktir” (CM, 222). Yiiz yiize
gelmeden birine resmini gorerek asik olma, bize halk hikayelerinde yer alan asik olma
bicimlerinden birini hatirlatir. “Kahramanlar genellikle dort sekilde birbirlerine dsik
olurlar: [Bunlardan biri de] resme bakarak dsik olma/dir]. Erkek kahraman, herhangi
bir yerde gordiigii bir giizelin resmine bakarak dsik olabilir” (Alptekin, 2009: 33-39).
Halk edebiyatindaki bu asik olma seklinin parodisi yapilmistir. Anlaticinin dayisinin,
resimden asik oldugu ve bir dergide sair olan kadinin aslinda erkek c¢ikmasi, dayiy1
biiylik hayal kirikligina ugratir. Burada gelenege ait bir motifin parodisi yapilmis ve

alaya alinmustir.

Yazar sadece i¢inde dogup biyiidiigi gelenege degil, baska kiiltiirlerin
geleneklerine de gondergelerde bulunur. “Gurab’in Hikayesi” adli otuz birinci boliimde,

Yunan mitolojisine ait bir cagrisimla karsilasiriz:

“Ben bundan yillar 6nce buradan uzak bir sehirde diinyaya gelmisim. Ancak
diinyaya gelisim biraz alisilmadik bir sekilde olmus. O dogum amni simdi
disaridan yasayp beni annemin rahminden ¢ekip ¢ikartan doktorun saskinligim
gormek icin neler vermezdim. Ciinkii diinyaya ters gelmeye ¢abalamis ve disart
once ayaklarimi vermeye ¢alismisim. Aslinda bu kadarinda bir gariplik yoktur. Bu
cabayla kendisini disart atmaya ¢alisan pek ¢ok bebek olmustur. Benim farkiiligim
ise digart vermeye ¢alistigim ayaklarimin biraz degisik olusuymus. Ciinkii disar
ctkan ayaklarim birer kegi ayagirymis! Evet, basbayag: ke¢i ayag. ... Bir zaman
sonra miizik konusunda epey bir yetenegim oldugu ortaya ¢ikti. Evimize bir piyano
alimdr  ve hocalar tutuldu. Giin gegtikge bu  konuda biiyiik asama
gosteriyordum”(CM, 266-269).

Keci ayaklariyla dogan kisi, bir doga tanris1 olan Pan’in parodisidir. Tanr1 Pan,
dogdugunda annesiyle babasin1 goriinlisiiyle korkutmustur. Yari insan yari kegi
goriiniistinde olan bu tanr1 degnegi ve ‘syrinks’ denilen kavaliyla dag bayir dolasirmis.

Onun kavalindan c¢ikardigr tlirkek sesler herkesi korkutur ve panik olmasma yola
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acarmus. Iste ‘panik’ kelimesinin kékeni de tanr1 Pan’dan gelmektedir (Bayladi, 2005:
390-391). Keci ayakli Monteveldo’'nun miizige olan kabiliyetiyle Pan’in kaval
calmasina gonderge yapilmistir. Mitolojik kahramanlarin parodisi postmodern

romanlarda sik¢a karsimiza ¢ikan bir unsurdur (Demir, 2015: 49).

Tayfun Pirselimoglu’nun siklikla kullandig1 metinlerarasilik tekniklerinden biri de
gondergedir. Yazarin eserleri, sinemada edebiyata, tarihten siyasete bir¢ok gondergeyle
doludur. Eserin otuz ikinci boliimiinde anlatict ve arkadaslari artik Amerikali’nin
Kiitiiphanesi’ne ulagmiglardir. Hepsinin elinde kiitiiphaneye birakacaklar1 birer defter
bulunmaktadir. Bu defterleri uygun rafa yerlestirme gorevini anlaticiya verirler.

Anlatici, uygun raf bulmak i¢in dar koridorlarda dolasir ve yolunu kaybeder:

“Caresizlik icinde iyice umudumu yitirdigim bir anda karsima birisi ¢ikt1.
Uzunca boylu, sakalli, hafifce egik duran garip biriydi. Raflarda bir sey ararmuis
gibi bir hali vardi. Belki kiitiiphane gorevlilerinden biridir diye diisiindiim. Adam
bana kiitiiphaneye eserini getiren biri oldugunu séyleyince bu diisiincemden
utandim. Ancak yazara benzer bir hali de yoktu dogrusu. Ne ki, benden akilli ya da
deneyimli oldugu siiphe gotiirmezdi. Iceri girerken tarih kadar eski bir yontemi
uygulamayr unutmamisti. Bana koridorlarda biraktigi izlerini takip etmemi soyledi.
Fasulye taneleri bana yolumu gésterecekti” (CM, 290).

Kiitiiphanedeki adamin, yolunu kaybetmemek i¢in gectigi yollara fasulye tanesi
birakmasi, Grimm Kardesler’in Hansel ve Gretel masalina bir ¢agrisimdir. Masal, bir
giin uyurken babasi ve {ivey annesinin, iilkede kitlik oldugu icin kendilerini artik
besleyemeyecegini ve ormana birakacagini duyan iki kardes Hansel ve Gretel’in
hikayesini anlatir. Agabey Hansel, anne ve babasmnin bu kotii planin1 duyunca sabah
kalkip parlak cakil taslar1 toplamaya baslar. Babalar1 ve {ivey anneleriyle gectikleri her
yolda Hansel, arkasina doniip yere bir ¢akil tanesi birakir. Ormanin 1ssiz yerlerine
gelince cali ¢irp1 toplayip ates yakarlar. Babayla anne her ne kadar onlarin bu atesin
oniinde oturmasini, odun kesip geleceklerini sdyleseler de geri donmezler. Karanlik
bastirmigtir. Karanlikta ¢akil taglarii géremeyecekleri i¢in iki kardes sabahi bekler ve
sabah olunca cakil taglar1 sayesinde evlerini bulurlar (Grimm Kardesler, 2012: 104-

108).

“Ihtiyar bir de, edebiyattan —ama onun ¢ok kiigiik bir béliimiinden- séz
ederken benzer bir heyecana kapilryordu. Tam bir Raskolnikov hayranmydi. Sanirim
su¢ ve sugluluk iizerine epeyce kafa yormus biri olarak onda kendisine yakin bir
seyler buluyordu. Cinayetlerin belli bir kalitede iglenmesi tarafiarrydi. Bu konuda
Raskolnikov’u bile hatali buluyordu. Kafasinda nedense kusursuz cinayetlerin
ancak Rusya’da islenebilecegi fikri yer edinmisti. Raskolnikov’un gercekte yasamig
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oldugundan emindi. Ona kitabinda yer veren adamin —Ki edebiyat onunla sona
ermisti- Raskolnikov’a biraz haksizlik ettigini soyliiyordu” (CM, 61).

Raskolnikov, Fyodor Dostoyevski’nin iinlii eseri Su¢ ve Ceza’nin
baskahramaninin adidir. Burada roman kahramaninin adi agik¢a anildigr i¢in gonderge

vardir.

Col Masallarr’nin on dokuzuncu boliimiinde “Berehut” adli bir yerden anlatici ve
arkadaslarinin yolculuk ettigi trenin son duragi olarak sz edilmektedir. “Ben nedense
daha biiyiik ve daha goz alici bir sehir hayal etmistim. Oysa Berehut derin karanlik
dehlize acilan bir vadi ile ¢calkantili deniz arasina sikismis, alcak damli evierden olusan,
kasaba irisi bir yerdi ” (CM, 180.) Anlatic1 ve arkadaslart Berehut’un tek oteli olan Araf
Oteli’nde kalir. Otelin tabelast da anlatic1 ve arkadaslarinin, uzun siire ‘seytan mi, kus
mu’ oldugunu tartistiklar1 garip bir varligin siluetidir. Baz1 geceler sehrin tek lokali olan
Cennet Pavyon’una gidip eglenmektedirler. Berehut’un sakinleri garip bir uyusuklukla
hareket etmektedir. Bu béliimde Islam dinine ait birgok gonderge bulunmaktadir.

Demir’e gore (2015: 58) Berehut, Islam tarihinden bir mekana ait bir géndergedir:
“Bi’riberehiit adli tinlti magaranin bulundugu vadi. Belehiit ve Biirhiit da

denilen vadi, Terim kasabasiin dogusundan baslayip Kabru Hiid yerlesim
merkezini de igine alarak giineye dogru uzanmir ve Hadramut vadisiyle birlegir. ...
Kabru Hiud’a yakin bir yerde bulunan Bi'riberehiit (Berehiit kuyusu) adl
magaranin girisi, vadi tabamindan 10 m. yiikseklikte, boyu 10 m., eni en genis
yerinde 8 m. kadar olan bir yarik seklindedir. Bolge sakinleri arasinda yaygin olan

ve eski Arap tarihgilerinin kitaplarinda da yer alan, bu magaranin kdfir ruhlarinin

hapsedildikieri ve eziyet gordiikleri kuyu oldugu inanci, iceride hissedilen fena
kokulu hafif bir dumandan kaynaklanmaktadir’(DIA, 1992: 486).

Coldeki yolculuklarinin ortalarinda Marlowe’un Cene adli  kamyonetinin
bozulmasindan dolayr grup yola yiiriiyerek devam edecektir. Colde yiirtirlerken yolda
karsilarina bir adam c¢ikar. Adam kiigiik bir ucagi tamir etmektedir. Ona yollarmi

sorarlar. Adam soyle cevap verir:

“-Tam olarak bilemiyorum ama su yén olmal, dedi. Sonrasinda da ekledi.
-Hi¢ buralarda kiiciik sarigin bir ¢cocuk gordiiniiz mii? Gérmemistik.

-Yazik, dedi. Gérseydiniz ne iyi olurdu. Célde ondan daha iyi bir arkadas
bulamazsiniz” (CM, 138).

Burada adi gecen pilot, Fransiz yazar Antoine de Saint-Exupéry’nin 1943’te
yayimlanan iinlii Kiiciik Prens romaninda ¢dle zorunlu inis yapmak zorunda kalan,
diinyadan gelen pilotu hatirlatir bize. O halde bahsedilen ¢ocuk da Kiigiik Prens’in ta

kendisidir. Hikayede pilot, bozulan ugagini tamir etmeye c¢alisirken ¢dlde sarisin bir
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cocukla karsilasir. Daha sonra ‘Kiigiik Prens’ olarak adlandiracagi bu ¢ocukla bilgelik
dolu sohbetlere girigir. Bir cocuktan beklenmeyecek kadar olgun ve duygulu bir
karakter olan bir cocugun hikayesi olan Kiiciik Prens adli anlati, diinyada hala c¢ok
okunanlar listesinin baglarinda yer almaktadir. Yazar bu c¢ok bilinen hikayeyi

anigtirmistir.

Tayfun Pirselimoglu’nun romanlarinda, kolaj orneklerine c¢ok sik rastlanmaz.
“Coliin yerlileri de kapilar ve ¢él iistiine konusmaktan pek hoslanmazilardi. Bu konuda
stkintt duyan biz Zuzileri asagilar bir tavirlart vardi” (CM, 34-35). Alintida Zuzileri
tanimlamak i¢in “Zuziler”den sonra bir dipnot diisiilmiis ve Zuzi kelimesinin kurgusal
bir tanimlamasi yapilmistir: “Zuzi, benim gibi ¢ole sonradan ¢ikanlari yerlilerden
aywrmak i¢in kullanilan bir kelimedir. Ne anlama geldigini ben de bilmiyorum, sanirim

sayisini bilemedigim eski ¢6l dillerinden birine ait olmali” (CM, 37).

Col Masallarr’nin yirmi dordiincii boliimiindeki siyahli bir kadinin hikayesinde,

kadin geng bir kizken ciiceligin aile laneti oldugunu babasinin giinliiginden 6grenir:

“[...] kizima, 0z kizima derdinin ¢aresini soyleyemedim. Dilim tutuldu sanki.
Ona, kammin derdinin ¢aresi oldugunu anlatamadim. Her giin igtigi bir damla
kamimin  onu bir dertten kurtarip bir baska belaya saracagim nasil
soyleyebilirdim? Nasil inandirirdim onu? Tanrim, bu ne sonu gelmez bir lanet”
(CM, 214).

Romanin i¢inde bir giinliige ait sayfalarin kullanimi kolaj 6rneklerinden biridir.

(6l Masallar: romani kurguya dahil olan bir 6n sozle baslar. Bu 6n s6z gergek
anlamda bir 6n s6z degildir; yazara degil anlaticinin kendisine aittir. Zaten kitabin ilk
climlesi bile eserin bir iistkurmaca metni oldugunu goézler oniine serer. “Bu defter uzun
stirmiis bir aldatmacanin artik sona erdigini isaret ediyor” (CM, 7). Cél Masallari’nin
anlaticis1 “defterlerden, hele onlarin én sozlerinden nefret eden biri[dir] " (CM, 7).
Ancak ilerleyen sayfalarda anlatici, neden bir hikaye yazmasi gerektigini agiklar bize.
Anlatict kiiciikliiglinde evlerinin bodrumunda tesadiifen buldugu bir kapiyr acar ve
ucsuz bucaksiz bir ¢ole ¢ikar. Colde ‘col memurlart’ olarak anilan gorevliler ¢ole ¢ikan
kisilere yani Zuzilere ¢6lde yasadiklarim1 kaydetmeleri i¢in bir defter verir. “Yere
¢oktiim ve uzaklasip bir nokta halini alan kayit memurunun elime tutusturmugs oldugu
bu deftere baktim; bu sari sayfalari beni omriimce huzursuzluga bogan deftere. Ben
bunun yeni gelenler igin bir rehber oldugunu sanmistim, oysa bostu” (CM, 36). Anlatici

basta ¢ok direnir bu defteri bos birakmak i¢in. Ancak basina gelen birtakim kotii olaylar
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onu yazmak zorunda birakir. Bu olaylardan ilki, kusu Tuti’nin 6limiidiir. Bu 6liim, ona
Oliim ve higlik diistincesini animsatir. Giderken ardinda kendinden bir iz birakmak ister.
Ikinci sebep ise ¢ol meleginin anlaticiya, ‘belleginin yavas yavas bir bocek tarafindan
kemirilecegini’ haber vermesidir. Ozetle, anlaticinin elinde tuttufu ve kurguya gore
bizim de okumakta oldugumuz defteri doldurmasmin sebebi ardinda bir seyler

birakmadan yitip gitme ve bellegini kaybetme korkusudur.

Yazara gore yazmaya onu iten nedenler bunlardir. Yazarin yazma hareketiyle
ilgili bu nedenleri tstkurmacanin kapsamina girer. Aynm1 zamanda “metnin yazilis
stirecini metnin konusu haline getirme” (Sazyek, 2002: 511) de tistkurmacanin en ¢ok
bagvurulan tekniklerinden biridir. Anlatici, 6nce metnini neden yazdigini okuyucuya
ayrintili bir sekilde anlatmistir. Hatta zaman zaman okuyucuyla dogrudan iletisime
gecerek metnin iistkurmaca diinyasin1 daha da giiclendirir: “Bu satirlarin okuyucusunun
da kolayca anlayacag: gibi [...] " (CM, 17) “Evet okuyucu ¢6l tuhaf bir yerdir” (CM,
19).

(¢o6l Masallari’nda tistkurmacanin bir baska seklini ise anlaticinin etkin figiir
haline getirilmesinde goriiriiz. Co/ Masallar: ‘gergeve hikdye’ yontemiyle yazildigi igin
birden ¢ok anlaticisi vardir. Bunun i¢in romanda, postmodern romanlarin ortak
niteliklerinden biri olan ¢ogulcu bakis acisini1 gorebiliriz. Anlatida olan biteni defterine
yazan anlatici konumundaki kisi romanin merkez figiiridiir. Anlatici, okumus
oldugumuz romanin anlaticisidir ama belli ki bu anlatilanlart bir kitap haline getiren

bagka birisi vardir.

Cergeve hikaye teknigiyle yazilan romanda i¢ hikayeler, cogunlukla fantastik veya
olaganiistii 6zelliklerle yogrulmustur. Anlaticinin dis c¢ercevedeki arkadaslar1 hikaye
dinledikleri zaman genellikle hikayenin ‘kurmacaligina’ vurgu yaparlar. Ancak kendi
anlattiklar1 hikayeler de gergeklikten kopuktur. Ornegin hayali bir kadinla beraber olup,
ondan bir de ¢ocugu olan bir adamin hikayesini anlatan Abdullah, Tayyar’in uctugu
hikayeye inanmaz. “Deve gibi o koca govdenin gergekten ugabilecegine inaniyor
musunuz yani?” (CM, 184) diye sorar. Ihtiyar yazar da aym durumdadir. Ornegin
Abdullah’1in anlattig1 hikayeyi dinledikten sonra “Yine de her seye inanmamak gerek”
(CM, 118) der o da. Bu da romanda anlatilan olaylarin kurmaca oldugunun

kahramanlari tarafindan bile vurgulanmasi anlamina gelir.
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Demir’e gore (2015: 65), anlatinin sonunun belirsizlik iginde olmasi da yine
tistkurmacanin ve postmodern romanin Ozelligidir. Eserin anlaticisinin kim oldugu
belirsiz kalir. Anlaticinin kitaplara uygun raflara bakarken kiitiiphanenin koridorlarinda
gordiigli “uzunca boylu, sakalli, hafifce egik duran adam” romanin gergek yazarmin
yani Tayfun Pirselimoglu’nun kendisidir. Anlatici, bu defteri kiitiiphaneden ¢ikmadan
once kaybettigini sOyler. Ancak hikdyenin sonunda su ciimle defterin kaybolmadigini
gosterir bize: “Her nasilsa cebime girmis bu defterde yazilanlar: baskasina aitmis gibi
okuyacagim” (CM, 394). Anlatici yazilanlar1 aslinda baska birinin yazdigina
gondergede bulunur. Buna gore, Col Masallar: diye okudugumuz ‘Masallar’ adl
kitaptir. Kitabin yazari da anlattiklarin1 bagka biri yasamig gibi yansitmistir. Burada
devreye ‘figiir-anlatici’ girer. Oysa roman, son boliime kadar ‘bagkisi-anlatict ’ydi.
Metin diizleminde her sey bir oyundur. Yazar en basindan beri kendini gizli tutarak
okuyucusuyla oynamistir. Diger bir olasilik ise anlaticinin hafizasinin giderek
zayiflamasidir. Tim bu yasananlar1 kendisi degil de baska biri yasamis gibi
animsamaktadir. CO6l meleginin kehaneti gergeklesmis, bellegi giderek silinmistir.
“Buradan bir baskast olarak ¢ikacagim. Beyni bombos biri olarak. Son giinlerimi bir
daha hi¢ géremedigim dostlarimi, sevgili kusum Tuti’yi hi¢ tanimamig gibi gegirecegim.
Her nasilsa cebime girmis bu defterde yazilanlari baskasina aitmis gibi okuyacagim”

(CM, 294).

Romanda tek bir sonun olmamasi postmodern romanin belirsizligini vurgular.
Ancak bu sonlardan hangisinin ger¢ek son oldugunu bilemeyiz. Kitabin sonu herkese

gore farkli olacaktir. Bu da postmodernizmin ¢ogulculugunu gosterir.
2.1.2. Tema

Cerceve Oykil teknigiyle yazilan ve icine pek c¢ok i¢ anlati yerlestirilen Col
Masallary; fantastik, olaganiistii ve masals1 yapida bir romandir. Romandaki masals1
hikayeler, modernizm sonrasi insan1 ve bu insanin yalnizligini anlatmaktadir. Roman
icerisinde yer alan neredeyse tiim i¢ hikayelerde modern insanin siirdiiremedigi ve
kolayca tiikettigi tutku anlatilmaktadir. Bu yiizden romanin temel temasi, tutku ve bu
tutkunun getirdigi cinselliktir. Tutku disinda fantastik, merak, yolculuk ve yazarlik gibi

temalar kullanilmastir.
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2.1.2.1. Ask ve Cinsellik

Edebiyatin en giiclii temalarindan biri olan agk, Tayfun Pirselimoglu’nun tiim
romanlarinda ana temadir. Yasami tiim ger¢ekligiyle yansitmaya calisan realitenin bir
geregi olarak cinsellik temas1 da keza Oyledir. Bu iki temayla kahramanlarin yalnizca
duygu, diisiince ve ruh halleri degil en derin arzular1 ve sehvetleri de gozler Oniine
serilmeye calisilmistir. Esasinda kadin ve erkegin fiziksel ve ruhsal olarak birlesmesine
dayanan cinsellik olgusu Tiirk edebiyatinda 1950’lere kadar yazilan eserlerde agikca yer
verilen bir tema degildir. Tiirk edebiyatinin ilk donemlerinde kadin ve erkek iliskileri
yiiceltilmis ve daha c¢ok birbirine duyulan sevgi, ask temelinde islenmistir (Geggel,
2006: 7). Ancak 1950’li yillarda yasanan toplumsal ve siyasi degisimler edebiyati da
etkileyince ortaya ¢ikan yeni akimlar ve yeni edebi anlayislar sonucunda bu temayla
karsilasiriz. Siirde II. Yeni anlayisinin 6ykii ve romanlarda ise Varolusguluk akiminin
etkisiyle sanatgilar biiyilk bir cesaretle eserlerinde cinsellik temasini iglemislerdir

(Baytimur, 2019: 101).

Merakinin pesinden ¢ole ¢ikan anlaticinin, ¢élde karsisina c¢ikan ¢ogu insanin
tutku dolu ask ve cinsellik hikayesi vardir. I¢ anlatilarin bilyiik kismini1 bu tema temsil
eder. Anlatict ve ihtiyarim kahvehanede dinlenirken Kkarsilagtiklari Marlowe’un
hikayesini hatirlayacak olursak Marlowe ve Zimbaci bir kadin cesedine umarsizca asik
olmuglardir. Marlowe ve Zimbaci, kemik arayisindayken kazdiklar1 mezardan
¢ikardiklari taze 6lii bedeninden ¢ok etkilenirler. “Ihtiyar da ben de topragin altindan
¢tkan taze bir cesedin korkusundan ¢ok onun inanilmaz giizelliginden titriyorduk” (CM,
79). Cikardiklar1 kadin cesedi, canliymis izlenimi veren, olaganiistii giizellikte yiize
sahip bir varliktir. Ikisi de dikkatli bir sekilde, cesede zarar vermeden onu topraktan
cikarip eve gotiiriirler. Zamanla bu inanilmaz giizellikteki kadin cesedine hem Marlowe
hem de Zimbaci asik olurlar. Zimbaci kadina, Leyla ismini koyar. Ona yeni kiyafetler
alip, giydirip yemek masasina oturtur. Saglariyla ise Marlowe ilgilenir, uzun saglarin
ozenle tarar ve ona en giizel tokalar1 alir. Ikisi de sanki canliymis gibi onunla sohbet
edip karsilikli yemeklerini yemeye baglarlar. Leyla’nin gelisiyle evdeki hava tamamen
degisir. Ise ¢ikmaz olurlar, evi daha derli toplu hale getirirler ve yemekler daha 6zenli
olmaya baslar. Leyla’ya oda bile hazirlarlar. Zamanla evden disariya ¢ikmaz olurlar.
Her anlarmi Leyla ile geciriyor ve artik birbirlerini de kiskanmaya bagliyorlardir.

Marlowe, ihtiyarin Leyla’yla fazla zaman gegirmesinden; Ihtiyar ise Marlowe’un
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yasinin Leyla’ya denk olmasindan hi¢ hoslanmaz. “Zimbaci’'nin alayla séziinii ettigi
olmayan kaderinin ve benim tuhaf rastlantilar iizerine kurulu hayatimin bizi getirdigi
verde 6lii bir kadin ve ona asik iki erkegin olmasi bugiin bana komik geliyor. Oysa o
zaman ciddi bir bunalim icerisinde kivramp duruyordum” (CM, 87). Kimi zaman
birbirlerine Leyla’nin Oniinde ¢ikisiyor ve tartismaya bashiyorlardir. Zamanla
gerekmedigi siirece konusmamaya karar verirler ve giderek sessizlesen ev, derin bir
siikinete bogulur. Bir giin, Leyla’nin 6lmeden once aldattigini sandig1 ve onu oldiiren
kocas1 ¢ikip gelir. U¢ adam da kiskanclikla Leyla’nin &niinde tartismaya baslarlar.
Sonunda adamla Zimbaci birbirlerini &ldiiriir. Ug 6lii ile bir odada yalniz basina kalan
Marlowe korkuyla titrer. Tutkularina yenik diisen bu aciz insanlarin sonu 6lim olur,

Marlowe ise ilk aski bir ceset olan, umarsiz bir asik olarak kendini ¢éle atar.

Anlatict ve arkadaslarinin dinlenmek i¢in bir vahaya sigindiklar sirada karsilarina
¢iplak bir meczup ¢ikar. Meczup, terk edilmis bir handa, suda beliren kadinin hayaliyle
aklin1 yitirmis biridir. O gordiigii giizel yiize asik olmus, onun ugruna her seyden,
benliginden vazgecip, Mecnun gibi yollara diigmiistiir. Sehir sehir onu aramaktadir. Bu
tutkulu ask onu en sonunda basladigi yere yani hana getirmis ve suda aksini
gordiigiinde, gergek askin ilahi ask oldugunu anlamistir. Kendi yiiziiniin iizerinde o
kadinin yiizii beliriverir. “O anda, i¢imde nicedir kapali duran bir kapt a¢ildi ve beni
is1ga bogdu. Hayatin sirrini o anda anladim. O anda anladim ki, ger¢ek bir ask her
tiirlii siiphenin tizerindedir ve benim onu ele gegirmek icin daha vaktim vardir” (CM,
132). Adam beseri asktan, ilahi agka varmistir. Burada adamin sevgilisinin yiiziinde
kendi yiiziinii gormesi aslinda, sevdigiyle kendisinin ayn1 kisi olmasi, hatta sevgilisi ve
kendisi diye iki kisinin olmamasi sadece Allah’in var olmasi tasavvuftaki vahdet-i

viicud anlayisini hatirlatir bize.

“Vahdet-i viicid (varligin birligi) diisiincesinin en temel ozellikleri sunlardir: Var
olan sddece Allah’tir. Etrafimizda var gibi gordiigiimiiz dlem, Allah’in isim ve
sifatlarmin - golgesidir. Ancak bu golgeler hayali olup gercek varliklar:
bulunmadig: icin hakikatte var olan sddece Allah’tir. Allah'in sifatlart Zdt'imin
aymisidir. Dolayisiyla Viicid (varlik) Zat’a dit bir sifat degil, Zat'in aymisidir.
Vahdet-i viiciid, buna inananlara gore, varlik hakkinda mutlak ve yegdine dogru
telakkidir”(Tosun, 2009: 82).

Meczuptaki ask son raddesine ulagarak onu Allah’a yaklagtirmistir.

Abdullah’in hikayesindeki, meyhanelerde hikaye anlatan adamin yarattigi hayali

kadina asik olan adamin aski ise fantastiktir. Meyhanede g¢alisan geng, hikayecinin
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olusturdugu bu hayali kadinlardan adi Emine olan, uzun boylu, narin bedenli, parlak
tenli kadina asik olur. Asik oldugu kadina kavusma ugrunda para bulmak igin bir kadin

¢

bile oldiriir. “...giderek her yanimi saran Emine’nin yakict askinin agirligt o anda
ardimda biraktigim hirsizligin ve cinayetin giinahlarin asar durumdaydi. Hi¢bir vicdan
béoylesine bir tutkunun kefesini oynatamaz” (CM, 110). O bu tutkulu agkin esiri olmus,
her gece kadinla beraber olabilmek igin ihtiyarin kélesi olmayi bile goze almistir. “O
sehveti, etimin etine gomiiliisiindeki o bogucu heyecani su anda bile o zamanki kadar
yvakict bir 1spazmozla aniyor yiiregim. O amin beni terk etmesinin imkdanm yok artik”
(CM, 111). Bu tutkulu ask sonucunda ihtiyar 6ldiirecek kendisine ise agkindan geriye

sadece sakat bir erkek c¢ocuk kalacaktir. Tutkulu bir agsk ugruna insanin neler

yapabilecegini en tehlikeli sekilde bu hikayede goriiriiz.

Anlaticinin trende karsisina ¢ikan adamin anlattigi hikdayede, sehvet ugruna
islenen bir baska cinayete sahit oluruz. Gezgin bir satict olan adamin yolu bir sehirde,
salas bir otele diiser. Burada otel sahibinin karisina asik olur ve kadin, kocasinin seytan
oldugunu sdyleyip eger onu dldiiriirse satict adamla beraber olacagina s6z verir. Adam,

kadina sehvetli bir ask duymaktadir. Bunun i¢in kadmin ihtiyar kocasini 6ldiirir.

“Siradan bir cinayet bile, siradan bir ask ugruna islenmisse giinah hanesinde ciddi
bir yer tutmazken dehsetli bir askin girdabinda kétiiliikler kralinin yok edilmesi bir
su¢ saylabilir miydi? Askima ulasmak i¢in goze aldiklarim arasinda bir seytam
yok etmek de varsa bundan sikintt degil gurur duymalydim” (CM, 151).

Ask ugruna islenen cinayeti mubah goren gezgin adam, kandirildigini, asil
seytanin kadinin kocasi degil de kadmin kendisi oldugunu anladiginda derin bir
pismanlik duyar. Kadinla sehvetli bir birlesme yasadiklari oda, bir anda cehenneme
doniistir. Yalanci bir sehvetle gozleri kayan kadini1 bogarak oracikta dldiiriir. Kapildig:
yanlis tutkudan dolayr 6nce masum bir adami 6ldiirmiis daha sonra ise evlilik hayalleri
kurdugu kadinda hayal kiriklig1 yasayarak kadin1 da 6ldirmistiir. “Belki askin kor ettigi
tiim gozlerin basina gelebilecek bir felaketti benimkisi. Belki de alayla baktigim bir
ihtiyarin lanetine ugradim. Ya da ¢ok daha karmasik ve benim aklimin almadigi bir

kumpastir soz konusu olan” (CM, 155).

Anlatic1 ve arkadaslarinin yolculuklarina gemide devam ettikleri sirada Kaptan,
bir aksam yemeginde onlara basindan gecen tutkulu ve bir o kadar da tehlikeli ask
hikayesini anlatir. Erkekleri sehvetli kokusuyla etkileyen bir kadina asik olan Kaptan,

kadinin pesinde onun calistig1 sirke gider. Orada anlar ki kadin sirkte gosteri yapacak
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yetenekteki kisileri kesfedip, onlar1 kokusuyla etkileyip pesinden sirke siiriikklemektedir.
Sirkte onlarca erkek, kokulu kadin tarafindan toplanmis ve her biri onun kocasi
olduklarina yiirekten inandiklar1 i¢in oradan ve kadmin esaretinden kurtulmayi
akillarina bile getirmeyen, sadece kadini kiskandiklar1 i¢in birbirlerine diigman kesilmis
birer mecnunlardir. Bu hikdyede tutkulu bir agktan ¢ok yavan bir cinsellikten sz
edebiliriz. Kokulu kadm kurbanlarin1 sehvetli kokusu ve bedeninin en 6zel yerleriyle

etkilemektedir.

“Yine oyle bir animda elimden tutup beni o swralarin altina siiriiklemis ve o
bildik seyi yapmisti; sag kolunu havaya kaldirirken oteki eliyle nedense hig
giymedigi i¢ camasirinin bile saklamasina imkdn olmayan kivircik bir top halindeki
tiiylerini gostermisti. Yayilan biiyiilii koku dayanilmazdi. Ancak o cenaze
sonrasinda sikintim o denli artmistt ki her zamankinden daha az etkilenmistim.
Bunu sezinlediginde havadaki kolunu indirip elimi yakalamig ve o kvvrim kivrim kil
yumagina sokmustu. Buna daha once bir kez, o dayamilmaz tek sevismemiz
swrasinda izin vermisti” (CM, 195).

Kadinin bu sehvetli kokusu ve bedeni ugruna Kaptan, sirki i¢cindekilerle beraber
atese vermistir. Yaktig1 bu ates sayesinde tiim ihtiraslarin ve acilarin son bulacagina
inanir. “A¢tkeast bu yangin tiim pislikleri ve ig¢inden ¢ikilamaz kisir dongiiyii yok edecek
vegane ¢areydi” (CM, 197). O, sehvetten kurtulmak ugruna sevdigi kadin da dahil

onunla ilgili her seyi yakmayi tercih etmistir.

Son i¢ hikdyede karsimiza ¢ikan keg¢i ayaklt adamin sevdigi kadina olan
kiskanglik duygusundan dolay: sapkaci diikkénlarini yakmasi ve birgok kisinin 6liimiine
neden olmast da askin ve tutkunun ne kadar tehlikeli bir hale gelebilecegini bize

gosterir.

“Onlar igin iiziilmedim degil ancak kinimi sona erdirecek, yiiregimi
sogutacak kadar biiyiik bir iiziintii degil bu. Sonra da daha az tehlikeli bir yola
bagvurmak zorunda kaldim; artik sapkacilarin ozenli sapkalarint alip yok etmekle
yetiniyordum. Bu bana yetiyor mu? Asla. Ne ki, artik giderek yaslaniyorum ve
zaman ge¢misim lizerine bir golge gibi diigiiyor. Ama askim! O hig kiillenmedi ve
kiillenmeyecek de. Sapkalara makasumi gegirdigimde o sapkacimin bogazindan
fiskiran kan diisiintiyorum ve bu kan askimi daha da aleviendiriyor” (CM, 279).

Roman boyunca masal tiiriine uygun olarak olaganiistiiliiklerle ve abartilarla
bezeli olarak verilen ask hikayelerinde, masallarin yapisina ters olarak mutlu degil
mutsuz bir son vardir. I¢ anlatilarin ¢ogunda yasanan asklar hiisranla bitmistir. Bu
durum, Coél Masallar’nin modern toplumun insanlarimin masali oldugunun bir

gostergesidir.
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“Modern toplumu su ozellikleri ¢ercevesinde de detaylandirabiliriz: Modern
toplum, iiretim toplumundan gittikce belirginlesen bir sekilde tiiketim toplumuna
gecisi tetikleyen, insanlar arasindaki iliskilerin samimiyetten uzaklasarak ‘¢ikar’a
dayalr bir hal almasina neden olan bir toplum modeline isaret etmektedir. Toplum
adina hamasi soylemlerin etrafinda bogulan insamn ‘ozne’ligi, biitiin kurumlaryla
hayati ablukaya alan ‘normallestirme’ fabrikalarimi da (okul, hastane ve
hapishane; teknik ilerlemeler, kentlesme ve sanayilesme) yedegine alarak birey
karsisinda gii¢lenerek ortaya ¢ikan bir totaliter rejim olma oOzelligi de modern
toplumun onemli ozellikleri arasindadir” (Sarikaya, 2013: 34).

ve hazza dayali bir amag giiden, aski1 ¢cabucak tiiketen, hayattan zevk almayan, kendine
ve topluma yabancilasan bir yapidadir. i¢ hikdyelerde yasanan ask ve hissedilen tutkular
masum degil, tehlikelidir. Geleneksel insanin masumane aski kaybolmus, cinsellik ve
Oldiirme tizerine kurulu bir ask yasanmaya baslanmistir. Bu ylizden bu asklar hep
hiisranla ve kendilerini ¢oldeki yalnizliga tutsak eden insanlarin umutsuzluguyla son

bulmustur.
2.1.2.2. Fantastigin Izleri

(6l Masallar: adindan da anlasilacag lizere, fantastik izler tagiyan masalsi bir
romandir. Bu fantastiklik karsimiza ilk olarak “On s6z” adli béliimde ¢ikar. Anlaticinin
bahsettigi ve kendisine belleginin giderek zayiflayacagini sdyleyen “¢6l melegi” ilham
melegi olarak nitelendirebilecegimiz tuhaf bir melektir. Metafizik bir unsur olan

melegin kurguda yer almasi fantastik bir durumdur.

“Bu ¢epel melekle karsilagmam ¢éoldeki ilk yolculuklarimdan birine rastlar.
Sanirim kargima ilk kez sikici bir kovboy filminin arasinda, bir sinema tuvaletinde
ctkmisti. Geng ve deneyimsizdim. Coldeki herkesin bir melegi oldugunu bilmeme
karsilik benimkinin bunca diiskiin olabilecegi aklima gelmemisti. O zamana kadar
dostlarim kendi meleklerinden Ingiliz lortlari ya da Hint racalar gibi séz
etmiglerdi. Benimkisi ise pacavralar icinde sefil bir seydi. Bende bir dilenci
izlenimi birakmus ve o sallapati halini komik bile bulmugtum” (CM, 16).

Anlatict, gocukken bir kapi araligindan evlerini siklikla ziyaret eden bir sairin
ablasina tecaviize yeltenisini goriir: “O ftalihsiz olay: izlerken adamin epeyce kalabalik
olmasi gereken sairler cehennemine gitmesi i¢in dua etmistim (adam pek kisa bir siire
sonra kaldigi biiyiik otelin merdivenlerinden diiserek 6ldii)” (CM, 37). Anlaticinin
adamm oOlmesi i¢in dua etmesi ve adamin da kisa siirede Slmesinde fantastigin
“pandeterminizm” ilkesine sahit oluruz. Pandeterminizm “her seyin tam anlamiyla bir

nedeni olmali, dogaiistii olsa bile” (Todorov, 2012: 111) diisiincesidir.
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“Abdullah’mm Hikayesi” adli boliimde; bir gencin, g¢alistigi meyhaneye gelip
hikayeler anlatan bir adamin anlattig1 hikdyelerden birindeki hayali kadinlardan olan
Emine’ye asik olmasi anlatilir. Adam, hikayelerini Oyle gilizel anlatmaktadir ki

karakterler adeta izleyenlerin goziinde canlanmaktadir.

“Tuhaf hikdyelerini 6yle bir yetkinlikle anlatiyor, anlatirken dylesine biiyiilii bir
ortam yaratiyordu ki, hikdyesinin kahramanlar: gozlerimizin oniinde birer birer
beliriyor, rollerini oynamaya basliyorlardi. Biliyorum ki bu anlattigima gormeyen
inanmaz. ... Bu yari ¢iplak bedenlerin kendi viicutlarimizdan farksiz bir sekilde var
olduklarina inanmamamizi gerektirecek hi¢hir sey yoktu ortada” (CM, 105-106).

Todorov’a gore fantastik, “tuhaf olaylarin ozel bir bigimde algilanmasi” olarak
tammlanmir. ... “tuhaf olaylar” olmaksizin fantastikten soz edilemez bile. Fantastik
kuskusuz bu olaylarla ayni sey degildir, ancak bunlar fantastigin gerekli kosullaridir”
(Todorov, 2012: 93-94). “Abdullah’in Hikayesi” adli bu i¢ hikayede de tuhafliklar dizisi
uzaylp gider. Hayali kadin kahramanlarin, agzindan sular akarak temasa eden ag
erkeklerin gozleri 6nilinde raks etmeleri, bu kadinlardan birine meyhanede calisan bir
gencin asik olmasi, kadinla beraber olmalar1 hatta iistiine bir de ¢ocuklarinin olmasi...
Abdullah’in Hikayesi cinselligin ¢ok fazla kullanildigi bir hikayedir. Cinsellik de
Todorov’un deyisiyle fantastigin en 6nemli izleklerinden biridir (Todorov, 2012:135-
136).

Col Masallarr’nin “Trendeki Adamin Hikayesi” adli i¢ anlatida, gezgin bir satici
olan adamin yolu bir sehirde, salas bir otele diiser. Burada otel sahibinin karisina asik
olur ve kadin, kocasinin seytan oldugunu sdyleyip eger onu oldiiriirse satici adama
sevgisini verecegine soz verir. Kadin, kur yaptigi adami kendisini kurtarmasma ikna
etmek i¢in bir hikdye anlatir: “Kendisi o otelin ve ihtiyar seytanin kélesiydi ve artik
kurtulmak istiyordu. Ona ancak ben yardim edebilirdim. Bir seytani ancak benim gibi
gergek bir aski yasayan biri yok edebilirdi” (CM, 149-150). Adam, kadina sehvetli bir
ask duymaktadir. Bunun i¢in kadinin ihtiyar kocasini 6ldiiriir. Cinayetten sonra kadin,
simdilik gitmesi gerektigini, sonra yine otele geldiginde bulusup kacacaklarini sdyler.
Adam uzun bir siire sonra otele dondiigiinde kadin, ¢ok degismistir. O eski bakimsiz
ama masumane giizelliginden eser kalmamis, bir sehvet kumkumasina doniismiistiir.
Beraber olmak icin otelin bir odasina ciktiklarinda adam gercegi anlar: “Oldiirdiigiim o
ihtiyar seytan degildi! Seytan ¢ocuklarimi doguracagini sandigim rahmini bana agmak

icin garip kipwrtilar icerisinde oniimde sallanan ve basimi agir kokular sagcan bacak
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arasina sokmaya ¢alisircasina iteleyen bu kadindi!” (CM, 154). Bu gercegi anlayinca
adam kadini bogarak oldiiriir. “Belki askin kor ettigi tiim gozlerin basina gelebilecek bir
felaketti benimkisi. Belki de alayla baktigim bir ihtiyarin lanetine ugradim. Ya da ¢ok
daha karmasik ve benim aklimin almadigi bir kumpastir soz konusu olan” (CM, 155).
Cinsellik ve cinselligin seytanla iligkili hale getirilmesiyle, yasak ask temasiyla, sona
dogru gerilimin yiikselmesiyle hikaye fantastik tiiriin bir¢ok 6zelligini gosterir. “Cinsel
egilim gibi arzu da dogaiistii diinyanin en sik karsilasilan figiirlerinden bazilarinda,
ozellikle seytan figiiriinde karsimiza ¢ikar. Basitlestirerek denilebilir ki, seytan libido yu
dile getirmekte kullanilan bir baska sozciiktiir” (Todorov, 2012: 126).

Trendeki bir baska adam hikayesinde, cellat olan efendisinin ellerini bir kaza
sonucu kaybetmesi ve hirsizlik yapan bir kadinin bir infazda kesmis oldugu ellerinin
kendisine nakledilmesi hakkinda bir hikdye anlatir. Bu nakilden sonra adamin gerek
kisiliginde gerek bedeninde bazi degisimler olmaya baslar. Once tutkulu ask kitaplar:
okumaya baglar. Banyosunda kokulu sabunlar kullanir. Heybetli bedenindeki tiiyler
seyrelmeye, erkeklik organi kiicliilmeye baslar. “Bedeninin neredeyse kadinsi bir
incelige biiriindiigiinii kalin giysilerinin altindan bile hissedebiliyordum” (CM, 167).
Eski cellat, hikayenin sonunda ellerini kestigi kadinin dilenci oldugunu goriir ve acidigi
icin onunla evlenir. Gerdek gecesinde adamin cinnet gegirerek aslinda kadina ait olan
ellerle karisin1 bogmasi ise fantastigin metamorfoz izleginin bir sonucudur. Adamin bir
kadina ait olan eller kendisine nakledildikten sonra yavas yavas degismesi, bir baska

kisilige doniismesi fantastigin ‘metamorfoz’ izlegidir (Todorov, 2012: 110).

“Siyahli kadinin hikayesi” adli boliimde, anlaticinin asik oldugu kadinin gegmisi
anlatilir. Kadin, geng bir kizken, annesinin sahibesi oldugu genelevde yasamaktadir.
Annesinin uzun senelerdir bekledigi ve kizinin babasi olan adam bir giin ¢ikagelir ama
bu kadar beklenilen adam bir ciicedir. Kiz babasindan, ciiceligin bir aile laneti oldugunu
Ogrenir. Adam bunun bir ¢aresi oldugunu agzindan kagirir ama kiz ne kadar 1srar etse de
bu careyi babasindan 6grenemez. Geng kiz, bir giin babasinin giinligiinii karistirinca
okudugu satirlar onu soka ugratir: “...kizima, 6z kizima derdinin ¢aresini soyleyemedim.
Dilim tutuldu sanki. Ona, kammin derdinin ¢aresi oldugunu anlatamadim. Her giin
ictigi bir damla kanimin onu bir dertten kurtarip bir baska belaya saracagint nasil
soyleyebilirdim? Nasil inandwrirdim onu? Tanrim, bu ne sonu gelmez bir lanet... ”(CM,

214). Nitekim kiz babasin1 6ldiiriir, hatta litrelerce stokladig1 kan, bir tren kazasinda her
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yere sacilinca sonradan kardesi oldugunu 6grendigi sevgilisini de 6ldiiriir. Geng kadinin
babasinin kanini igerek hayatta kalmasi bize vampir hikayelerini hatirlatir. Ayrica kendi
0z kardesiyle beraber olmasi da fantastigin cinsellik izlekleri alt bashiginda yer alan
‘ensest’ iligskiye bir Ornektir. Fantastik, cinselligin tiim hallerini kapsar: “Fantastik
edebiyat, istegin bir¢ok doniisiimiinii kapsar. Aralarindan c¢ogu gercek anlamda
dogaiistiiniin degil de, toplumsal bir tekinsizlik tiiriiniin alanina girer. Bu konuda en sik
rastlanan tiir ensesttir” (Todorov, 2012: 129). “Siyahli kadinin tuhaf sirri” adli
boliimde ise, ciicelik lanetinden kurtulan kadiin baska bir sirrin1 6greniriz. Anlatici,
asik oldugu bu kadinla beraber olmak ister, kadinin da bunu istedigini anlasa da kadin
tuhaf bir sekilde bu iligkiden bir yandan da korkmaktadir. Sonunda kadinin sahip oldugu
tuhaf sir anlasilir. Kadinin bir kadinlik organinin olmasi gereken yerde hicbir sey
yoktur. Bir lanetten kagmak onu bagka bir lanete siirliklemistir. Siyahli kadinin

simdisine ve gecmisine dair bir¢ok olay, fantastik izleklerle birebir ortiismektedir.

Konaktan ¢ole agilan bir kapi ile “olaganiistii’niin sinirlarina da kapi aralamis
olan anlaticinin ¢6lde basina gelenler ve dinledigi hikayeler bu olaganiistii olma
durumunu stirdiirmiistiir. Dis-¢erceve hikayede yani 6n sdzde, romanin tek bir anlatict
tarafindan yazilan bir defter oldugu sdylenmis ancak i¢ hikayelerde anlaticinin
degismesi ve bu anlaticinin ayn1 zamanda roman kisilerinden biri de olan birinci tekil
kisi/ben anlatictya donligmesi de romanin fantastik tiir kapsaminda degerlendirilmesini
saglar. Fantastik metnin yapisal unsurlarindan biri, anlaticinin “ben”  ifadesini
kullanmasidir. Ciinkii iiclincii tekil kisi anlaticida bakis acis1 geregi fantastik metnin
0zelligi olan kararsizliga yer yoktur. Bu anlatici, anlat1 kisilerinin her seyini bilir bu da
okurda “acaba”ya yer birakmaz. Oysa fantastik metinde kararsizlik hakimdir ve bu

karasizlif1 saglayabilecek olan anlatici da birinci tekil kisi/ben anlaticidir (Aydin,
2023:634).

2.1.2.3. Merak

Cole cikis seriiveni bir merakla baslar. Anlatici, cocuklugunda konagin
bodrumunda bir sandigin arkasinda gordiigii kapiya karsi biiylik bir meraka kapilir.
“Icimde filizlenen yanitsiz sorularin merakiyla o kapiyi herkese sordum; anneme,
ablama, dayima, evin hizmetgilerine...” (CM, 29). Kiigiik bedeni kapinin oniindeki
sandig1 itmeye yetmedigi i¢in yillarca i¢cinde o kapiyla ilgili duydugu meraki biiyiitiir.
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Gilinden giine kapiyla ilgili tuhaf bir oyun igerisine girmis, riiyalarinda siklikla onu
gormeye baglamig hatta kap1 tiim fantezilerini ele ge¢irmistir. Yillar sonra, konakta artik

tek basina kaldiginda kapiy1 agmanin zamani artik gelmistir.

“Kutulari, sepetleri kaldwrip bir kenara koydum. Sandigi yillar éncesinin
tersine biiyiik bir kolaylikla kaldirdim. Masayt kenara iteledim. Bir bacagi eksik
oldugundan yillar once ugrasirken bir yamna yigilivermis dolap éylece duruyordu.
Bir i¢ deniz gibi genisleyip biiyiiyen merakima artik set ¢ekemeyecekti. Hala piril
pirtll parlayan piring tokmagina uzandim ve cevirdim. Kilitli degildi. Gicirtilarla
yavag¢a aralandr ve igeriyi bodrumun karvanhigim 1s18a bogan bir parlakiik
kapladi” (CM, 33).

Anlatici, kapinin ardinda uzanan ugsuz bucaksiz ¢éle once sasirir ancak sonra bu
durumu sorgulamaz. Coliin onu kabul ettigi gibi o da ¢olii dylece kabul eder. Kapidan
adimin1 atar ve ¢ol yolculugu baglar. Karsisina ¢ikan her bir yolcunun hikayesini

dinleyerek merak duygusunu daha da doyurur.

Anlaticinin karsisina ¢ikan ilk kisi olan ihtiyarn hikayesini okudugumuzda onun
meraki ugruna neler yapabilecegine sahit oluruz. Ihtiyar, tarihin tozlu sayfalarinda
kaybolmus ilging kisilerin hayatlarini merak edip onlar1 giin 1518ma ¢ikarmaktadir.
Omegin: “Isledigi cinayetin kefaretini Kudiis yollarinda édemeye calisirken esrarengiz
bir sekilde ortadan kaybolan Otta Gargano. Sonra Harun Resid’e kosulsuz itaat edip,
yanmindan uyurken bile ayrilmayan cellddi Selahaddin. Sonra, Katolik filozof Stanislav
Zdziechowski ve usag koylii Kulczyzki...” (CM, 41). Thtiyarin ¢ole ¢ikis hikayesi de bir
baska merakinin sonucudur. Ona gore merak, “doyurulduk¢a daha ¢ok acikan bir
canavardir” (CM, 42). Bu canavar Oyle tehlikelidir ki bir kez eline diisiince onun
bitmek bilmeyen istahina yetismek i¢in ¢abalar durursunuz. Onu asla birakamazsiniz,
gittiginiz her yere sizinle gelir. Gordiigiiniiz her seyi ister, isittiginiz her seye ortak

olmak ister. Kisacasi, hayatiniza merak yon verir.

“Merak canavaruun etkisine girdigimi daha cocuk yasimda fark ettim.
Baslangicta ¢ok obur degildi ama giderek acildi ve istalina giderek daha zor
yetisir oldum. Onu bir tarihgi-yazar olarak iki kez doyurmam gerekiyordu. Kendimi
Ingilizler adina casusluk yapan Ittihatct Cezmi Bey gibi hissediyordum. Sirf merak
yiiztinden bu ise girdigini ama bir casus-yazar olarak giderek acimasizlasan
canavarint doyurmak icin herkes adina casusluk yapmaya basladigint anlattigi
glinliigiinii elime gecirdikten sonra merakimin nicin bunca obur oldugunu
anlamigtim” (CM, 43).

Bu merakinin etkisiyle bir oyun oynamaya baglar. Baglarda zararsiz gibi goriinen
bu oyun, bir ¢esit hafiyelik, kovalamaca oyunudur. Ancak bu oyun sonrasinda hastalik

derecesine ulagmistir. Eski fotograflarda ya da eski filmlerde izledigi siradan yiizlerin
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izlerini siirer. Bu siradan yiizler, eski bir sahafta buldugu siyah beyaz fotograftaki
tombul suratli cocuk ya da bir filmde goriinlip kaybolan figiiran olabilmektedir.
Genellikle kurbanlar1 olarak ¢ocuklar1 segmekte ¢linkii onlarin yasiyor olma ihtimalleri
yiiksektir. Bu oyun giderek hayatini yonlendirir olmustur. Ne bastirdig1 kitaplar1 ne de
say1siz arastirmalari, iz siirme oyunu kadar keyif vermeye baslar. Doyurdugu meraki bir
baska fotografi goriince yine acikiyor ve her sey basa sartyordur. Oysa yaslanmistir ve
eskisi gibi 1yi iz siiremez olmustur. Ancak merak canavarmin kendisi gibi yaslanmaya
niyeti yoktur, o oburlugundan hicbir sey kaybetmeden igini tirmalamaya devam
etmektedir. Sonunda bu marazi oyunu son kez oynamaya karar verir. Emekli ikramiyesi
olarak kendisine segtigi yillar 6nce sahafta buldugu bir fotograftaki kivircik sagli gocuk
olur. Bu cocugun pesine diiser. Her zamanki arastirmasini yapar ve ¢cocugu bir sehirde
bulur. Arastirmasi miikemmel sekilde sonuclanmistir. Ancak c¢ole siiriiklenmesine
neden olacak bir hata yapar. Daha once hi¢ yapmadig: sekilde kurbaniyla tanisir. Ona,
kendisini yillar 6nce kaybolan kuzeni olarak tanitir. Bu seriiveni daha sonra iki cinayetle
sonuclanacaktir. Yasanan hiisrandan sonra merak canavari aglhigindan ¢ok sey kaybeder.
Artik doygunluga ulasmistir. Evinin bodrumunda buldugu kapidan gecerek, ¢ole ¢ikana
kadar 6ldiirdiigii kar1 koca riiyalarini iggal etmekteyken ¢ole ¢ikarak onlardan kurtulmus

ve kendini yazmaya vermistir.

Roman boyunca anlatict ve arkadaglarinin ¢6l yolculuklart boyunca merak

canavarini dindirecek hikayeler dinlediklerine sahit oluruz.
2.1.2.4. Yolculuk

Insanin, varolussal sancilarinda ¢ok o©nemli bir yeri olan yolculuk temasi,
mitolojik anlatilardan modern anlatilara kadar farkli sekillerde, fiziksel veya ruhsal
diizlemde anlatilarin igine saklanmis olabildigi gibi agik olarak da kendini gosterir.
Hangi ¢agda, hangi cografyada olursa olsun insanin varolus macerasi, Yyolculuk
arketipinde kendini gosterir. Joseph Campbell bu arketipi “ayrilma, erginlenme ve
doniis” (Campbell, 2013: 42) olarak siniflandirir. Bir kahraman i¢inde yasadigimiz
diinyadan cikip dogaiistii varliklarin oldugu, tuhafliklarla dolu diinyaya dogru ilerler.
Burada masalsi giiglerle c¢atisma yasanir ve bir zafer elde edilir. Kahraman, bu
maceradan diger yolculara {stiinlik saglayan bir gii¢le geri doner. Kahramanin

yolculugu esasinda bir bireylesme asamasii ifade eder. Kahramanin bilincinin ve
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bilingdisinin uyumlu bir sekilde bir araya gelmesiyle gerceklesen bu bireylesme
asamasini, edebi metinlerde yolculuk temasiyla goriiriiz (Caglayan, 2018: 27).

(6l Masallar: bir yolculuk romanidir. Anlatici, yasadigir konagin bodrumunda bir
kap1 goriir ve bu kapiy1 aginca ugsuz bucaksiz bir ¢ole ¢ikar. Colde yapilmasi gereken
en Onemli sey, ¢O6l memurlarinin verdigi defterleri doldurmaktir. Anlatict ¢ol
yolculugunda 6nce ihtiyar yazarla daha sonra Marlowe ve Abdullah’la tanisir. Onlarin
da doldurulmus ya da doldurulmakta olan defterleri vardir. Ihtiyar yazar adli
kahramanin onerisiyle bu defterleri Amerikali’nin Kiitiiphanesi’ne gotiirmek icin yola
cikarlar. Kara yoluyla, demir yoluyla ve deniz yoluyla yolculuk yaparlar. Yolculuk
sirasinda bir¢ok insanlarla karsilasir ve onlarin da ilging hikayelerini dinlerler. Sonunda
Amerikal’nin  Kiitliiphanesi’ne ulasirlar ve anlaticinin  kiitiiphanenin  Oniinde

arkadaslarindan ayri, yalniz basina kalmasiyla hikaye biter.

Col Masallart Amerikali’nin Kiitiiphanesi’ne ulasmak igin ¢esitli seriivenlerle
gegen bir yolculuk kurgusuna sahiptir. Bu yoniiyle yolculuk arketipi kurgusu romanda
islenmis olur. Joseph Campbell’in “ayrilma, erginlenme ve déniis” (Campbell, 2013:
42) smiflandirmasini anlaticida bire bir goriiriiz. Anlatici, ¢6le ¢ikan kapidan geger ve
olagan diinyadan ayrilarak tuhafliklarla dolu ¢6le adimini atar. Buradaki tek amaci,
kendisine verilen defteri doldurmaktir. Baslarda ¢ok direnir yazmamak igin. Ancak
zamanla karsisina ¢ikan yoldaslarindan dinledigi hikadyeler onu erginlige ulastirir.
Romanin sonunda okumakta oldugumuz Cé/ Masallar: romani yazilmig olur.
Anlaticinin  yolculugu bir zaferle sonuglanmistir. Bdylelikle, Joseph Campbell’in
yolculuk arketipinin tiim asamalarini gordiigiimiiz romanda anlaticinin bireylesme

seriivenine sahit oluruz.

Bu yolculuk, i¢ anlatilardan biri olan “Meczubun Hikayesi’nde ana tema olur.
Ancak buradaki yolculuk bize tasavvufi anlamdaki yolculugu animsatir. Meczup bir giin
bir dogu yolculugunda biitiin parasini g¢aldirinca terk edilmis bir hana siginir. Higbir
yerde su bulamaymca hanin havuzuna gider. Havuzdaki yansimasinda arkasinda
giizeller giizeli bir kadin goriir. Kadin arkasindan sarilip “Seni ne kadar sevdigimi bir
bilsen” (CM, 126) der. Ancak kadin kisa bir slirede kaybolur. Adam o gilinden sonra
kadina asik olur ama onu hi¢bir yerde bulamaz. Daha sonra hanin avlusuna gelen tuhaf

gorliniislic bir adamin, “Ona kavusmak istiyorsan uzun bir yolculugu goze almalisin.
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Yiireginde de hi¢bir siiphe olmamali. Her seyden siyrilmalisin. ”(CM, 128) soziiyle tim
giysilerinden kurtulup o sehre ¢irilgiplak yolculuk etmeye baslar. Yol uzundur ama asik
oldugu o giizel yiiz kendisine gii¢ verir. Tanriya “Oniine ¢ikacak engelleri” yok etmesi
icin dua eder. Bir giin, ona bu yola ¢ikmasin1 sdyleyen adam yine karsisina ¢ikar ve
kendisini kandirdigini, sevdigi kadinin o sehirde olmadigini soyler. O giinden sonra
icine bir “sliphe tohumu” diiser. O gece, yolculuga basladigindan beri ilk kez sevgilisini
rilyasinda goremez. Umutsuz ve amagsiz bir sekilde yiirlimeye baglar. Gegtigi yolda
insanlar ona ekmek, su vermektedir. Bir giin fark etmeden ayrildig1 o Dogu sehrine geri
gelir. “Her seyin basladigi noktaya donenin ardindaki hikmeti fark edemeyecek kadar
keder yiiklii[diir] ” (CM, 131). O giin yiizii giiler, ¢iinkii ¢arsida sevdigini, uzaktan da
olsa, yeniden goriir. Kadin, bir kdsede goriiniir sonra kaybolur. Cigliklar ata ata
pesinden gider ama kadin yoktur. Terk edilmis hana yeniden gider ve yine ayni suya
bakar. Kendi yliziiniin {izerinde o kadinin yiizii beliriverir. “O anda, i¢imde nicedir
kapali duran bir kapt acildi ve beni i1siga bogdu. Hayatin sirrint o anda anladim. O
anda anladim ki, gercek bir ask her tiirlii siiphenin iizerindedir ve benim onu ele
gegirmek i¢in daha vaktim vardir” (CM, 132). Adam sevgilisini nerede bulacagini

bilerek yeniden yola koyulur.

Bu hikaye bize tasavvufi terim olan “seyr-i siiluk”u hatirlatir. Siltk, talibin bir
miirsidin gozetiminde yaptigi manevi yolculuk anlaminda tasavvuf terimidir (Uludag,
2010: 127-128). Adamin sevgilisine kavusmak i¢in yaptigi bu yolculukta yiireginde
hi¢bir sliphe olmamalidir. Maddiyattan siyrilmalidir. Bunun i¢in tiim giysilerinden
kurtulup yola ¢ikar. Adamin Hakk’a erebilmek i¢in nefsini diinya kirliliklerinden
arindirmas1 gerekmektedir. Bu yolculuk siiresince karsisina ¢ikan tuhaf goriintimlii
adamin kendisini siipheye diislirmesi, tasavvufta seytanin bu yolda ayartici olarak gorev
almasma benzer. Adamin ic¢ine diisen siiphe tohumu, sevgilisini riiyasinda artik
gorememesine neden olur. Bu siiphe bir nevi onu Hak’tan uzaklagtirmistir. En sonunda

da basladig1 noktaya geri donmesi tasavvuftaki devir nazariyesini ¢agristirir.

“Devir, varliklarin Hak’tan gelisini ve O’na déniisiinii agiklayan tasavvufi
bir goriistiir. Viictid-1 mutlaktan ayrilan kdmil bir varlik ya hi¢bir engelle
karstlasmaz veya karsilastigi engelleri ¢abuk asar, devrini ve seyrini siiratle
tamamlayarak Hakk’a vasil olur” (Uludag, 1994: 231-232).

Adam artik devrini tamamlamis ve insan-1 kdmil sifatina erismistir. “Her seyin

’

basladig1 noktaya donenin ardindaki hikmeti fark edemeyecek kadar keder yiikliiydiim’
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(CM, 132). Sudaki yansimada sevgilisinin yiiziinde kendini gormektedir. Yani,
sevdigiyle kendisinin ayni kisi olmasi, hatta sevgilisi ve kendisi diye iki kisinin
olmamas1 sadece Allah’in var olmasi tasavvuftaki vahdet-i viicud anlayisina delalet
eder. Bu hikayeyle tasavvufi bir yolculuga sahit oluruz. Yalnizca bu hikdyeye mahsus
olan tasavvufi yolculuk, romanin geneline baktigimizda kahramanmn bireylesme
asamasini ifade eden yolculuk arketipine doniisiir. Anlatici, ¢ole ¢ikarak yazarlik

gelisimini tamamlamistir.
2.1.2.5. Yazarhk

Col Masallarr’nin kitap haline gelmesi anlaticinin ¢dlde yasadiklarini defter
haline getirmesiyle mimkiin olmustur. Roman boyunca kahramanlarin yazma
eyleminden sikca bahsetmeleri de romanin ana temalarindan birinin bu yazma eylemi
oldugunu kanitlar niteliktedir. Anlatici, ncelikle 6n so6zde ‘yazma’ eyleminin edimine
iliskin baz1 fikirler beyan eder. Gengliginde birgok yazma deneyimi olmustur ancak
yazdiklarinin higbirini ‘kendisine’ begendirememistir. Bu kiiclik eserlerin sonlar1 ya
yakilmak ya da parcalanmak suretiyle yok edilmek olmustur. Yazarin, ¢ole ¢iktiginda
kendisine “¢6l memurlar1” tarafindan ¢oldeki anilarin1 kaydetmek tizere verilen defteri

doldurmak istemeyisinin en biiyiik nedeni de budur.

“Yine de, kalemi her elime aldigimda “sayfalarin iizerinde riizgdra kapilmis
bir tiil parcasi gibi amagsizca gezinip duran elimin” yakinda, hem de pek yakinda
inamlmaz yetkinlikte satirlar iiretecegi umudunu korumaya c¢alistim. Bir tiirlii
gelmeyen parlak esinin varligindan kuskuya diismeye basladigimda yasim iyice
ilerlemigti artik. Dahiyane fikirlerle donatilmis oldugum diisiincesi yavas¢a beni
terk ediyordu. Oysa aklima gelip giden nice hikdye vardi” (CM, 9).

“Ihtiyar yazarm hikayesi” isimli ii¢iincii boliimde anlaticinin ¢dlde karsilastigs
ihtiyar yazar, simdiye kadar yazdigi hikayelerin bir kismmi anmakta ve ¢ok hikaye
yazmakla oviinmektedir. Yazdigi bu hikayelerini Amerikali’nin Kiitiiphanesi’ne
gotiirecektir. Onun bu yolculuguna anlatict a katilir. Daha sonra karsilarina ¢ikan
Marlowe ve Abdullah da yazma hevesine girisen ve bu defterlerini kiitliphaneye

ulastirmak isteyen ¢6l sakinleridir.

“Marlowe yolculugumuz boyunca basindan gecen sayisiz hikdyelerini
comertge anlatti. Sanwrim ihtiyardan ve zaman zaman da benim anlattiklarimdan
etkileniyordu. Ama daha ¢ok ihtiyar yazarin etkisinde kalmis olmali. Bu yiizdendir
ki gonliine bir defier doldurma fikri diismiistiir. Ihtiyar gibi iyi bir defter sahibi
olmamin biiyiik bir onur oldugunu séylediginde ona olan saygimin bir kismini
yitirir gibi olmustum. Ama Marlowe gergekten yetenekli biriydi ve boyle bir onuru
—varsa boyle bir onur- anlattiklariyla hak ediyordu dogrusu” (CM, 91).
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Anlatici, Marlowe’un yazdigt deftere 6n sozii kendisi yazar. Defterdeki ¢ogu
hikdyeyi bilmesine ragmen onu okuyamamasina hayiflanir. Romanin sonunda
Amerikali’nin Kitiiphanesi’ne vardiklarinda dostlar1 yazdiklar1 defterleri kendisinin

uygun rafa yerlestirmesini ister.

“Ucii de eserlerini sakladiklar: yerlerden; Abdullah kirli gémleginin
gogsiinden, Marlowe ¢orabinin i¢inden, ihtiyar da genis ceplerinden ¢ikartip bana
uzattilar. Uciinii de kutsal birer emanetmis gibi aldim. Abdullah’inki Uzun Bir
Yolculuk ve Onu Beklerken Basimdan Gegenler ve Sonrasi bashikli ufak bir
defterdi. Marlowe ve ihtiyarinkini daha once de gormiistiim ama ihtiyarin iki
defterinden biri olan Onemli Bir Yazarin Giinliigii son gériisiimden beri epeyce
kalinlagnmis gibiydi. Bir Kopegin Anilari’min kapagina Marlowe bir de kopek
cizmisti. Bu degerli eserleri aldiktan sonra igimden yiikselen garip bir titreme ile
yeniden dostlarima sarildim” (CM, 288).

Yazarin ilk roman1 olan 6/ Masallari’'nda kendi yazma tereddiitlerini gérmek
miimkiindiir. Bu romani yazmadan oOnce olusturdugu muhtemel denemeleri ve
arayislarii diisiinecek olursak 6n sézde anlattig1 yazma eyleminin siiregleri dis diinyaya
bir atiftir. Dolayistyla romanin 6n soziinil, yazarin yazma eylemi iizerine diistincelerinin
bir yansimasi olarak diigiinebiliriz. Onun yazarliga adimi olan bu romanin ana mekani
olan ¢6lde aym1 zamanda herkesin yazma telagina diismiis olmasi, yazma eyleminin

temalardan biri olmasini kanitlar niteliktedir.
2.2. KAYIP SAHISLAR ALBUMU

Kayp Sahislar Albiimii yazarm ikinci romanidir. Ik baskist 2002 yilinda Om
Yayinlari’ndan ikinci baskist ise 2005 yilinda Ithaki Yayinlari’ndan yapilmistir. Tezde
kullanilan baski, ikinci ve son baskidir. Kayp Sahislar Albiimii, kaybolus ve arayis
temlerinin baskin oldugu, yazarin iistkurmacanin imkanlarindan yararlanarak hikayeler

arasinda dolastig1, postmodern bir eseridir.
2.2.1. Yap1
2.2.1.1. Olay Orgiisii

Modern ve postmodern eserlerde olay orgiisii, kisilerin sahip oldugu karmasik ruh
halinden dolay1 ¢cogu zaman i¢ ice gecmis bir sekilde verilir. Daha ¢ok uzun masallarda
karsilagtigimiz bir anlatim bi¢imi olan i¢ ige gegmis anlatim bigimi, gesitli bi¢imlerde
birbirine baglanmis vak’alarin art arda verilmesiyle olusturulur. Sonra bu vak’alarin
hepsi ana vak’aya baglanir. Binbir Gece Masallar: bu anlatim bi¢iminin en giizel
ornegidir (Aydogdu, 2017: 59).
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Pirselimoglu’nun Kayip Sahislar Albiimii adli eserinde daha ¢ok bu kurmaca
bicimiyle karsilasiriz. Serif Aktas’in “gergeve yontemi” (Aktas, 1991: 77) olarak ele
aldig1 bu teknikte yazar bir dis hikdyeye(ana hikaye) on bir tane de g¢erceve hikaye
yerlestirir. Yazar, iistkurmacanin imkanlarindan yararlanarak bir hikdyeden baska bir
hikdyeye gecis yapar. Daha sonra da ana hikayeye tekrar doniis yapar. Ustkurmacanin
bir ¢esidi olan “kurmaca i¢inde kurmaca” olusturmak (Aydogdu, 2017: 58),
Pirselimoglu’nun bu eserinde de 6ne ¢ikan bir durumdur. Bu 6ykiiler, Cezmi Kara’nin
kayiplar1 arama yolculugunda karsisina ¢ikan insanlarin anlattigi  Gykiilerdir.
Ustkurmaca metinlerde roman kisileri siirekli metinler iiretir. Oykii icinde baska dykiiye
yer vermek ve gerceve Oykil teknigi, istkurmacanin c¢ok fazla tercih edilen bir
yontemidir. Bu oykiiler ¢cogunlukla geleneksel anlatilara benzemez. Burada amag, dykii

anlatmaktan ¢ok romanin kurmaca oldugunu hissettirmektedir (Ecevit, 2001: 110).

Ana hikaye, Cezmi Kara’nin tren garinda bir cinayete tanik olmasiyla baglar. Bir
matbaada haydelberggi? olarak calisan Cezmi Kara’nin babasi 6lmiistiir. Cenaze igin
babasinin sehrine gelen kahramanimiz, cenazeden sonra Istanbul’a dénmek igin tren
garma gider ve orada bir cinayete tanik olur. Daha sonra, son anda yetisen bir yolcu gibi
trenine atlar ve Istanbul’a dogru yola cikar. Istanbul’a donen Cezmi Kara, calistif
matbaada bir giin, Emniyet Genel Miidiirliigii tarafindan basilan bir albiim kesfeder.
Albiimii kimse goérmeden alir ve evine gotiirlip saklar. Bu albliim kaybolan sahislarin
fotograflarinin, kisisel bilgilerinin, en son nerede goriildiiklerinin yer aldigi “kayip
sahislarin alblimii”diir. Alblim, hem meraktan hem de hayatinda onu heyecanlandiracak
hicbir seyin olmayisindan Cezmi Kara’nin dikkatini ¢eker. Bu Kkesiften sonra

kahramanimiz, kayip sahislarin pesine diiser.

Roman, tek yakini1 olan babasinin 6liimiinden dolayr bosluga diisen ve igindeki
merak duygusundan dolayr buldugu albiimdeki kayip Kkisilerin pesine diisen
kahramanin, bu yolculukta karsilastigi tesadiiflerin ve yasadigi fantastik olaylarin

sonucunda olusan ¢atismalarin ekseninde gelisir.

2 Haydelberggi, matbaada yalnizca kartvizit basan kisiye denir (KSA, 49).
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Sekil 2.2. Kayip Sahislar Albiimii Adh Romanda i¢ Ice Gegerek Anlatilan

Hikayeler Semasi

Pilencinin
anlatti1
Ana hikaye:
Cezmi Kara'nin bir
cinayete tanik

Imas1 daha sonr : .
Kamuran olmas1 daha sonra sahis Ferit

Ozgiin'iin Kaywp Sahislar Curaci'nin

hikay Albiimii'ndeki
W kayip sahislarin

pesine diismesi Ciice'nin

anlatt11

Ana hikayenin ekseninde Cezmi Kara’nin karsisina cikan kisilerin anlattig
hikayeler, ¢erceve hikdye kurmacasini meydana getirir. 1k karsimiza cikan i¢ hikaye,
trende Kondiiktoriin anlattigi korlerin hikayesidir. Kurtalan seferinde bir kis gecesi,
kanlisinin pesinde oldugunu ve kendisini 6ldiirecegini soyleyen kor adam, hikayesini
kondiiktore anlatmigtir. Bu hikaye, biiyiik biiyiik dedesiyle, kanlisinin biiyiik biiyiik
dedesinin Kéabe’nin yagmur oluklarinin tamirini yaparlarken Meryem adli bir kadina
asik olmalar1 ve bir digerinin kadini kagirip zorla ona sahip olmasiyla baslayan korliik
lanetlerinin hikayesidir. Cezmi Kara, bu lanetli hikdyeye duyarsiz kalir. ikinci karsimiza
¢ikan i¢ hikaye, Cezmi Kara’nin komsusu Cemalettin Figsekci’nin anlattigi ¢ok ayip bir
hikayedir. Cemalettin Fisek¢i, pornografik dergilerde boy gosteren, yiiziinli hig
goremedigi ama viicuduna hayran oldugu Muhtesem M.’nin annesinin kendisine
buldugu tesettiirlii ve ayn1 zamanda hafiz olan Meryem ¢ikmasi ve ona asik olmasina
ragmen onu evden kovmasi hikayesini anlatir. Kahramanimiz bu hikayeyi dinledikten
sonra komsusunun bir sapik olduguna kanaat getirir. Ugiincii metin halkasi, Cezmi

Kara’nin ¢alistigi matbaaya gelen dilencinin anlattigi hikayedir. Dilencinin memleketi
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Urfa’da bir hamamda kiilhancilik yaparken birlikte ¢alistig1 arkadast Osman, hamama
her cuma gelen, duvara agtigi delikten gozetledigi Meryem adinda dul bir kadina,
yiiziinli hi¢ gormedigi halde asik olmustur. Ancak kadin kendisini gozetleyenin diger
adam oldugunu sanip onunla birlikte olmus ve artik hamama gelmeyi de birakmistir.
Sevdigi kadin1 artik goremeyen Osman ask hastaligindan 6lmiistiir. Osman GSliince
Meryem de diger adamdan sogumus ve ortaliktan kaybolmustur. Bunun iizerine dilenci
uzun bir siire kadin1 aramis, sokakta her gordiigii ¢arsafli kadinin o oldugunu hayal

etmis ancak onu bulamamustir.

“Hayat Rastlantilar Uzerine Kurulu Bir Senaryodur” adli boliimde Cezmi Kara,
Kayip Sahislar Albiimii kitabindan Ferit Curaci’ya kalabalik bir otobiiste denk gelir ve
dordiincii i¢ hikaye olan ilk kayip sahis Ferit Curaci’nin hikdyesi anlatilmaya baslanir.
Ferit Curaci, diiglin salonlarinda sarkicilik yaparken konsomatris Mehtap Meryem’e
asik olmustur ancak Mehtap Meryem onu aldatmis ve baskasindan hamile kalmistir.
Kor lakaplt Muhittin Serbet¢i, Mehtap’1 hamile birakan kisidir ve gdziinii kin biirlimiis
Ferit’ten ¢ekinmektedir. Onun 6fkesinden korktugundan ona kaset yapma teklifinde
bulunmus ve Ferit de en biiylik hayali olan bu teklifi kabul etmistir. Kaset i¢in gittigi

ikinci gorlismeden sonra Ferit Curaci ortadan kaybolmustur.

Bir sonraki i¢ hikdye, Otel Berlin’in katibi Ciice’nin hikayesidir. Ciice, Cezmi
Kara’nin evine gelerek ona hikayesini anlatmaya baslar. Calistig1 -genelde fuhus amagh
kullanilan- otele beraber geldigi erkekleri bogarak 6ldiiren fahise Meryem’e asik olmasi
ve onu takip etmesi sonucu, onun evli ve iki ¢ocuklu bir kadin oldugunu 6grenmesi
tizerine evde kimse yokken ona sahip olmasi, kadinin da daha sonra ortadan kaybolmasi
hikayesini anlatir. Ciice bir zaman sonra gazetede, Manisa’da bir kadinin kocasini
yastikla bogarak 6ldiirdiigii haberini okumus ve atlayip Manisa’ya gitmistir. Kadina
mahkemede idam karar1 ¢ikmis ancak kararin alindiginin ertesi giinii cezaevinde biiyiik
bir yangin ¢ikmis, kadin da bu sirada firar etmistir. Ciice o olaydan sonra kadindan bir
daha hi¢ haber alamamuistir. Hikayesini bitiren Ciice, Cezmi Kara’yla vedalasip evinden

ayrilir.

Cezmi Kara, Kayp Sahislar Albiimii'nde yer alan Nihat Sadik’t yagmurlu bir
pazartesi 6gleden sonrasinda goriir ve boylelikle bir sonraki i¢ hikaye olan kayip Nihat

Sadik’in hikayesine gecilir. Nihat Sadik, hayatindaki tesadiiflerin toplaminin bir araya

52



geldigi giin nereye gittigi belli olmayan bir trene atlayarak ortadan kaybolmustur.
Kayboldugu giin dnce, Istanbul’a ilk geldiginde calistigi Besiktas Iskelesi’ndeki gise
memuruyla karsilasmis ve onunla hasret gidermistir, daha sonra bekar evini paylastig
yedi memleketlisinden biri olan Nezir Yavag’la karsilasmis yine onla da sohbet etmistir.
Nihat Sadik’n en son karsilastigi kisi ise gencken siyasi nedenlerden dolayi iki kez igeri
alindiklarinda kendilerine iskence eden ince biyikli kel polistir. Nihat Sadik adami
takibe almig ve adamin trene binmesiyle o da ardindan trene atlamis ve ortadan

kaybolmustur.

Bir diger i¢ hikaye, Cezmi Kara’nin kayip sahis Feridun Hallac’in pesinden
giderken Biiyilkada yolunda vapurun garsonundan dinledigi Celal Kaptan’in
hikayesidir. Kaptan, riiyalarinda goérdiigii, daha sonra karsisina ¢ikan Meryem adh
kadinla fantastik bir iliski yasamistir. Bu i¢ hikdyede giines dogduktan sonra beden

degistirme hadisesi goriiliir.

Bir sonraki anlatilan i¢ hikaye kayip sahis Feridun Hallac’in sekiz yasindan beri
uzaklara gitme hayali i¢inde olan ve altmis sekiz yasinda ortadan kaybolma hikayesidir.

Cezmi Kara, Feridun Hallac’in abisinden bu kayip sahisla ilgili pek bir sey 6grenemez.

Sonraki i¢ hikaye, Feridun Hallac’la aynmi giin kaybolan Miiezzin Rifat Sezgin’in
hikayesidir. Cezmi Kara, onun kayboldugu Arap Camii’ne gider ve caminin imamina
Rifat Sezgin’i sorar ancak imam onun hakkinda bilgi vermeye yanagmaz. Cezmi Kara
albiimdeki en ilging kisilerden biri olan Rifat Sezgin hakkinda bir sey 6grenemez. Rifat
Sezgin, evli oldugu ve inanglarina ters diistiigli halde evli bir kadin olan Meryem’e asik

olmus ve ikisi de ayni giin ortadan kaybolmustur.

Cezmi Kara’nin karsisina ¢ikan kisilerin anlattigi bu hikayelerde, kisilerin iliski
yasadiklar1 kadinlarin isimlerinin Meryem olmasi rastlantisi, anlaticinin tistkurmacanin
etkisiyle okurla oyun oynamasiin bir sonucudur. Edebiyati bir oyun olarak goren
postmodern yazarlardan (Aydogdu, 2017: 58) olan Pirselimoglu, romanda gesitli
tesadiiflere yer vererek romanini iistkurmaca bir hale getirmistir. Romandaki ¢ogu
kahraman agk yiizlinden kaybolmus ya da hayatlart bir ¢okiise ugramistir. Bu
kahramanlarin bir agk iliskisi i¢inde bulunduklar1 kadin karakterlerin hepsinin isminin
Meryem olmasi yazarin, “hayat rastlantilar iizerine kurulu bir senaryodur” diisiincesinin

somutlastirilmis bir 6rnegidir. Esarpli ve parddsiilii bir karakter olan Meryem de kayip
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bir sahistir ve olay orgiisiiniin bir boliimiinde Cezmi Kara’nin da karsisina ¢ikar ve ona,
kendisinin pesinde olan kisilerden biktigini anlatir. Cezmi Kara bu esrarengiz kadinin
dediklerinden bir sey anlayamaz. Romanin sonlarina dogru 6greniriz ki Cezmi Kara’nin
annesinin ismi de Meryem’dir. Baba Kara, ince biyikli kel bir polisten karisini
kiskandigr icin Meryem’i Oldiirmiis ve onu bahgelerindeki incir agacinin altina
gdmmiistiir. Cezmi Kara annesi hakkindaki bu gergegi hi¢ dgrenememistir. Olecegini
anlayan Baba Kara duydugu vicdan azabindan dolay1 yatalak oldugu halde siiriinerek bu
agacin altina gitmis ve orada son nefesini vermistir. Romandaki i¢ hikayelerde
kahramanlarin ask catismasini yasadigi Meryem’le iligkileri asagidaki sekilde semaya

dokilmistir.

Sekil 2.3. Romanda, Meryem'le iliskide Bulunan Karakterler Semasi

abede
calisan
iki

adam

Dilenci
ve
Osman

Miiezzin
Rufat
Sezgin

Olay orgiisii igindeki bir diger i¢ hikdye kayip sahis Kamuran Ozgiin’{in
hikayesidir. Kamuran Ozgiin, siyasi bir 6rgiit iiyesiyken bir polis kursunundan sans

eseri kurtulup bir daha geri donmemistir.

I¢ hikayelere ara veren anlatic1 ana hikdyeye doniis yapar. Cezmi Kara bir giin
meyhaneye igmeye gider ve masasina hi¢ tanimadigi bir adam oturur. Adam, ona
aradigt Kayip Sahislar Albiimii'nden Kkisilerin adlarin1 tek tek sayar. Hepsinin de
gercekten cok ilging hikayeleri oldugunu sdyler. Cezmi Kara olan bitenden higbir sey
anlamasa da bu adamdan iirker ve hemen masadan kalkip evine gider. Kayip Sahisiar
Albiimii  sakladigr yerde yoktur. Korkuyla yatagina gider ve uyur, uyandiginda
karsisinda Mavi’yi goriir. Mavi, her giin televizyon haberlerinde verilen, her yerde

aranan ama asla bulunmayan bir sugludur. Adam, Cezmi Kara’y1 evinden ¢ikarir.
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Sokaktaki bir rogar kapagini kaldirarak beraber yerin altina girerler. Yerin alt1 Cezmi
Kara’nin daha once gormedigi kocaman bir diinyadir, biitiin kayiplarin yasadigi bir
yerdir. Kayip Sahislar Albiimii’ndeki yiizleri tek tek ezberleyen Cezmi Kara, bu yiizlerin
hemen hepsini burada kanli canli goriir. Onun kayiplarin pesine diismesi ve meraki
Mavi’'nin dikkatini ¢ekmesine neden olmustur. Kayip sahislarin pesinde olan Cezmi
Kara, onlarin yerini artik 6grenmistir. Ancak Cezmi Kara onlar1 degil, onlar Cezmi
Kara’yr bulmustur. Cezmi Kara’nin yeraltinda karsisina ¢ikan son kayip sahis
Kemalettin Aksu/Nurettin Ulukartal’dir. Sonuncu i¢ hikaye, bir bedende iki yasam
yasayan Kemalettin Aksu ve Nurettin Ulukartal’in hikayesidir. Cezmi Kara bu hikayeyi
dinledikten sonra baska bir kayip olan Ismet Basman’la karsilasir ve artik sonunun
geldiginin farkindadir. Ismet Bagman tarafindan yerin altindan ¢ikarilir ve tren garinin
yakinlarinda bir yerde, genis bir tepede bigakla oldiiriiliir. Merakina yenilip kayip
sahislarin pesinde siiriiklenen ve onlarin hikayelerini dinleyen Cezmi Kara’nin sonu

yine kayip bir sahis tarafindan 6liimle sonuglanir.
2.2.1.2. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Kayp Sahislar Albiimii roman1 karma bakis agisi ile yazilmis, anlatici olarak da
kimi zaman tgilincii tekil sahis ‘O’ kimi zaman ise birinci tekil sahis ‘Ben’ anlatici
kullanilmistir. Yazar ana hikayeyi anlattigi bolimlerde bagkisi olan Cezmi Kara’yi
hakim bakis agisina bagl olarak iiglincii tekil anlatict ‘O’ ile kaleme alirken i¢
hikayedeki kahramanlari, kahraman bakis agisina bagl olarak birinci tekil anlatict ‘Ben’
ile kaleme almistir. Hakim bakis acisinin kullanildigi boliimlerde eserin yazari

kahramaninin ruh hallerinden, diisiincelerinden haberdardir.
“Cezmi Kara yaminda yiiriiven adanmin celladi oldugunu kestirebiliyordu.
Ama bu onda herhangi bir korkuya neden olmad:. Bir idrak giigliigii i¢ine girmisti;
olan biten her sey kafasimi bulandiriyordu ve bu da garip bir narkoz etkisi
yaratiyordu. Oliimii  diigiinmek, iistelik kendi 6limii iizerine diisiinmek icini

tisiitmedi, dehgete kapiimadi. Kalbi anlayamadigi bir sekilde siikiinete kavusmustu”
(KSA, 281).3

I¢ hikayelerde olaylar o hikayelerin kahramanlarmin agzindan anlatilmistir. Bu
hikayelerde kahramanlar kendi ge¢mislerini anlattiklari i¢in bu bakis agis1 ve anlatict
kullanilmistir. Kendi yasadiklarini, bildiklerini ve hissettiklerini 6ne c¢ikarmislardir.

Kondiiktor’iin anlattig1 hikdyeden bir alinti:

3 Kayip Sahislar Albiimii romanindan yapilan alintilar, romanin bas harfleri kullanilarak gosterilecektir.
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“Aym giiniin ikindisi hamamdan ayrilip evime giderken tenha bir sokagin
késesinde carsafli bir kadin belirdi karsimda. Higbir sey soylemeden karsimda
dikildi. Tiiliin ardindaki o gézleri goriir gormez tamdim. O giin gelip bana bakan
kadind1” (KSA, 81).

Ciice’nin hikayesinden bir alinti:

“Giderek kadin riiyalarima sik sik girmeye basladi. Bu yetmezmis gibi giindiizleri
de onun hayalini goriir olmustum. Ac¢ikcast kadin bende garip bir tiryakilik
yaratmisti. Tam ondan kurtulmusken karsima ¢ikinca inkar etmeye calistigim
efsunu kalbimi tamamen eline ge¢irmis gibiydi; kadini izlemeye basladim” (KSA,
133).

I¢c hikayelerde kullanilan “Ben” anlatici ve buna bagl olarak kahraman bakis
acis1, bizim olaylar1 yalnizca o kahramanin goziinden gérmemizi saglar. Bu yiizden

kisith bir bakis agisidir.
2.2.1.3. Sahis Kadrosu

Yirminci asirdan itibaren olay Orgiisiinin  6n plana alinmasi egiliminin
birakilmastyla birlikte kahraman, yazarin degil, bir belirsizlik i¢inde kendi kaderinin
boyundurugu altindadir. Buna ragmen yine de kahramanlarin kisilikleri, icinde
bulunduklar1 sosyal ¢evre ve sosyal rollerine gore gelismektedir. Dis diinyadan

tamamen kopmalari miimkiin degildir (Tekin, 2019: 100).

Pirselimoglu'nun Kayip Sahislar Albiimii’'nde ¢izdigi karakterler, kaderlerinin
¢izdigi yolda yliriiyen ve iginde bulunduklari durumlardan kagis olanagi olmayan
karakterlerdir. Kayp Sahislar Albiimii romaninda baskisi olan Cezmi Kara ekseninde
kaybolan sahislarin yalmizligi, caresizligi, kimsesizligi ve kayboluslar1 gozler Oniine
serilir. Kaderinin pesinde siirliklenen Cezmi Kara, bu yolda ilerlerken karsilastig
kisilerin ve pesine distiigii kayip sahislarin ilging yasamlarina sahit olurken kendi
sonuna yaklasacaktir ve bu sonunu degistirmek i¢in hicbir sey yapamayacaktir.
Romandaki karakterlerin hepsi, i¢inde bulunduklari karmasik ve kaos halinde olan
yasamlarindan kacip bir kaybolusa siiriiklenmiglerdir. Onlar, bir labirente benzeyen
yeralt1 diinyasina siginarak dis diinyanin acimasizligindan kagtiklarini diisiinen zavalli
varliklardir. Bu kagis sonucunda kendi varliklarin1 somut diinyadan silmisler ve adeta
yok olmuslardir. Bu yok olan sahislarin pesinde adeta merakinin bir kurbani olan Cezmi
Kara’nin da sonu diger sahislardan farkli olmamis ve o da yeralti diinyasina inerek

kaybolmustur. Ancak onun kaybolusu digerlerinden farkli olarak 6liimle sonu¢lanmistir.
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Romandaki sahis kadrosunu, bagkisi olan Cezmi Kara’nin ekseninde kaybolan
sahislar ve karsisina ¢ikan kisilerin anlattigi hikayesi olan kisiler olusturmaktadir. Bu
kisiler, Cezmi Kara’nin merakin1 besleyen norm karakterler ve onun arayisini

engelleyen kart karakterler ¢ercevesinde ele alinacaktir.

Anlatinin bagkisisi Cezmi Kara’dir. Roman onun bir cinayete tanik olmasiyla
baglar. Cezmi Kara, hayattaki tek yakini yatalak babasmin cenazesi i¢in geldigi
memleketinden ayrilmak {iizere tren beklerken kiiciik garin arkasindaki bir kuytuda
ugursuz bir cinayete tanik olur. Merakla bu dehset verici cinayet aninin her ayrintisini
izler (KSA, 14). Cezmi Kara’nin bu cinayet tanikligindan sonra ¢ocukken derinlere
gomdiigii merak duygusu artik 6n plana ¢ikar. O, meraki ¢ok erken edinmis ancak ¢ok
derinlerde saklamayi tercih etmis ve onu ortaya ¢ikarmak icin tuhaf bir cinayeti
beklemistir. Cezmi Kara’nin geriye doniis teknigi kullanilarak geg¢misi hatirladigi
boliimlerde onun ¢ocukluguna ve ailesine dair bilgilere ulasiriz. Annesi, kendisi
bebekken Olmiistiir. Cocuklugunda birkag kez annesi hakkinda babasina sorular soran
Cezmi Kara, onun hakkinda dogru diiriist bir sey 0grenememistir. Annesine dair yarim
yamalak bilgileri halasindan alir ki bunlar da onun giizel ve becerikli bir kadin
olmasiyla ilgilidir. Annesine dair merak ettiklerini derin yerlere gomen Cezmi Kara, hig
annesi olmamis bir yaratik gibi yasamistir (KSA, 72). Babasiyla da higbir zaman dogru
diirtist bir iletisimi olmamustir. Birbirleri hakkinda pek az bilgi sahibi olmuslar ve bu
eksikligi gidermek i¢in de hicbir sey yapmamiglardir. Cezmi Kara, o sehirden ayrilip da
Istanbul’a halasmin yanma gidince bu iliskileri daha da tuhaflasmistir. Aralarindaki
iletisim daha da kopmustur ancak ikisi de iki ayr1 sehirde bir digerinin yasadigini
bilerek mutlu olmuslardir. Ancak simdi Cezmi Kara hayattaki tek yakini olan babasini
kaybetmistir. Bu kayip sonrasinda Cezmi Kara kendisini bu diinyada yapayalniz
hisseder (KSA, 30). O artik hicbir yere ait degildir. Bu 6liim sonrasi iginde bulunan
bosluktan ve cinayet aninda ortaya ¢ikan merak duygusundan dolay1 kesfettigi Kayp
Sahislar Albiimii’ndeki kayip sahislarin pesine diigsmiistiir. Hayatini1 diizeltecek tek ¢ikis
yolunun bu oldugunu diistinmiistiir. Cilinkii o da aslinda kendi diinyasinda kayip bir
sahistir. Annesine ne oldugunu merak etmemek icin derinlerde bir yere hapsettigi, orada
yillarca semirip biiyliyen merak canavari, tanik oldugu cinayet aninda ortaya ¢ikmusti.
Bu kitap ve igindeki kayip sahislar da onun bu tekrar uyanan merak duygusunun

etkisiyle Cezmi Kara’nin ilgisini ¢eker. Kitab1 biyiikk bir istek ve heyecanla
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incelediginde kanini donduran tesadiiflerle karsilasir. Kitabin yirmi ii¢lincii sayfasinda
tren garindaki katille, diger sayfasinda ise maktulle karsilagir. Bu resimler Cezmi
Kara’yr ¢ok heyecanlandirir ve korkutur. Daha sonra Ressam Fikret’in atdlyesinde
karsilastig1 ince biyikli kel polisin Matbaacilar Sitesi’nde kaybolan bir kitabin pesine
distigiinii 6grendiginde bu korkusu daha da katmerlesir. Ancak o, basmna actigi bu
derde ragmen bu kitabin acayipligi ve anlayamadigi bir sir tasimasi nedeniyle tuhaf bir
kutsiyet tasidigini hisseder. “Sehvetin ¢ekiciligi ile giinahin kefaretini iki elinde tutan
aciz bir miimin gibi kalakalmisti. Ondan hem kurtulmak istiyor hem de anlasilmaz bir
sekilde ruhu o kitaba dogru akiyordu” (KSA, 64). Tim hayati boyunca iki segenek
arasinda kalan Cezmi Kara, bu duygusunu en ¢ok bu kitaba karsi hisseder. Sonra da
hayatinin en dogru mu yoksa en yanlis mi1 kararini verdigini bilemedigi bir hisle kitab1
evinde, yataginin altina saklar. Sonraki giinlerde kitabi sik sik inceleyen Cezmi Kara, o

sayfalardaki ytizleri birer birer ezberler (KSA, 73).

Anlamsiz ve sikict bir hayati olan Cezmi Kara’nin bir cinayet vak’asina tanik
olmasiyla baslayan ve ardindan tuhaf bir kitab1 kesfetmesiyle devam eden olaylar
silsilesindeki bir sonraki yasanan heyecan verici olay, kitaptaki kayip sahislardan biri
olan Ferit Curaci’yla karsilagsmasi olur. Bu rastlantt Cezmi Kara i¢in sonun baslangici
olacaktir. “Cinayet tanikligi, garip albiim, riiyalar, tehlikeli polis, kaybolmus bir
adam...” (KSA, 90). Tim bu yasananlara bir anlam yilikleyemeyen Cezmi Kara,
kendisini bekleyen tuhaf bir dalga oldugunun farkindadir ve buna karsi koymanin
anlamsiz olacagimi hissetmektedir. Bu duygu, yazarin kadercilik anlayisinin bir
sonucudur. Yazar, baskisi olan Cezmi Kara’y1 miicadeleci bir ruhtan yoksun olarak
cizmistir. O, karsilastig1 her durumu tuhaf bir inangla kabullenen, hayat konusunda onu
bir saatin mekanik diizeni olarak kaniksamayi tercih eden, ardina bakmay1 anlamsiz
bulan bir karakterdir. Ancak o, bunu ilahi bir tefekkiirle degil kolayciligi se¢mesiyle
benimsemistir. Cezmi Kara, i¢ini karartacak bir konuda bir dakikadan fazla kafa
yormayan, sorumluluk tasimadigi her seyin, kendisi disinda gelistigini diisiindiigi bir
diinyada yasadigina inanan bir karakterdir. Ona gore bu diinya; basit, yalin ve can
sikacak kadar siradandir. O zamana kadar inan¢ konusunda zayif olan, bir Tanri’nin
olduguna bile inanmayan Cezmi Kara, anlasilmaz oldugunu diisiindiigii bu rastlantilarla
artik kendi hayatina Tanr1’nin elinin dokundugunu ve bir kaderin pesinde siiriiklendigini

diistinmeye baslar. Eger durum bdyleyse yine yapabilecegi bir sey olmadigini, isaret
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edilen yonde, iradesinin disinda yliriimesi gerektigini diigiiniir ve tabii ki bunda yine bir
inananin tefekkiirtinden ¢ok kolayciliga kagan bir ruhun izi vardir (KSA, 90-91). Bu
durumda kendisini yine sorumsuz hisseder ve igini kemiren siiphe tohumlarinin
etkisiyle ve derinlere gdmdiigii merak duygusunun giin yiiziine ¢ikmasiyla karsilastig
ilk kayip sahisin pesine diiser. Yasadigi bu tuhaf olaylar silsilesine kadar cesaretli bir
ruha sahip olmayan Cezmi Kara, bu ilk kaybin pesine diismesiyle giiclii bir cesaretin
kendisini sarmaladig1 hisseder. Roman boyunca onun bu cesaretle kayip sahislarin
izinden gittigini ve kendi sonunu da yine garip bir cesaret ve tefekkiirle kabullendigini
goriiriiz.

Cezmi Kara’nin karsisina ¢ikan kigilerin anlattigt hikdyeler ve onun pesine
diistiigii kayip sahislarin hikayeleriyle roman boyunca ilging rastlantilara sahit oluruz.
Ancak Cezmi Kara bu tuhaf rastlantilarin higbirinin farkinda degildir. O, karsilastigi
anlamsiz ve i¢ karartici olaylarin karsisinda roman boyunca uykuya siginmayi tercih
eder. Ne aradigmmi bilmeden bir seyin pesine diismis, kurallarin1 kendisinin
koymadigina emin oldugu bir oyun oynarken attig1 adimlara dikkat gostermeye ¢alismis
ve bunun sonucunda yorgun dismiistir (KSA, 204). Bir aksam meyhanede yemek
yerken karsisina ¢ikan ve kitaptaki kaybolmus kisilerden bahseden adamdan korkup eve
gittiginde sakladigi yerde Kayip Sahislar Albiimii’nii bulamadiginda bile saklanacagi
yegane yer olan uykuya siginir (KSA, 264). O, anlatict olan Azrail’e gore, “...son
derece can sikici, yalnizca ¢ok ge¢ uyanan bir merakin pesine takilan, her soruyu
‘merak ediyorum’ diye yanitlayan ve siirekli uyuyan bir matbaa is¢isi(dir)” (KSA, 316).
Cezmi Kara, kimlik bunalimi yasar. Kayiplarin pesine diistiigiinde, bu yolculukta adini
soranlardan birine Siikrii Bulut, bir baskasina da Hilmi imameci oldugunu sdyler. Bu
isimler Kayip Sahislar Albiimii’ndeki kayip kisilerdir. Zaten hikdyenin sonunda da
Cezmi Kara kayiplarin bulundugu yeralt1 diinyasina iner ve kayiplardan biri tarafindan
1ss1z bir mekanda oOldirilir. Bu aslinda Cezmi Kara’nin da kayip sahislardan biri

olacagiin bir gostergesidir (Demir, 2015: 155).

Cezmi Kara’yr roman boyunca ele geciren en bilyik duygu meraktir. O, bu
merakinin etkisiyle kayiplarin pesine diismiis ve onlari arastirirken karsilastigi her
kisiye sadece ‘merak ediyorum’ demistir. O, “bir oliimliiye musallat olabilecek en
tehlikeli hastaliga yakalandigimin farkinda dahi degildi(r)” (KSA, 243). Onun sonunu

getiren de bu merak duygusu olur. Cezmi Kara’min hep takip eden konumdayken
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aslinda romanin basindan beri takip edilen kisi oldugu anlasilir. Roman boyunca
haberlerde ¢ikan Mavi kod isimli bir suglu onu gozetlemektedir ve sonunda da onu
yeraltina indirir. Orada yine kayip bir sahis olan ismet Basman tarafindan éldiiriiliir. O,
Oliirken bile Azrail’in yiizlinii gordiigiinde digerleri gibi dehsete kapilmamis, merakla

Azrail’i incelemistir (KSA, 315).

Kayp Sahislar  Albiimii’nde norm karakterler, Cezmi Kara’nin merakini
percinleyen, onun arayisina neden olan kayip sahislardir. Bu kisiler; Ferit Curaci, Nihat
Sadik, Feridun Hallac, Rifat Sezgin, Kamuran Ozgiin, Kemalettin Aksu/Nurettin
Ulukartal, Meryem ve ailesini olusturan kisiler; Anne, Baba, Amca ve Haladir.

Meryem, romandaki kadinlarin ortak ismidir. Esarpli ve pardosiiliidir. Dis
gOriinlisii muhafazakar olsa da aslinda tam tersi bir yasam bi¢imini tercih etmis bir
kadindir. Bu kadinlar, genel olarak romandaki kahramanlarin karsisinda yer alan,
onlarin kaybolusuna neden olan kart bir karakterdir. Ancak Cezmi Kara’nin karsisina
cikan Meryem; onun yaninda yer alan, onu Olimden kurtarmak isteyen norm bir
karakterdir. Cezmi Kara, Mavi tarafindan yeraltina indirildiginde Meryem onun
karsisina ¢ikar. Onu kurtarmaya calisir ancak Cezmi Kara onun soziinii dinlemeyip

arkasina bakinca Meryem ortadan kaybolur.

Anne, Cezmi Kara heniiz bebekken 6lmiistiir. Cezmi Kara annesine dair higbir sey
bilmemektedir. Ona dair elinde bir fotografi bile yoktur. Cocukken onun hakkinda
babasina sordugu sorular cevapsiz kalmis ve hatta sert tepkiyle karsilanmistir. O yiizden
Cezmi Kara, annesine kars1 olan merakini derinlere gdmmeyi tercih etmistir. Romanin
sonlaria dogru 6greniriz ki Cezmi Kara’nin annesinin ismi de Meryem’dir. Baba Kara,
ince biyikli kel bir polisten kiskandig1 karis1t Meryem’1 6ldiirmiis ve onu bahgelerindeki
incir agacinin altina gdmmiistiir. Cezmi Kara annesi hakkindaki bu gercegi higbir zaman

Ogrenememistir.

Baba, terzidir. Cezmi Kara’nin anilara dalmasiyla babasi hakkinda bilgileri
ediniriz. Cezmi Kara, babasini hi¢ mutlu mesut hatirlamiyordur. Onunla herhangi bir
konuda ii¢ bes climleden fazlasini paylasmamustir. Aralarinda ikisinin de agmay1
denemedikleri bir mesafe, goniillii bir iletisimsizlik vardir. Babanin yatalak olmasina
ragmen bahgedeki incir agacinin altinda cesedinin bulunmas: ilgingtir. Babasi, karisini

kiskandig1 i¢in oglu dogduktan hemen sonra onu 6ldiirmiis ve bahgedeki incir agacinin
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altina gdmmiistiir. Olece@ini anlayan Baba Kara, duydugu vicdan azabindan dolay:

yatalak oldugu halde siiriinerek bu agacin altina gitmis ve orada son nefesini vermistir.

Hala, sinirli ve nobran biridir. Cezmi Kara babasi tarafindan liseyi okumasi i¢in
Istanbul’a gonderildiginde iki y1l halasiyla yasar ve o zamanlar halasindan daha da ¢ok
nefret etmistir. Hala, bir albay emeklisiyle evlenip Izmir’e yerlesir ve giiya albayn,

beylik tabancasindan yanlislikla ¢ikan bir kursunla 6lmiistiir.

Kayp Sahislar Albiimii ndeki kart karakterler; Meryem, Mavi, Ince Biyikli Kel
Polis ve Ismet Basman’dir. Bu kisiler, Cezmi Kara’nin ve anlatidaki diger karakterlerin

karsisinda bulunan ahlaki agidan yozlagmis, suclu kisilerdir.

Meryem, romandaki en ilging kart karakterdir. Bir goriiniip bir kaybolan sir dolu
biridir. Cezmi Kara’nin pesine diistiigii ¢cogu kayip sahis ve karsisina ¢ikan kisilerin
anlattig1 hikayelerdeki karakterlerin hepsi Meryem’le bir ask ve cinsellik iliskisine
girmislerdir. Bu Meryemler her zaman ayni kisi degildir. Meryem, karsisina ¢iktigi
erkeklerin ya kaybolusuna ya da hayatlarinin ¢okiisiine neden olmustur. Meryem isimli
bu kadinlar ya kara carsafli ya da esarpli, pardosiiliidiir. D1s goriiniisii muhafazakar olan
bu kadinlar aslinda bagka tiirlii bir hayat1 tercih etmis kadinlardir. Dinler tarihinde
bakire olarak nitelendirilen Hz. Meryem’in romanda bu tarz bir yasami tercih etmis
kadinlara ad olmasi bir zithk Ornegidir. “Yazar zithiklart bir araya getirmek ve
okuyucuyu yadirgatmak igin tesettiirlii zinaci kadin karakterler yaratmaktadir ve
okuyucunun ‘zinact kadin’ algisimi degistirmektedir” (Demir, 2015: 153). Meryem
ahlaki degerler bakimindan yozlagmis bir kadindir. Karsisina ¢iktigi erkekleri efsunlu
bir sekilde etkilemekte, onlarla iligkiye girmekte daha sonra da ortadan kaybolmaktadir.

Onun biiytistine kapilan erkekler de ya onun pesinden kaybolmuslar ya da 6lmiislerdir.

Mavi, romanin énemli bir kart karakteridir. Romanin 259. sayfasina kadar Cezmi
Kara’nin izledigi haberlerde ¢ikan, gercek hayatta bulunan bir karakterken bu sayfadan
itibaren kurguya katilir. O aslinda gercek hayata yer alan Yesil kod adli Mahmut
Yildirim’dir. Susurluk Kazasi’ndan (1996) sonra kayiplara karigsmistir. Yesil, bir donem
haberlerde ¢ikan popiiler bir kiiltiir 6gesidir (Demir, 2015: 150). “Ben Mavi” adli
boliimde, Cezmi Kara uyandiginda karsisinda Mavi’yi bulur. Mavi’ye dair verilen fiziki

ozellikler soyledir:
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“...asirt derecede zayifliktan iceri ¢okmiis yanaklaryla ince dudaklari
kapwrdandi. ...O Mavi'ydi sonunda. Her yerde aranan, gériilen ama asla
bulunmayan mechullerin sahi korkung Mavi. Kaybolanlarin krali, riiyalarda bile

serbest¢e dolanan ama asla yakalanmayan, bir belirip kaybolan sirlarin sahibi”
(KSA, 267).

Mavi, Cezmi Kara’yr evinden ¢ikarir, Cezmi Kara korkusundan ona itaat eder.
Sokakta bir rogar kapagini kaldirarak yerin altina girerler. Burasi, Mavi’nin liderliginde
adeta bir yeralti devletidir. Cezmi Kara burada kayip sahislart goriir. Biitiin kayip
sahislar, Mavi’'nin esliginde yeraltina siginmislardir. Onlar, kaybolmayanlar1 diisman
olarak gorliyorlar ve memleketin altinda bir memleket olan Kaybolanlar Cumhuriyeti
icin miicadele ediyorlardir. Cezmi Kara’nin kaybolanlarin pesine sirf meraki igin
diismesi Mavi’nin dikkatini ¢ekmistir. Mavi, Cezmi Kara’y1 tehlikeli buldugu i¢in onun
Olim emrini vermigstir. Cezmi Kara onun karsisinda kendisini kapana yakalanmis ve
asla kurtulamayacagini anlayan bir fare gibi hissetmistir. O ylizden de ona karsi

¢ikamamis, boyun egmistir.

Ince Biyikli Kel Polisin bir ad1 yoktur. Ince biyikli ve kel olmasi onun en belirgin
fiziksel ozelliklerindendir. Bu polis, olay orgiisiine ilk kez Cezmi Kara’nin riiyasina
girerek dahil olur. Cezmi Kara henliz Kayip Sahislar Albiimii’ni kesfetmemisken bu
adam onun riiyasina girer, elinde bir kitap tutarak ¢ikmaz sokakta onu sikistirir. Cezmi
Kara bu riiyadan sonra Kayip Sahislar Albiimii’nii bulur. Cezmi Kara onunla daha sonra
Ressam’in atolyesinde karsilasir. Polis, kayip olan Kayip Sahislar Albiimii kitabini
aramak i¢in Matbaacilar Sitesi’ne gelmistir. Cezmi Kara, kendisinin ¢aldig1 bir kitabin
pesinde olan bu polisten ¢ok tedirgin olur. Basta onu hatirlamaz ancak polisin ona
rahatsiz edici bakislarindan ve elindeki bardagi masaya sert vurusundan sonra bir anda
onu hatirlar. Bu garip tesadiif onu ¢ok korkutur. Adamin oray1 terk etmesiyle rahatlar.
Cezmi Kara daha sonra onu televizyon haberlerinde goriir. Polis, arabasinin altina
konulan bombanin patlamasi sonucu 6lmiistiir. Polisin 6liimiiyle Cezmi Kara biiyiik bir
ferahlik duyar. Bu polis, siyasi suglulara iskence eden ve onlarin korkulu riiyasi olan bir
adamdir. Olay orgilisiinde Cezmi Kara basta olmak iizere birgok kahramanin karsi
tarafinda olan, onlar1 rahatsiz eden bir karakterdir. Romanin sonlarina dogru 6greniriz ki

Cezmi Kara’nin babasi karisini ince bryikli kel bir polisten kiskandigr i¢in 6ldiirmiistiir.

Ismet Basman, Mavi'nin Cezmi Kara’yr éldiirmesi i¢in gorevlendirdigi kisidir.

Cezmi Kara’nin karsisina yeraltinda ¢ikar. O da kayip bir sahistir. Parddsiilii, saci

62



hafifce dokiilmiis, ince uzun bir adamdir. Cezmi Kara onu goriir gérmez celladi
oldugunu anlamistir. Ama bu durum onu korkutmaz. Olecegini kabullenmistir artik. Son
aninda cellad1 olan Ismet Bagsman’a giiliimseyerek ruhunu teslim etmistir. ismet Basman

olay orgiisiinde Cezmi Kara’nin sonunu getiren kisi olarak yer almistir.

Kayip Sahislar Albiimii’ndeki fon karakterler, Cezmi Kara’nin kayiplar1 arama
yolculugunda karsilagtigi insanlar tarafindan anlatilan Oykiilerin kisileridir. Kayiplari
arama serlivenine siiriiklenen Cezmi Kara’nin karsisina ¢ikan bu hikayesi olan kisiler,
romanin postmodern bir yapiya kavusmasini saglar. Onlarin hikayeleri, tistkurmacanin
bir ¢esidi olan “kurmaca i¢inde kurmaca” olusturmak (Aydogdu, 2017: 58) amaciyla
vardir. Ayrica bu hikayelerdeki kisilerin yasadigi tuhaf rastlantilar yine postmodern

romanin oyunsu niteliginin bir uzantisidir (Demir, 2015: 145).
2.2.1.4. Zaman

Romanda vak’a zamani, Cezmi Kara’nin bir cinayete tanik olmasiyla baslar ve
onun Oliimiiyle sona erer. Vak’a zamanindan bir giin 6nce yani “Onzaman”da Cezmi
Kara’nin babast dlmiistiir. Bunun {izerine Cezmi Kara da babasinin sehrine gelmistir.
Vak’ay1 baslatan olay, baskisinin bu 6liim {izerine gittigi memleketinden donerken tren
garinda bir cinayete tanik olmasidir. Daha sonra buldugu Kayip Sahislar Albiimii 'ndeki
kisileri aramasiyla devam eder. Kayip sahislart bulma iimidiyle ¢iktigi yolculukta

kendisinin de bir kayip sahsa doniismesiyle eserdeki zaman dilimi sona erer.
Cezmi Kara cinayete aksamin geceye kavustugu vakitte tanik olur.

“Aksamin geceye kavustugu vaktin agiklamasi gii¢ bir sakladigina inananlar
Cezmi Kara’min tuhaf hikdyesinin béyle bir zamanda baslamis olmasini
yvadirgamayacaklardir. Boyleleri, o saatte goz kapaklarina bir agirlik ¢oktiigiinii,
damarlardaki kanmin agwrlastigini, karsi konulmasi giic bir uyku halinin bedeni ele
gecirmek igin hareketlendigini bilirler” (KSA, 11).

Anlaticiya gore, Cezmi Kara’nin basma gelenlerin boyle sir dolu bir vakitte
baglamasi hemen idrak edilemeyecek bir gercegi ifade eder ya da kaderinin bdyle
yazilmis olmasina baglhdir (KSA, 12). Romanin genelinde hakim olan kasvetli havada
zamanin da yadsinamaz bir etkisi vardir. Cinayete gece tanik olur, bu cinayet onun
merakinin ortaya c¢ikmasma ve kayip sahislarin pesine diismesine neden olur.
Kendisinin de bir kayip sahsa doniismesi gece vakti gergeklesir. “Sokak karanlik ve
bostu. ...Sokagin biiyiik béliimii zifiri karanlik icindeydi” (KSA, 268). Ancak Cezmi
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Kara’nin 6limii, giiniin yeni agardig bir vakitte gerceklesir. “Giin yeni agarmisti ve
hava soguktu” (KSA, 309). Ciinkii o, 6liimii huzurlu bir sekilde karsilamaktadir ve igini
bir ferahlik duygusu kaplamustir. Bu yiizden de i¢ karartici, kasvetli karanlik yerine
sabahin ilk 1siklarinin kendini gosterdigi bir vakitte ruhunu tevekkiille teslim etmistir.
“Cezmi Kara ruhunu huzur ve merak iginde teslim etti... ”(KSA, 312). Romanin basinda
gece vakti gerceklesen cinayete korku ve tedirginlikle sahit olan Cezmi Kara, romanin

sonunda sabah vakti kendi 6liimiinii huzurla karsilar.

Cezmi Kara’nin cinayet tanikligindan sonra yasadigi sehre dondiikten sonra kayip
sahislarin pesine diiserek kendi sonunu getirmesi kronolojik bir zaman ¢izgisinde
gercgeklesir. Bu kronolojik zaman ¢izgisinde Cezmi Kara’nin anilara daldigi zamanlarda
geriye doniis tekniginden yararlanilir. Bu anlarda “artzaman” gerceklesmis olur.
Anlatic1 zamanda atlamalar gerceklestirir. Babasinin cenazesini hatirlamasi, amcasiyla
ve halasiyla ilgili anilara dalmasi gibi durumlarda zamanda geriye doniisler yasanir. Bu
durum, Cezmi Kara’nin daha iyi taninmasini saglar. Ayrica roman boyunca bu geriye
dontiglerin olmasi roman zamaninin genisletilmesini saglar. Ciinkii olaylar uzun bir
zaman diliminde ger¢eklesmez. Cezmi Kara’nin bir gece vakti cinayete tanik olmasiyla
baslayan olaylar zinciri yaklasik olarak bir aylik bir siirede gergeklesir. Yani romanin

vak’a zamani yaklasik olarak bir aylik bir siiredir.

Vak’anin gergeklestigi mevsim kistir. Kis mevsimin etkileri romanin kimi
yerlerinde bahsedilen bir durumdur. Soguk, riizgarli ve yagmurlu hava romani daha

kasvetli bir havaya biirlimistiir.
“Cezmi Kara Istanbul’a bir aksamiistii varabildi; soguk, karla karisik bir
yagmurun yagdigi giiriiltiilii bir aksam vakti” (KSA, 33).
“Dusarist buz gibi soguktu; sokakta bir kedi bile yoktu” (KSA, 92).

“O gece tiim gecelerden daha karanlhikti. Gokyiizii yildizsizdi; soguk, ugursuz bir
riizgdr esiyordu” (KSA, 256).

Ayrica eserde kimi yerlerde Cezmi Kara’nin dinledigi radyo haberleri de romanda
etkin olan donemin ozelliklerini anlamamiz bakimindan 6nemlidir. Romanda anlatilan

zaman dilimi 1990’1 yillarin karisik Tiirkiye’sidir.

“Bitlis 'te on iki, Lice’'de ii¢ kisinin oliimiiyle sonu¢lanan otobiis kazalari.
Fatih Kopriisii tizerinde yine ti¢ kisinin yaralanmasiyla sonu¢lanan zincirleme bir
kaza. Sonra birtakim starlara ait magazin haberleri ve bir¢cok gizli olayin kilit ismi
oldugu iddia edilen Mavi'nin Antalya’da gériindiigiine dair bir bakkalla yapilan ve
her kanalda yaywmlanmayan bir haber. ...Borsamin anlasiimaz ¢ikisi, dolarin
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onlenemeyen yiikselisi, ertesi giinden itibaren yurdu etkisi altina alacak
Balkanlardan gelen soguk hava dalgast...” (KSA, 140).

Cezmi Kara’nin izledigi haberlerde ¢ikan, gergek hayatta bulunan bir karakter
Yesil kod adli Mahmut Yildinnm’dir. Yesil, 1990’larda adi, hemen hemen her haber
biilteninde gegen, bir¢ok cinayete karisan biridir. Bu donemlerde ¢esitli sehirlerde
bulunduguna dair bir¢ok haber c¢ikmistir. Faili mechul cinayetlere hep Yesil adi
karigsmistir (Demir, 2015: 149). Yesil medya sayesinde o donemlerin popiiler kiiltiir
Ogesi olmustur. Ayrical990’l1 yillar Tirkiye’sinin yasadigi ekonomik krizler, hiikiimet
kurma krizleri ve doguda siiregelen catismalar bu haber biiltenleri araciligiyla
yansitilmistir. Bu haberlerle o donemin atmosferi tasvir edilmeye g¢aligilir. Dolayisiyla

romana konu edinen aktiiel zaman, bir gercekligin de ifadesidir.

Kayp Sahislar Albiimii, olay orgiisiinii ¢erceve yontemine (Aktas, 1991: 77) gore
olusturmus bir romandir. Yazar, bir dis hikdyeye (ana hikdye) on bir tane cergeve
hikaye yerlestirmistir. Bu on bir hikdyede anlatic1 vak’a zamanina tanik olmadig igin
anlatma zamanindan s6z edilir. Yasanan olaylar ile ana vak’a arasina mesafe girmistir.
Bagkisinin karsisina ¢ikan kisiler, ya kendi basindan gecen olaylar1 ya da baskasinin
basimna gelen olaylar1 anlatmislardir. Bunu yaparken de oOzetleme tekniginden
yararlanilarak vak’a zamani ile anlatma zamani arasindaki mesafeyi gérmemiz

saglanmustir.
2.1.2.5. Mekan

Algisal mekanlarin 6ne ¢iktig1 Kayip Sahislar Albiimii roman1 mekanin, baskisinin
ruhsal diinyasinin aydinlatilmasinda etken bir rol iistlendigi bir romandir. Kahramanin
kimligini ¢izmek i¢in mekan unsurundan yararlanilmistir. Bu ylizden de romanda

kapali, dar mekanlar ve labirent gibi koridorlar, karanlik sokaklar siklikla kullanilmistir.

Kaywp Sahislar Albiimii romaninda olaylarin gegtigi fiziksel/cevresel mekanlarla
ilgili yogun tasvir veya tanitma ile karsilasmayiz. Fakat her olayin gergeklestigi mekan,
isim olarak belirtilir. Tlk vak’a halkasindaki mekan, Cezmi Kara’nin babasinin cenazesi
icin gittigi memleketidir. Doguda kii¢iik bir sehir olan bu sehrin ismi romanda agikca
verilmez, sehrin tasviri de yapilmaz. Yalnizca romanm “Cezmi Kara’nin Karsisina
Cikan Son Hayat: Kemalettin Aksu/Nurettin Ulukartal” adli boliimiinde kayip sahisin
Cezmi Kara’ya hikayesini anlattiklarindan yola ¢ikarak Cezmi Kara’nin memleketinin

Erzurum oldugunu c¢ikarabiliriz (KSA, 300). Cezmi Kara’nin romanin baslarinda
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bulundugu bu sehrin isminin ipuglarindan yola ¢ikarak Erzurum oldugunu romanin
sonlarinda 6grenmemiz yazarin okurla oyun oynadigimin bir gostergesidir. Okuru aktif
kilmak adma sOylemek istedigi seyleri acik¢a sOylemez, okurun kesfetmesini ister.
“Postmodern romamin yazart romanda oynadigi oyunu beraberce oynamasi igin
okuyucunun dikkatli bir okumasini zorunlu kilar” (Demir, 2015: 144). Cezmi Kara, bu
sehirden donmek icin gittigi garda bir cinayete tanik olur ve vak’a baglar. Bu sehir
vak’ay1 baglatan mekandir. Bu mekandaki cinayete tanik oldugu gar ve babasiin evi,
bir algisal mekandir. “Cevresel mekdnla algisal mekdn arasindaki fark, fenomonolojik
acidan c¢evre ile diinya arasindaki farka benzer. Cevre; islenmemis, anilastirilmamas,
doniistiiriilmemis bir yer dir, iizerinden yalnizca ge¢ilir ama derinligine goriilmez, kigi

ve/va olayt etkilemez” (Korkmaz, 2015: 402).

Daha sonraki metin halkasinda Cezmi Kara, yasadigi sehir olan Istanbul’a déner.
Istanbul’un kimi mekanlar1 ¢evresel kimi mekanlar1 ise algisal mekandir. istanbul ile
ilgili sadece bir boliimde psikolojik bir tasvirle karsilasmaktayiz. “Sehir iirkiitiicii bir
masalin basladigy bir riiya iilkesinin merkezi olabilecek kadar korkutucu ve bir o kadar
da c¢ekici goriiniiyordu. Aksamin ugursuzluklarla indigi, sular iizerinde bir gehir”
(KSA, 33). Cezmi Kara, kayip sahislarin pesinde siiriiklenirken Istanbul’un gesitli
semtleri onun ugrak yerleri olur. Ferit Curact’nin pesinden gittigi Eyiip’teki berber,
Nihat Sadik’in pesinden gittigi Arap Camii ve onun evinin bulundugu Balat semti,
Feridun Hallac’in pesinden gittigi Biiyiikkada ve Kamuran Ozgiin’iin pesinden gittigi
Zeyrek’e kadar Istanbul’un cesitli yerleri ana vak’a icerisinde kendine sadece isim
olarak yer bulur. Bu semtler, romanda sadece olaylarin gectigi, olaylarin sekillenip
gelismesinde etkili olmayan cografi nitelikte giizergahlardir (Korkmaz, 2015: 402).
Diger ¢evresel mekanlarda oldugu gibi bu mekanlarda da ayrintili tasvirlere yer

verilmez.

Romanda, Cezmi Kara’nin ¢alistig1 igyeri olan Matbaacilar Sitesi hakkinda sadece
su satirlara yer verilmistir: “Zamaninda varos diye anilan ancak artik neredeyse sehrin

ortasinda kalmus...” (KSA, 34).

Algisal/olgusal mekanlar kendi igerisinde kapali/dar ve acik/genis mekanlar

olarak ikiye ayrilir (Yildirim, 2017: 30).
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Kapali/dar mekanlara bakacak olursak karsimiza ilk dnce tren gart mekani ¢ikar.
Romanin bagkisisi Cezmi Kara, cocuklugundan beri goérmedigi sehrine, babasinin
cenazesi i¢in Istanbul’dan gelir ve cenazeden sonra bu sehirden ayrilmak igin gittigi tren
garinda bir cinayete tamiklik eder. Garmn ugursuz karanhiginda, sanki 0zel olarak
aydinlatilmis bir noktasinda cinayet gergeklesir. Gar, olaylarin basladigi, Cezmi
Kara’nin talihsiz seriiveninin basladigt mekandir. Okuyucu daha romanin ilk
sayfalarinda bu mekanda ger¢eklesen esrarengiz cinayetin Cezmi Kara’nin yasamini
degistirecegini anlar. Bu cinayet anindan sonra Cezmi Kara daha fazla dayanamaz ve
bayilir. Kisa silire sonra ayildiginda kendini zorlukla tuvalete atar ki bu mekan, pis
kokan, kirik lavabolarin oldugu ve daha sonra katilin de girmesiyle korkutucu hal alan
bir yerdir. Cezmi Kara, o ¢ig floresan 15181 altinda kacamak bakislarla aynadaki aksine
baktig1 katilin yiliziinii bir daha hi¢ unutmayacaktir (KSA, 12-15). Bu mekéanda bir
cinayete tanik olmasiyla Cezmi Kara’nin yillardir derinlere gomdiigii merak duygusu

giin yiizline ¢ikmustir.

Cezmi Kara’nin babasinin cenazesi igin gittigi memleketindeki baba evi de bir
kapali/dar mekandir. Cezmi Kara, bu evden uzun yillar 6nce ayrilmistir. Babasinin
oliistiniin kendisini bekledigi bu ev, cenazeden sonra ne yapacagini bilmez haldeyken
sigindig1 liman olur. Ancak ev onu soguk bir sekilde karsilar. Onu isiiten keskin soguk
degildir. Nedenini bilmedigi bir sogukluk kalbine kadar islemektedir (KSA, 31).
Babasinin 6liimiiyle hayattaki tek yakinini da kaybeden Cezmi Kara, biiyiik bir bosluga

diismiistiir ve bu evde onu iisiiten sey bu bosluktur.

Bir sonraki kapali/dar mekén, Cezmi Kara’nin evinin karsisindaki “Otel
Berlin”dir. Cezmi Kara, her gece penceresinin dibindeki koltuga oturarak bu oteli
gozetlemektedir. Bu otel ve sakinleri onun tek eglencesidir. Otelin hem distan hem de
iceriden kisa bir tasviri yapilmistir. Sokagin karsisinda bir genelev gibi ¢alisan bes katli
uzun binadan ibaret olan bu otelin baz1 pencerelerindeki kirilmis camlarin yeri naylonla
kaplanmistir. Otelin daimi miisterileri, kimi tirkek bakisli Kimi kendini bilmez adamlari
sokaklarda bularak getiren fahiselerdir. Otelin kéatipleri, glindiiz gelen ciice ile aksam
gelen tifil oglandir. Bu otel Cezmi Kara’nin tekdiize olan hayatina bir anlam katabilen
nadir mekanlardandir. Her gece burayr gozlemekte, kendince ufak oyunlara
girismektedir. Kayip sahislarin pesine diismeye karar vermesi de bu otelden ¢ikan Ferit

Curact’y1 gormesiyle gergeklesir. Kayip sahisi gorene kadar oteli sadece disaridan
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gozleyen Cezmi Kara icin bu mekan baslarda genis mekan iken sonradan kapali/dar
mekana doniigmiistiir. Ciinkii Ferit Curaci’nin pesinden otele gitmeye karar verir ve
uzaktan sadece izledigi mekana ayak basmasiyla kararsizlik ve korku duygulari onu esir
almaya baslar. “Yer yer delinmis mavi hali kapli suni mermer basamaklar: ¢ikarken
dizlerinin titredigini hissetti. ...Ne yapacagini bilmez bir sekilde kapimin dniinde
dikiliyordu. Ciiceye bakmaya cesareti pek yoktu” (KSA, 93). Bu mekan, Cezmi
Kara’nin kayip sahislardan birini gordiigii ilk mekandir o yiizden burasi bir baslangictir.

Cezmi Kara, kayip sahis Feridun Hallac’in pesinden Biiyiikada’ya gider. Ada ilk
basta kapali/dar mekan havasi tasirken daha sonra genis mekana doniisecektir. Ada, o
kis sabahi oldukg¢a sakindir. Etraf sakin olmasina karsin insana huzur veren bir havasi
yoktur. Hatta huzurdan ¢ok uzak, insana terk edilmislik hissiyati vermektedir. “Cezmi
Kara, insanlar giinahlarindan otirii bir baska adaya siiriilmiis olmali, diye gegirdi
icinden” (KSA, 179). Cezmi Kara daha sonra bu mekanin sessizliginden huzur

duyacaktir.

Bir sonraki kapali/dar mekanimiz, Cezmi Kara’nin Meryem’in pesinden girdigi
evdir. Bu eve, zifiri karanlik sokaklardan gecerek ulasirlar. Burasi, nem kokulu, dar,
eskilikten siyaha donmiis zeminlerden olusan, tizerinde bir televizyon olan masa ve iki
sandalyeden olusan bir odadan ibaret kapali/dar mekandir (KSA, 249). Cezmi Kara bu
odayr korkutucu bulur ve c¢ok tedirgindir. Oda soguktur ancak Cezmi Kara’nin
titremesine neden olan tek sey o nemli sogukluk degildir. Bu mekanda, Meryem’le bas
basa olmak onun titremesine neden olmustur. Kadinin yaptig1 anlasilmaz

konusmalardan sonra ikisi de bu tirkiitiicii mekani terk ederler.

Cezmi Kara’nin kayip sahislarin pesinde siirtiklenirken kendisinin de bir kayip
sahisa dontistiigii son kapali/dar mekan, yeraltidir. “Ben Mavi” adli bolimde, Mavi adli
sahis Cezmi Kara’y1 evinden ¢ikarir, Cezmi Kara hem meraktan hem de korkudan
karsilik veremeyecek durumdadir. Mavi’nin pesinden gider. Sokakta bir rogar kapagim
kaldirarak yerin altina girerler. Ampullerle aydinlatilmis dar uzun koridorlardan gegerler
ve sonunda bir odaya ulasirlar. Burasi, esyasi bir masa ve iki sandalyeden ibaret kii¢iik
bir odadir. Etrafa sinmis ac1 bir sigara kokusu duyulmaktadir. Bu kii¢lik odada Mavi’yle
bas basa kalan Cezmi Kara’nin tek hissettigi ne olacak endisesidir. Cezmi Kara,

sonunun geldiginin farkindadir o ylizden Mavi’nin ayaklarina kapanip buradan
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kurtulmayr umut etmekte ancak buna cesaret edememektedir. Mavi onun karsisinda
konusurken, Cezmi Kara sakin kalmaya ¢alismakta ancak bdyle kasvetli bir mekanda
kayiplarin sah1 olan Mavi’yle bas basa kalmaktan ¢ok korkmaktadir (KSA, 268-279).
Daha sonra igeri giren bir baska kayip sahis Ismet Basman’la yeraltim1 gezintiye
cikarlar. Yeralt1 biitiin kayiplarin yasadig1 yerdir. Kayip Sahislar Albiimii ndeki biitiin
yiizleri ezberleyen Cezmi Kara, bu yiizlerin hemen hepsini burada canli goriir. O yiizler,
nefesini kesecek kadar onu heyecanlandirir, felg gecirmis gibi donup kalir. Ismet
Basman’m uyarisiyla yeraltinda dolasmaya devam ederler. I¢ ice ge¢mis sayisiz
koridorlardan gecerler (KSA, 280-289). Bir ara Ismet Basman’dan uzaklasan Cezmi
Kara, Meryem’le karsilagir. Meryem onu buradan g¢ikaracagini ancak kendisini takip
etmesi gerektigini, ne olursa olsun arkasina bakmamasi gerektigini sdyler. Bir siire
Meryem’i takip eden Cezmi Kara, bir ses geldigini duyup arkasina bakma gafletinde
bulunur ancak bir sey goremez. Oniinii dondiiginde Meryem orada yoktur,
kaybolmustur. Yeralti adeta bir kara delik gibi Meryem’i yutmustur (KSA, 305-307).
Cezmi Kara bu labirent gibi sayisiz koridorlardan olusan yeraltinda tekrar yapayalniz
kalmistir. Buradan bir ¢ikis yolu olmadigini artik anlamistir. Orada bir baska kayip
sahis Kemalettin Aksu/Nurettin Ulukartal’la karsilagir ve onun nasil kayboldugunu ¢ok
merak ettigi i¢in hikayesini dinlemek ister. Yine merakina yenilen Cezmi Kara, bu
mekandan kurtulmak yerine bir bagka kayip sahisin hikayesine dalmistir. Bu hikdyeden
sonra tekrar Ismet Bagman’la karsilastiginda artik yolun sonuna geldigini anlamistir ve

onunla birlikte bu yeraltt mekanindan ¢ikarlar.

Kaywp  Sahislar  Albiimii  romaninda iic mekan acik/genis mekanlar
kategorisindedir: Cezmi Kara’nin evi, Biiyiikada ve Cezmi Kara’nin sonunun geldigi

tren garina yakin olan tepe.

Cezmi Kara, Cihangir’de (KSA, 102) odasinda pencerenin dibindeki bir koltuk,
bir masa, sehpa ve iki sandalyeden ibaret esyasi bulunan kiigiik bir evde yasamaktadir.
Bu ev, Kayp Sahislar Albiimii’nii sakladig1, kendisinin de kacip sigindigi, kimi zaman
giinlerce disar1 adim atmadig1 bir mekandir. Kétiiliik dolasan sehirde, kayip sahislarin
pesinde siiriiklenirken kendisini ne zaman yorgun ya da korkmus hissetse en giivenli yer
olan evine ¢ekilmistir. “Cezmi Kara ani bir kararla geri dondii ve kurulan pusunun

farkina varan bir asker gibi sehirde kendisini emniyette hissettigi yegdne yer olan
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siperine, yani evine ¢ekildi” (KSA, 139). Kendisini giivende ve huzurlu hissettigi igin

bu mekan Cezmi Kara i¢in agik/genis mekandir.

Cezmi Kara, “Adaya Yolculuk” adli boliimde, Biiyiikada’ya gider. Ada sessiz ve
sakindir. Bu sakinlik basta Cezmi Kara’ya kétii seyler hissettirse de daha sonra mekanin
sessizliginden huzur duymaya baslar ve once kapali/dar mekan olan ada, agik/genis
mekana donlismiis olur. “Gozlerini kapadi; karanliklar icinde kaldi. Cok hafif bir yel
suratint oksuyordu. Huzur duydu, bir ana rahmi huzuru. Tipkt ¢ocuklugunda saklandigt
evin tavan arasindaki yiikliikte hissettigi huzuru...” (KSA, 181). Cezmi Kara igin bu

ada saklanabildigi, kimsenin onu bulamayacagi, sessiz sakin bir yerdir.

Cezmi Kara’nin bir baska kendini huzurlu hissettigi mekan ise son anlarmi
yasadigi, celladiyla beraber olduklari tren garina yakin olan o tepedir. Bir siire tepeden
asaglya, incir agacinin oldugu yere bakar ve sonra gozlerini kapatir. Gozlerini
kapattiginda dis diinyadaki tiim sesler birden kesilir ve kendini o karanlikta emniyette
hisseder. Birden kendini celladinin karsisinda diz ¢okmiis vaziyette bulur ve tekrar
gozlerini kapatir bu sekildeyken tiim bedenini hissetmektedir. Gozlerini agtiginda
kendisine giilimseyerek bakan celladina tebessiim ederek ruhunu tevekkiille teslim
eder. “Cezmi Kara ruhunu huzur ve merak icinde teslim etti...” (KSA, 312). Cezmi
Kara, kayip sahislarin pesinde siirliklenirken kendisinin de kayboldugu anlamsiz,

tekdiize hayatinin artik sona erdigi bu mekanda huzura ermis gibidir.
2.2.1.6. Anlatim Teknikleri

Kaywp Sahislar Albiimii, postmodern tekniklerin yogun olarak kullanildigi bir
romandir. Postmodern tekniklerin iki ana bashigi olan “Metinlerarasilik” ve

“Ustkurmaca” teknikleri ve onlarin alt basliklar1 incelenecektir.

Metinlerarasilikta “Parodi”, “Kolaj”, “Gonderge”, ve “Amistirma” teknikleri
incelenecektir. Parodi yontemi kargimiza ilk olarak Cezmi Kara’nin kayip sahis Feridun
Hallac’in pesindeyken c¢ikar. Cezmi Kara, kayip sahislardan biri olan Feridun Hallac’in
adadaki evine gider. Orada Feridun Hallac’m abisine kendisini Hilmi Imameci olarak
tanitir ve bir kitap yazdigi soyler. Kitabr i¢in bir sorusturma yaptigint bu yiizden de
Feridun Hallac’in kaybolmasini aragtirdigini1 sdyler. Adam, biiyiik dayilarindan birinin

bir zamanlar Abdiilhamit Han’in miitercimligini yaptigini, hatta sultanin ¢ok begendigi
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Doyle’a nisan vermek igin kendisiyle esini Istanbul’a davet ettigini soyler.

Abdiilhamit’in muazzam bir polisiye kitapligi vardir (KSA, 190).

Basta Cezmi Kara bir Sherlock Holmes havasina biirlinmiisken bir anda agabey

Hallac, Sherlock Holmes’luga soyunur. Cezmi Kara’y1 inceden inceye sorgudan gegirir:

“-Hayatimizi yazarlikla mi kazaniyorsunuz?

-Hayir, dedi Cezmi Kara.

-Durun tahmin edeyim, dedi adam. Matbaayla ilgili bir iginiz var sizin.

Cezmi Kara saskinliktan dondu kaldi. Kendisinin bile zor duyabilecegi sekilde;
-Evet, diyebildi.

-Parmaklariniz... Tunaklarinizda —ki cok uzunlar- matbaa miirekkebi lekeleri var.
Sonra ayakkabilariniz da” (KSA, 191).

Once Arthur Doyle’la ilgili bilgi verilmis —Abdiilhamit Han’in Arthur Doyle’u
cagirtp mecidiye nisan1 vermesi yasanmis gergek bir olaydir- daha sonra {inlii dedektif
Sherlock Holmes’un ipuculardan yola c¢ikarak ¢ikarim yapma biliminin parodisi

yapilmistir (Demir, 2015: 131).

Metinde bir masal olan Cinderella’nin (Kiilkedisi) parodisi de yapilmistir.
Romanda Celal Kaptan’in hikayesinde zamanla ilgili bir sorun vardir. Celal Kaptan
sevdigi kadiin evinden giin aydinlanmadan ¢ikamadigi icin sevgilisi erkege doniisiir.
Daha dogrusu kiilkedisi masalinda da Celal Kaptan’in hikdyesinde de doniisiim asil olan
goriintliye dogru olur. Sonugta kiilkedisinin arabasi gercekte bir balkabagidir, Celal
Kaptan’in yaninda yatan kisi de Meryem sandig1 bir erkektir bastan beri. “Araba ve
Meryem maddenin ikinci halidir, bir yanilsamadwr” (Demir, 2015: 134).

Cezmi Kara’ya babasindan hatira kalanlar arasinda iginde fotograflar ve
mektuplar bulunan bir kutu vardir. Bu kutunun icinde Cezmi Kara’nin, amcasi
tarafindan babasina yazilan bir mektup vardir. Bu mektup kolaj yontemine bir 6rnektir:

“Agabeyim,

Hepimizin giinahlart var. Bunlar: yasamaya mecburuz. Biliyorum ele bulasan kan
ctkmiyor ama kimin eli temiz ki? Yiiregini ferah tut. Bunun kader oldugunu diisiin.
Riiyalarimin da bir an once diizelmesini temenni ederim.

Saghicakla kal.
Kardesin” (KSA, 71).
Roman tiiriindeki bir yapitin icerisinde mektup 6rnegini barindirmas: farkli bir

ozellik yaratir. Zaten postmodern yapitlarda bu farkliliklarin sik¢a kullanilmasindan
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dolay1 postmodern metnin yazari eserine roman degil ‘anlati’ ismini verir (Demir,2015:

135).

Gonderge olarak 6rnek verebilecegimiz olay karsimiza soyle ¢ikar: Cezmi Kara
bir aksam meyhaneye gider. Keyifle yemegini yemeye baslarken oturdugu masaya
gelen ve oturan sisman, toparlak yiizlii ince biyikli bir adam, birg¢ok kisinin kaybolus
hikayesini bilmektedir. “Acaba, dedi yiiziiniin gériintiisii aynalarin iizerine diismeyen
bir kadinin pegsine takilip ortalardan kaybolan Urfali Tacettin Sé6nmez’in hikdyesini mi
anlatmalyim...” (KSA, 260-261). Bu hikayede vyazar, yine kendi eseri olan
Malihulya’nin igerisinde yer alan bir i¢ anlatiya gondergede bulunmustur. Malihulya’da
meslegi ayna saticiligl olan bir adam, bir giin, bir konagin kapisini ¢alar ve giizeller
giizeli bir kadinla karsilagir. Kadin, aynalarin kendisini gostermedigini bu yiizden ayna
satin almak istemedigini soyler. Ger¢ekten de kadinin yiiziinii aynalarindan birinde
gormeye calisan adam higbir sey goremez. Kadin, adama eger kendi yiiziinii
gosterebilen bir ayna getirirse istedigini yapacagini sdyler. Adam da bu ugurda lanetli

bir yolculuga ¢ikar (Pirselimoglu, 2013: 68-85).

Anistirmada yazar kendinden Once ortaya atilan bir diisiinceyi 6diing alir.
Anigtirma, metinlerarasiligin bulunmasi zor, kapali yontemlerinden birisidir.

“Bir kitap yazmanin, hele hele béyle bir kitap yazmanin bana verilen yegane
gorevin sumirlarmm asmak anlamina geldigini biliyorum. Daha da fenasi, kalem
oynatmamin seytani bir eylem oldugunu diisiinenler icin yaptigimin bir giinah
saylacagindan da haberdarim. Bazen hikdye dinlemenin bile kiifre girdigine

inananlarla karsilasryorum. Onlar igin de, siiphe yok ki yaptigim sey affedilmezdir.
Lakin bu kitabt bir kez yazmaya karar verdim...” (KSA, 7-8)

Kurguya dayali 6n sézde anlatictnin bu ifadelerinde, Islamiyet’teki yaratma
eylemini kullanarak meydana getirilen bir sey i¢in yaraticilik demenin kiifre kadar
gidebileceginin anigtirmasi yapilmistir. Kuran’da yaratmak eyleminin sadece Allah’a

0zel olduguna dair bir¢cok ayet bulunmaktadir:
“Stiphesiz, Rabbin hakkiyla yaratamin (ve her seyi) bilenin ta kendisidir” (Hicr,
86).
“Dikkat edin, yaratmak da, emretmek de yalniz O 'na mahsustur” (Araf, 54).
“Allah, her seyin yaraticisidir”(Ziimer, 62).
“Oysa Allah sizi de, yaptiginiz seyleri de yaratmistir” (Saffat, 96).
(Kur’an-1 Kerim Meidli, 2011)
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“Tabii ki bir ceza séz konusu olacaksa bunun infazini acimasiz begeni
sahipleri yapamayacak. Cok daha acimasiz olabilecek bir infazcinin merhametli
ellerinden insaf dilenecegim. Bunu yapmamin nedenlerini, o ¢oktan bilmesine
karsin anlatmaya ¢abalayacagim” (KSA, 8).

Yiice Allah’in ‘Rahman’ 6zelliginin bir anistirmasi yapilmistir. Yazar bir eser
ortaya koyarak giinaha girdigini diisiinmektedir. Onu yargilayacak olan ise yalnizca

Allah’tir.

“Ancak goklerin ve yerin nurunun meydana getirdigi kader denen bir sey
var ve onun sasmaz nizami i¢inde olacaklara karst koymak hi¢bir yaratigin elinde
degil. Irade diyecekleri simdiden duyuyorum. Irade, sevgili okuyucum,; sonuclarin
diisiinmeden béyle bir ciireti goze aldiktan sonra, segenekler arasinda en yanlis
olami se¢me ozgiirliigiidiir. Onu se¢meniz de, yapmaniz gerekeni yerine getirmekten
—ve de pigsman olmaktan- ibaret bir aptalliktan baska bir sey degildir. Bunu, 6zgiir
iradenin zaferi olarak gérenlere bir soziim yok; onlara kotiiler ve béylesi bir
ozgilirliigii erdem bilenlerce doldurulmus kalabalik cehennemdeki ayricalikl
béliimlerde bir yer her zaman vardir” (KSA, 8).

Bu ciimlelerde ise Islamiyet’in kader anlayisina bir amstirma yapilmstir. “Yazarn
bu konuyla ilgili yeni bir sey soylemesi, bu metinlerarasiligin bir fikvi ihtiva etmesi bu
anmayi, ‘anistirma’ yapar. Romanda irade kavrami iizerinden Islam inancimn ihtilafl

olan irade konusuna anmstirma yapilmistir” (Demir, 2015:133-134).

Romanin nasil yazildigi kurmacaya dayali 6n sézde metnin konusu haline

getirilerek iistkurmaca yapilmistir.

“Bir kitap yazmanin, hele hele bdyle bir kitap yazmanmin bana verilmig
yegane gorevin simirlarini agmak anlamina geldigini biliyorum. ... Kalemi elime
almamdan su ana kadar gegen zaman iginde kafamda yankilanan o fisiltinin
diizenli bir fikri takip etmemi zorlagtirdigini biliyorum. Bu da, belki yazarliga
niyetlenen herkese —en azindan edebiyatin yiice ruhu adima- musallat oldugu
soylenen bir meslektagimin oyunlarimdan biri” (KSA, 7-9).

Kayip Sahislar Albiimii’nde anlatici ara ciimlelerde ve parantez i¢i climlelerde

kendisini roman boyunca hissettirir:

“...yoksa su tanri tamimazlarin soyledigi gibi —Yiice Tanrt beni affetsin- her
sey bir tesadiiften mi ibarettir...” (KSA, 12).

“Mezarliga kadar kisa siiren yolculugu sirasinda bir ara omzuna aldigi babasinin
tabutunu olmasi gerekenden hafif bulmustu. ... Belki de oliilerin canli olduklar
bedenlerinden daha agwr geldikleri hep kulaginda olan séylentiden dolayi béyle
diistinmiistii. (Topragin ugup giden ruhun geride biraktigi et ve kan yiginindan
ibaret cansiz bedenleri bir an dnce igine ¢ekmek isterken nasiul kivrandigini, nasil
sessiz ama derin bir nefesle onlart emme telagina kapildigini yalniz gercek iman
sahipleri bilirler.)” (KSA, 28).

“Romanin kimi yerinde romancimin araya girip okuyucuyla soylesmesi, nasil

vazdigint agiklamasi, postmodern anlatimin oyuna dayali bir gostergesidir” (Isiksalan,
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2007: 456). Yazar/anlatici arada bir kendisini gostererek, araya girerek okura yol
gostermektedir. Her seyi bilen, her seye hakim olan bu yazar metnin bir pargasi
durumuna gelir: “Ama baska bir ‘sey’ var ki ferasetli okuyucu bunu hemen
kestirecektir. Sonugta hayat gereksiz gibi goriinen ayrintilarin toplamindan baska bir

sey degil midir zaten?” (KSA, 163).

Cezmi Kara yine kayiplardan biri olan Feridun Hallac’in pesindedir. Onun adada

yasayan abisini bulur. Gergek kimligini agiklamak istemez, bir yazar oldugunu soyler.

-Nedir yazdiginiz?

-Bir... roman, daha dogrusu hikdyeler.

-Kitabinizin adi nedir?

-Kaybolanlar Albiimii” (KSA, 186).

Pirselimoglu burada, listkurmaca ekseninde bir oyun oynamistir. Cezmi Kara’nin
yazdigini soyledigi eserin adiyla kendisinin yazmis oldugu -Kaywp Sahislar Albiimii-
somut kitaba agik bir géndergede bulunmustur (Demir, 2015: 137).

“Cinayet ve swrlart iizerinde iz siiren, ipucu yakalamaya ¢aligan dedektifin
¢abalart ve yaratilan gerilim, tipki bilmece veya bulmaca ¢ozer gibi, okuyucuyu
olaylar ardindan siiriikleyerek eglendirmeye, ona hos¢a vakit gecirmeye ve onun
metinden zevk almasint hedeflemektedir” (Isiksalan, 428).

Romanin sonunda anlatict kendini gostererek bu kurmacadaki yerini agikliga
kavusturur. Cezmi Kara oldiiriilecektir. Hikdyenin anlaticist olan Azrail, kendi
gorevinin disma ¢ikip giinah isledigini bile bile bir hikdye yazmistir. Ustkurmacanin
Ozelliklerinden biri olan ‘anlaticinin kurgunun icinde bir figiir haline gelmesi’ni
goriiriiz. Ayrica eserin son sayfalarinda yazma eylemiyle ilgili fikirlerle dis diinyaya ait

gondergeler de bulunmaktadir.

“Cezmi Kara dolayisiyla ben de bu yazarlik isine bulagmis bulunuyorum.
Ama bundan otirii en ufak bir kizginlik duymuyorum. Bunda bir giinah var ise
daha once de soyledigim gibi tamamen bana aittir. Kotii bir yazar olmanin
sorumlulugunu da —digerlerinden farkli olarak- tasiyorum. O heveskdr kalem
sahiplerinin dehgsetli metaforlarina ozenen ciimlelerin sahibi olmak dogal ki, kolay
affedilecek bir kabahat degildir. Ne yazik ki, zaman zaman, hani su baslayinca
bitmeyen, ortasina geldiginizde basinda ne oluyordu kaygisina kapilip siirekli en
basa doniilen ciimleleri kurmakta pek yetenekli yazarlara ézendigimi kabul
ediyorum. Bilirmis de bilmezmis gibi yapan yazarlara da kapilmis olmaliyim; dans
eden kelimeler, siislii ciimleler arayan ve bulduklarimi sanan sairlere de. Hatta
hatta ilgiyi ayakta tutmak icin yapilan numaralarin en siradanmina sigindigim oldu
(Bazi seyleri sakli tutup aniden ortaya ¢ikartma numarasy). Boliimlerin basina
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anlamsiz epigramlar koymak hari¢ neredeyse kotii bir yazarin isleyebilecegi tiim
suclart isledim” (KSA, 316-317).

Yazar ve anlaticinin sesi, bu climlelerde birbirine karismistir. Kendisini kotii bir
yazar olarak nitelendiren anlatici m1 yoksa yazarin kendisi midir? Ilgiyi hep ayakta
tutmak adina merak 6gesini 6n planda tutan, uzun ctimleler yazmaya heves eden, bolim
baslangiclarinda epigram koymayan sesin sahibi kimdir? Postmodern romanin amaci
olan okuyucunun kafasini karistirma durumu iste budur. Anlatici yalnizca metni nasil
kurguladigimi anlatmamis, dis gerceklige de gondergelerde bulunmustur. Ornegin,
boliim baslarinda epigram koymayr basarisizlik olarak goriir. Onun bu fikri, bizim
aklimiza bu yontemi tercih eden son donem romancilarini getirir. Bu sdyleyis, onlara

yoneltilen bir elestiri/alay olsa gerektir (Demir, 2015: 139).

Romani iistkurmaca haline getiren sadece bu 6zellikleri degil ayn1 zamanda ‘6ykii
icinde Oykii’ olarak ifade edilen cergeve Oykii tekniginin kullanilmasidir. Bu &ykiiler
Cezmi Kara’nin kayiplar1 arama yolculugunda karsilastigi insanlar tarafindan anlatilan
oykiilerdir. Ustkurmaca metinlerde roman kisileri siirekli metinler iiretir. Oykii icinde
Oykii ve cergeve Oykii teknigi listkurmacada ¢ok kullanilan bir yontemdir. Bu i¢ dykiiler
geleneksel anlatilara benzemezler pek. Burada amacg Oykii anlatmaktan ¢ok romanin

kurmaca oldugunu vurgulamaktir (Ecevit, 2001: 110).
2.2.2. Tema

Kaywp Sahislar Albiimii romant; merak, kaybolus, arayis, cinsellik ve agk gibi
temalar lizerine kurgulanmis ve bu kurguyu cergeve Oykii yontemiyle zenginlestirmis

0zglin bir yapittir.
2.2.2.1. Merak

Romanin temel temast meraktir. Vak’a, bir merak ugruna baslar ve Cezmi Kara
merakinin kurbani olur. On sézde Azrail anlatici, merak iizerine su sozleri kullanir:
“Merak denen, Yiice Rabb’in yarattigi canavarin nasil tehlikeli ve 6liimciil —bu kelimeyi
kullanmam ¢ok tuhaf aslinda- olabilecegini anlayabilmek i¢in okuyucunun biraz sabir
gostermesi gerekecektir” (KSA, 10). Romanin daha ilk sayfalarinda bizi, merakinin
kurbani olan bir bagkahramanin bekledigini anlariz. Cezmi Kara, ¢ocukken annesi
hakkinda sordugu sorulara halasi ve babasindan dogru diiriist cevaplar alamayinca ona

ve diger her seye karsi olan merak duygusunu bastirir. Bu bastirilmis merak, bir gece,
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tren garinda sahit oldugu cinayetle ortaya cikar. Bu meraki anlatict son sézde yine su
sozlerle ifade eder: “Sesini ¢ikartmadan, tuhaf bir merak ig¢inde gozlerini agmis cinayeti
izliyordu ve titriyordu” (KSA, 313). Azrail anlatici, o gece maktuliin canim1 alirken
Cezmi Kara’nin kuytu bir kosede kendilerini merakla izledigini goriir. Cezmi Kara’nin

hikayesini anlatmaya karar vermesine neden olan da iste bu meraktir.

Tanik oldugu cinayetten sonra yasadig1 sehir olan Istanbul’a donen Cezmi Kara,
bir giin ¢alistif1 matbaada, kolilerin i¢inde ilging bir kitap bulur. Bu brosiir boyutundaki
kitap, Emniyet’in kayip sahislar1 bulmaya yardimci olmasi i¢in bastirdigr bir kitaptir.
Kitab1 anlasilmaz, sehvetli bir istekle cebine koyan kahramanimiz, aksam eve gittiginde
merakina yenik diisiip kitab1 inceler. Kitapta, kayip sahislar hakkinda kisa bilgiler ve
onlarin vesikalik fotograflar1 vardir. Bu fotograflar arasinda tanidik yiizlerle karsilasan
Cezmi Kara, ¢ocukken bastirdigi merak duygusunun, bir cinayete tanik olmasiyla ortaya
¢ikmasina bu esrarli kitabr kesfetmesi de eklenince iyice merakinin esiri olur. Yine
sonraki siirecte tesadiif ya da kaderinin etkisiyle kayip sahislarla karsilagsmasi ve onlarin
hikayelerinin pesine diismesi de bu merakinin bir sonucudur. Ancak kayip sahislarin

akibeti hakkinda dogru diiriist bir seyler 6grenemez.

Kayip sahislarin pesinde oradan oraya siiriiklenen Cezmi Kara’nin sonu da tipki o
sahislar gibi kaybolusla sonuglanir. Kendini, kayiplarin yasadigi yer olan yeraltinda
bulan Cezmi Kara, orada sonunun geldiginin farkindadir. Buna ragmen, ka¢gmaya
caligmak yerine, kayip sahislarin akibetini ¢ok merak ettiginden orada bile bir kayip
sahisin hikayesini dinlemek ister. Ancak bu kayip sahistan da onu tatmin eden cevaplar
alamaz. Roman boyunca onun merakinin pesinden kostugunu ancak merakini bastiracak
cevaplar alamadigini goriiriiz. Buna ragmen onun gozlerinde son aninda Azrail canini
alirken bile korku yerine yalnizca merak duygusu vardir. “Cezmi Kara, ruhunu huzur ve
merak iginde teslim etti... "(KSA, 312).

2.2.2.2. Cinsellik ve Ask

Tayfun Pirselimoglu’nun romanlarinda cinsellik temas: sik¢a islenen temalardan
biridir. Hatta bu cinsellik Kayip Sahislar Albiimii romaninin kimi yerlerinde kendini
pornografiye de birakmistir. Bu da romani popiilist hale getiren 6gelerden biri olmustur.
“Bilindigi iizere pornografi bir kitabin satisint olumlu yénde etkileyen, popiilist bir

unsurdur. Popiilizme kucak ag¢an postmodern romanlar da bu unsuru kullanmaktan
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cekinmez” (Demir, 2015: 152). Pornografi; sanat, yazin yapitlarinda, yayinlarda amaci
cinsel diirtiilere yonelik olan acik secikligin ifade edilmesi (Google sozliik) olarak
tanimlanmaktadir. Postmodernist romanlarda pornografinin kullanilmasi yalnizca
popiilist eser oldugu icin degil, postmodernizmin insan diirtiilerini agiga c¢ikaran
(Google sozliik) bir anlayis olmasindan da kaynaklanir. Pirselimoglu, eserinde yer

verdigi bazi iligkilerde bu diirtiiyii agik bir sekilde dile getirmistir.

Ask temasi, romanda kahramanlarin hayatlarinin ¢okiisiine ve kayboluslarina
neden olan bir unsur olarak islenmistir. Cezmi Kara’nin karsisina ¢ikan Kkisilerin
anlattig1 hikayelerdeki kisiler ve yine onun pesine diistiigii kayip sahislar, bir askin ve
bu askin getirdigi cinsel hazzin pengesine diiserek bir mahvolusa mahkiim olmuslardir.
Romandaki erkek kahramanlarin mahvolmasina neden olan kadin karakterlerin ortak
ismi Meryem’dir. Postmodernizm bilindigi gibi degerler arasinda ayrim yapmaz. Kutsal
bir ada sahip olan ve bakire imgesiyle nitelendirilen Meryem, iki zitlik olan pornografi
ve dini kendi biinyesinde tasimaktadir. Boyle zitliklar okuyucu {izerinde bir
yabancilasma duygusuna neden olmaktadir. Postmodern romancinin okur iizerinde
yaratmak istedigi duygu da tam olarak bu yabancilasma/yadirgatma duygusudur

(Demir, 2015: 152).

Bu ask ve cinsellik temas1 karsimiza ilk olarak, “Kondiiktoriin Anlattig1 Hikaye”
adli bolimde c¢ikmaktadir. Kabe’nin yagmur oluklarinin tamirini yapan iki adamin
anlatildig1 bu hikayede, her ikisi de mukaddes bir gorevi yiiriitirken adamlardan her
ikisinin de Meryem adli sehrin zengin ailelerinden birinin kizina asik olmasi ve bu agkin
iki arkadasin nesiller boyu devam eden korlik lanetine neden olmasi anlatilir.
Adamlardan askina yenik diiseni, bir gece Meryem’i kagirir. Ancak Meryem diger
adam1 sevmektedir ve kacgiran adam arkadasina ihanet etmistir. Adam, Meryem’e zorla
sahip olur ve ondan hi¢ sevgi goremez, kadin pegesini acip ona 6lene kadar yiiziinii bile
gostermez. Diger adam da arkadasindan intikam almak i¢in adamin diger karisindan
olan kizini kagirir ve ona zorla sahip olur. Diger adamin yine aski galip geldiginden
kizinin pesine diismez. Asklar1 ve kinleri ugruna iki kadinin da yasamini mahveden bu
adamlara kadinlar, beddua eder ve onlardan dogan ¢ocuklar bir korliik lanetine mahkiim
olurlar. Mukaddes bir gorevi yiiriitirken bir agkin pesinde siiriiklenen bu iki adamin ve
onlarin nesillerinin mahvolusunun nedeni agktir. Bu askin bir korliik lanetiyle

sonuclanmasi, bize askin gozii kordiir atasoziinli hatirlatmaktadir. Asklarinin pesinde
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stiriiklenen bu iki adamin soyu, ask yliziinden kendilerini kapkara bir diinyanin iginde

bulmuslardir.

“Cok Ayip Bir Hikaye” adl1 boliimde, ask ve cinsellik, pornografik bir sekilde ele
alinir. Cezmi Kara’nin komsusu Cemalettin Fisek¢i, cocuklugundan beri pornografik
dergilere merak duyan biridir. Bu dergilerde boy gosteren, yiizii her fotografta kapali,
bu camiada Unlii olan Muhtesem M. adinda bir kadin vardir. Cemalettin bu kadina
hayrandir. Cemalettin’in bu zaafindan haberdar olan annesi, daha fazla gilinaha
girmemesi i¢in oglunu Meryem adl tesettiirlii ve hafizlik yapan bir kizla evlendirmek
ister. Cemalettin bu kizla evlenmeyi kabul eder ve diigiin gecesi onu ilk kez ¢iplak
gordiigiinde onun dergilerde boy gosteren Muhtesem M. oldugunu anlar. Orada
Meryem’i dover ve kovar. Meryem’in kovulmasi ¢evre tarafindan bakire olmamasina
baglanir ve herkes bu davranisi karsisinda Cemalettin’i hakli bulur. Ancak Cemalettin
bu olaydan sonra kendisinin hep takip edildigini ve basiin belada oldugunu diisiiniir ve
kendini eve kapatir. Bir yalnizliga mahkiim olur. Onun bu cinsel arzular1 ve otkesine

yenik diismesi yalnizlagsmasina ve hayatinin mahvolmasina neden olmustur.

Buna benzer bir hikdye de yine bir i¢ anlati olan “Dilencinin Anlattigi Hikaye”
adli1 bolimde gegmektedir. Anlatilan hikayede, dilenci adam bir zamanlar kadinlar
hamaminda kiilhancilik yapmaktadir. Beraber ¢alistigt Osman, hamam duvarina agtigi
bir delikten bir kadin1 gozetlemektedir. Bu hikayede, kadinin eski zamanlarda toplum
hayatindan uzak olusu ve hamamiye unsuruyla kadinlarin bedenlerini yalnizca buralarda
sergilemeleri yansitilmistir. Osman, yliziinii hi¢ gérmedigi, sadece arkadan gorebildigi
bu kadina asik olmustur. Arkadasinin bu aski karsisinda alayci bir tavir takinan adam
bir giin bu kadmn tarafindan bir kosede kistirilir. Kadin kendisini gozetleyenin o
oldugunu sanmaktadir. Arkadasi bu yanlis anlasilmaya hi¢ ses ¢ikarmaz ve kadinla
beraber olur. iliskileri ilerleyince kadinin Osman tarafindan gdzetlenmesini istemeyen
adam kadinin hamama gitmesini yasaklar ve artik sevdigi kadini géremeyen Osman da
ask hastaligina diiserek oliir. O 6liince adama kars1 sehvetini yitiren kadin da adamdan
ayrilir. Bu agk sonucu Osman 6lmiis, adamin sonu ise dilencilik olmustur. Yine bu
hikayede carsafli ve pegeli bir kadinin tanimadig1 bir adami evine getirip onunla cinsel

iligkiye girilmesi yansitilmistir.
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“Ciicenin Hikayesi” adl1 boliimde ise yine tesettiirlii ayn1 zamanda evli ve ¢ocuklu
bir kadin olan Meryem adli kadinin erkeklerle cinsel iliskiye girmesi anlatilir. Ciice,
calistig1 otele gelip erkeklerle beraber olan bu kadina asik olur ve onla beraber olmak
icin evine kadar takip edip onu tehdit eder ve cinsel iliskiye girerler. Ancak o giinden
sonra kadin ortadan kaybolur. Ciice de tiim yasami boyunca bu kadinmi arar. Ask ve

cinsellik temas1 yine i¢ ice ge¢cmistir.

Bu kisilerin disinda, Celal Kaptan’in asik oldugu kadin olan Meryem’le sehvetli
bir iliski yasamasi, Miiezzin Rifat Sezgin’in yine asik oldugu kadin olan Meryem

ugruna kaybolmayi tercih etmesi i¢ anlatilarinda agk ve cinsellik temas1 6ne ¢ikmistir.

Celal Kaptan’in agki eserde, postmodernizmin fantastige yonelme 6zelligi olarak
karsimiza ¢ikar. Modernizmde yiiceltilen “mutlak gerceklik” kavrami postmodernizmde
yerle bir edilmis, gercek olanla gergek olmayan i¢ ice gecerek okuyucuya sunulmustur
(Fedai, Oztiirk, 2022: 144). Bu hikdyede Celal Kaptan’in aski1 énce diisken daha sonra
gerceklige evirilmistir. Sonunda ise anliyoruz ki aslinda bastan beri yasadigi ask bir diis,
bir yalan gerceklik ise bambaskaymis. Onun aski hayal ve gercek arasinda gidip
gelirken en sonunda hayal oldugu sert bir gergeklikle ifade edilmistir. Kurmaca
eserlerde fantastik unsurlarla riiya ve kabuslarda karsilasiriz. Postmodern eserlerde
yazar riiya ile oyun kurar ve fantastige gecis yapar (Fedai, Oztiirk, 2022: 145). Eserde
Celal Kaptan, sehir i¢i vapur hattinda calisan bir denizcidir. Bekardir, gercek askiyla
stirekli riiyalarinda denk gelmektedir. Riiyalarina giren kadinin bir giin karsisina
cikacagmma inanir. Kaptanin basina bir giin bir mucize gelir. Gece seferinde
diimendeyken bir 151k belirir, bu 151k gittik¢e biiylir ve gemiye yaklasinca bir bedene
dontisiir. Bu inanilmaz giizellikteki beden, riiyalarma giren kadindir. Kadin kollarmi
acmis kendisini c¢agirmaktadir. Kaptanin riiyalarina giren kadini gercek hayatta bu
sekilde goérmesi postmodernist anlatilardaki fantastik unsurdur. Bununla da kalmaz,
kaptan Once riiyasina giren sonra denizde ucan bu kadin1 gemiden inen yolcular arasinda
gorlir ve onu takip eder. Kadin bir konaga girer, kaptan konagin kapisini ¢alsa da ona
ulasamaz, ii¢ giin bu ulasma ¢abasina devam eder. Ugiincii giin, tuhaf giyimli bir adamla
karsilasir, adam ona, “Meryem’i mi bekliyorsun?” (KSA, 175) diye sorar. Kaptan asik
oldugu kadinin isminin Meryem oldugunu anlar. Adam Meryem’in onu gece on ikide
bekledigini sdyler. Kaptanin dikkat etmesi gereken sey giin agarmadan evden ¢ikmasi

gerektigidir. Kaptan o gece eve gelir. Gergekten de Meryem onu beklemektedir. Ust
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iste lic gece kaptanla Meryem beraber olurlar, kaptan giin agarmadan evden ¢ikar.
Dordiince gece, kaptan uyuyakalir ve giin agardiginda hala evden ¢ikmamistir. Sabah
kalktiginda korkung bir gergekle kars1 karsiya kalir. Yanindaki kisi Meryem degil bir
erkektir. Kaptan diistiigii dehsetle ve utangla adami bogarak oldiiriir. Kaptan kurala
uymamis ve yasadigi rilyadan uyanarak gerceklikle karsi karsiya kalmistir. Kapidaki
biiyiicii kilikli adamin sdyledigi ise daha korkunctur. Beraber oldugu adam da onu
Meryem sanan bir baska biridir. Fantastik unsurlarla dolu bu hikayede Tiirk
edebiyatindaki asik olma bi¢imlerinden olan riiyada asik olma motifiyle karsilasiriz
(Oguz vd., 2010: 183). Celal kaptan riiyasinda gordiigii kadina asik olmustur. Askin en
masumundan en ilkel olanina dogru bir evirilme vardir. Celal kaptan riiyasinda asik
olur, daha sonra askiyla gercek diinyada karsilasir ve onunla bir agk, muhabbet iliskisi
icine girerler sonra cinsel iliski yasanir en son da erkek erkege iliski aciga ¢ikar. Bu
hikayeyle yazar bize, postmodernizmin etkisiyle insanin i¢indeki sapkinligin ve en ilkel

diirtlinlin ortaya ¢ikmasini anlatmistir.
2.2.2.3. Kadin

Eserde zitliklar1 temsil eden kadin tipi goriiliir. Romandaki neredeyse tiim
kadinlarin ismi Meryem’dir. Bu kadinlar, diismiis kadinlar olarak resmedilir. Dinde,
bakire olarak simgelen Hz. Meryem’in, romanda zina yapan kadinlara isim olmasi
postmodern romanin ¢ogulcu anlayisinin bir sonucudur. Cogulculuk, postmodernizmin
degerler arasinda bir ayrim aramayan, gergek yasami bir metin olarak goren anlayisinin

gostergesidir (Demir, 2015: 147).

Cezmi Kara’nin annesinin ismi de Meryem’dir. Bu kadin, kocasinin onu bir
polisle aldattigin1 siiphelendigi ve bu nedenle yine kocasi tarafindan oldiiriiliip
bahcedeki incir agacinin altina gdémiilen bir kadindir. Bu kadindan baslayarak tim

kadinlar disaridan dini biitiin olarak goriinen ancak kotii yola stiriiklenen kadinlardir.

Pirselimoglu bu romaninda, kadinlar yiiziinden bir kaybolusa siiriiklenen erkek

karakterleri ele almis ve kadinlar1 kotii betimlemistir.
2.2.2.4. Kadercilik

Pirselimoglu’nun neredeyse tiim romanlarinda ana temalardan biri kader
anlayisidir. O, karakterlerinin  kaderlerinin  kurban1 oldugunu diisiiniir. Islam

Ansiklopedisi “kader”i, “Allah’in nesneleri ve olaylari ozellikle sorumluluk doguran
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beseri fiilleri, ezelde planlayp zamant gelince yaratmasi”
(https://islamansiklopedisi.org.tr/kader) olarak tanimlar. “Kader” ile ilgili dikkat ¢eken

bir 6zellik de “kader ve kaza”nin degismeyecegidir:

“Allah'in zati ilminden ibaret olan kader degismez, fiili ilminden ibaret olan
kader ise degisebilir, bu da levh-i mahfiizda veya meleklerin ellerinde bulunan
sayfalarda insanlarin isledikleri amellere gore vuku bulan degisikliktir”
(https://islamansiklopedisi.org.tr/kader).

Romandaki kader anlayisi ise 6n sdzde anlaticinin bakis agisiyla yer verilmistir:

“Ancak goklerin ve yerin nurunun meydana getirdigi kader denen bir sey
var ve onun sasmaz nizami i¢inde olacaklara karst koymak hi¢bir yaratigin elinde
degil. Irade diyecekleri simdiden duyuyorum. Irade, sevgili okuyucum,; sonuclarin
diisiinmeden boyle bir ciireti goze aldiktan sonra, secenekler arasinda en yanlis
olani segme ozgiirliigiidiir. Onu se¢meniz de, yapmaniz gerekeni yerine getirmekten
—ve de pigsman olmaktan- ibaret bir aptalliktan baska bir sey degildir. Bunu, 6zgiir
iradenin zaferi olarak goérenlere bir soziim yok; omlara kotiiler ve béylesi bir
ozgiirliigii erdem bilenlerce doldurulmus kalabalik cehennemdeki ayricalikl
boliimlerde bir yer her zaman vardir” (KSA, 8).

Anlaticinin fikri, 6zgiir iradenin olmayacagi yoniindedir:

“Cezmi Kara’min tamamen kendi iradesi disinda olusan sikintilar ve
ferahlamalarla siire giden yasantisi anlasiimaz ve dikkate degmez gibi goriinebilir.
(Benim bunlart sorgulamam haddim degil ama ¢okbilmis yazar ve onlara biat eden
zavalli okuyucu taifesinin bu ciireti gosterdikleri yerde birkag¢ laf etmenin pek de
yanlis olmayacagi vehmine kaptimadan da edemiyorum.) ”(KSA, 162).

Cezmi Kara’nin sikintilarinin kendi iradesinin diginda olugmasi ‘kader’ inancina
baglihigin bir disa vurumudur. Postmodern romanda, realistlerin ve natiiralistlerin

reddettigi kadercilik ve tesadiifler karsimiza sikga ¢ikan unsurlardandir.

Romanin kimi yerlerinde Cezmi Kara’nin bagina gelenlerin onun kaderi olduguna
inanmamizi saglayan bazi ifadeler vardir. “Sanki biri omzuna vurup eliyle oray: isaret
etmis gibi birden kafasini ¢evirip her nasilsa daha once varliklarint fark etmemis
oldugu kitap kolilerini gordii” (KSA, 44). Cezmi Kara, ilahi bir miidahale ile Kayip
Sahislar Albiimii nii fark eder ve kayiplar da yine onun karsisina kaderinin bir sonucu
olarak ¢ikar. Cezmi Kara da bagina gelen tiim bu tuhaf olaylarin kaderinin bir sonucu
oldugunun farkindadir ve bundan dolayr olan biten hi¢bir seyden bir sorumluluk
tasimaz. O, sorumluluk tasimadigi, her seyin kendi iradesi disinda gelistigi bir diinyada
yasamaktadir. Gizli bir elin yazdig1 bir yolda ilerledigini ve tiim yasananlarda bir sugu
olmadigina inanmaktadir. Ancak bu diislincelerinde bir miiminin tevekkiiliinden ¢ok

isin kolayina kagan bir ruhun izleri bulunmaktadir (KSA, 91).
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Sonunun geldiginin farkinda oldugu yeraltinda bile i¢inde bir korku ya da endise
tasimaz. “Son kursununa kadar direnen bir askerin kaderine kosulsuz bir sekilde razi
olmasi gibi siperinden ¢ikti, ayaga kalkt1” (KSA, 280-281). Artik emindir, olan biten
higbir seyde kendi iradesinin bir rolii yoktur ve bu ylizden de dliimden kagmanin bir
faydas1 yoktur. Siriiye ait bir koyun gibi sorumsuz bir sekilde sonuna dogru
ilerlemektedir. Ruhunu tevekkiille teslim etmesinde de bu kabullenis yatmaktadir. O,

Tanr1’nin yazdigi kaderinin bir kurbani olmustur.
2.2.2.5. Kaybolus

Romanin ana temlerinden biri de kaybolustur. Romana isim de olan kayip
sahislar, Cezmi Kara’nin merakinin bir sonucu olarak pesine diistiigii kisilerdir. Cezmi
Kara, tiim roman boyunca onlarin kaybolusunu arastirmakta ancak tatmin edici cevaplar
bulamamaktadir. Bu siiregte kayip sahislarin ailelerine ulasir, onlarin kaybolus

hikayelerini dinler.

fIk kayip sahis olan Ferit Curaci, bir kaset yapma ugruna kendini kaybolusa
stiriikleyen bir karakterdir. Nihat Sadik ise, hayatindaki tiim tesadiiflerin bir araya
geldigi giin, hapishanede kendisine iskence eden polisin pesinde nereye gittigi belli
olmayan bir trene atlayip yine kaybolmay tercih eden bir karakterdir. Cocuklugundan
beri bir yerlere gitme arzusu tasiyan Feridun Hallac ise altmis sekiz yasinda kaybolmayi
tercih etmistir. Yasak askinin acisina daha fazla katlanamayan Miiezzin Rifat Sezgin de
yine kayiplara karigmay1 se¢mistir. Siyasi bir Orgiit tiyesiyken bir polis kursununda sans
eseri kurtulan ve bir daha donmeyen Kamuran Ozgiin de kaybolmayi tercih etmistir. En
heyecan verici kayip sahis ise, bir goriiniip bir kaybolan Meryem’dir. Tiim bu kayip
sahislarin  pesinde siiriiklenen Cezmi Kara, kendini kaybolanlarin mekani olan
yeraltinda bulur. Tim kayp sahislar buradadir. Yeryiiziinden kacip yeraltina
siginmiglardir. Burast adeta bir Kaybolanlar Cumhuriyeti’dir. Buraya inerek Cezmi
Kara da kaybolanlar arasina dahil olmustur. Yeryiiziinde kendilerine bir yasama amaci
bulamayan herkes kaybolmay1 ve yeralt1 orgiitiine dahil olup karanlik isler ¢evirmeyi
tercih etmiglerdir. Bir bakima kendilerine bir yasama amaci se¢ip varoluslarini

tamamlamisglardir.

Arayis i¢inde olan geride kalanlar i¢in durum ¢ok daha kotidiir. Kamuran

Ozgiin’iin annesi, kaybolan oglunun ardindan su sdzleri sdyler: “-Kaybolmak oliimden
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beter, dedi. Acisi da oliim acisindan beter. Oliince biliyorsun; kaybolunca hep bir

bosluk, hep bir umut, hep bir korku...” (KSA, 229).
2.2.2.6. Arayis

Arayis temi, Kayp Sahislar Albiimii niin yine temel temalarindan biridir. Eserde,
yasamlarindan memnun olmayan ve bundan dolay1 bulunduklari mekandan bir kagis
egilimine giren insanlarin kaybolusuna ve geride kalanlarin onlar caresizce bir arayis

igerisine girdiklerine tanik oluruz.

Kayip sahislar1 bir kara delik gibi yutan yeryiizii onlar1 yeraltina piiskiirtmektedir.
Kayip sahislarin hepsi yeraltina sigmmmislardir. Ig¢inde bulunduklar1 ruh hallerinden
kagma egiliminde olan bu kayip sahislar, aslinda bir anlam arayis1 icerisindedirler.
Hepsinin gittigi yer olan yeraltt onlarin kendilerini ait hissettikleri ve kendilerine bir
ama¢ edindikleri bir devlet gibidir. Normal yasamlarinda yalnizlasan, ¢evresindeki
insanlarla iletisimsizlik yasayan ve ruhsal yonden bir ¢okiintii yagsayan bu insanlar kendi
0z benliklerini bulma ugruna bu yeralt1 orgiitiine siginirlar ve orada bilinmezliklerle

dolu bir yasam siirerler.

Kayip sahislarin ardinda kalan aileleri ise onlar1 caresizce aramaktadir. Ferit
Curact’nin babasi, baglarda oglunu her yerde arasa da zamanla oglunun amagsizca
kagcmasina ve kendilerini aramamasina bir anlam aramaktan vazge¢mistir. Oglunun
ardindan karisim1 kaybetmesiyle iyice yalnizlasan zavalli adam, yasama sevincini
kaybetmistir. Nihat Sadik’in karist1 Zeliha Sadik ise, kocasinin ardindan ogluyla
yapayalniz kalmis, karakollarda dolasarak kocasindan bir iz bulmaya calismis ve
kocasmnin bir giin donme umuduyla hayatin1 siirdiirmeye c¢alismistir. Kamuran
Ozgiin’lin zavalli yashi annesi ise, bilyilkk oglunun kaybolusuyla derin bir {iziintii
igerisindeyken kiiclik oglunun da trajik bir sekilde 6lmesiyle iyice yasamdan umudunu

kesmistir.

Ailelerin yasadigi bu arayis seriivenine Cezmi Kara’nin dinledikleriyle sahit
oluruz. Tiim bu arayis siirecine Cezmi Kara, Kayip Sahislar Albiimii’nii bulmasiyla
dahil olur. Hayattaki tek yakini olan babasini kaybeden Cezmi Kara derin bir bosluga
diiser, i¢indeki merak duygusunun giin yiiziine ¢ikmasiyla da monoton hayatina bir
degisiklik katmaya ¢alisarak bu arayis seriivenine baglar. Onun bu seriivene

cikmasindaki tek nedeni meraktir.

83



“-Ashinda merak ediyorum... dedi Cezmi Kara; Esas nedenim merak...” (KSA,

187).
2.2.2.7. Oyun

Oyunsallik postmodern romanda kendini farkli sekillerde gosterebilir. Yazar, etik

ya da tarihi bir durumu oyunlastirabilir (Ecevit, 2001: 72).

Cezmi Kara’nin oturdugu evin karsisinda bir otel vardir. Cezmi Kara her aksam
oteli gozetlemektedir. Bir giin, otelin katibinin uyurken otelin ¢alan telefonuna cevap
verip tekrar uyudugunu goriir. Bu durum birkag kez tekrarlaninca katip uykusu
boliindiigii icin sinirlenir. Bunlar1 géren Cezmi Kara’nin aklina bir oyun oynamak gelir.
Oturdugu yerden otel binasinin iizerindeki telefon numarasin1 okur ve numaray: arar.
Katip yine sinirlenerek telefonu acgar. Cezmi Kara karsilik vermez ve telefonu kapatir.

Bu kii¢iik oyun caninin sikilmasina neden olur ve kalkip yatagina gider (KSA, 42).

Romandaki birgok rastlant1 da yine postmodern romanin oyunsu niteliginin bir

sonucudur

“Giindelik tarih olarak niteleyebilecegimiz boyutta yer alan siradan, kiigiik
insanlarin da tarih icerisinde degerlendirilmesi postmodernizmin her alanda
onceledigi rastlantisallig tarihsel baglamda da on plana ¢ikarw. Ust anlatilarla
belirlenen/ agiklanan tarihsel seyir yerine kiiciik, ‘siradan’ insanlarin da yer aldigi
tarihsel akis gectiginde tesadiiflerin de tarihe yon verdigi/ verecegi diistiniilebilir”
(Ozcan, 2005: 43-44).

Kayip Sahislar Albiimii romaninda birgok rastlantiyla karsilasiriz. Ornegin Cezmi
Kara’nin babasinin cenazesinde omzunda agladigi, babasinin bir arkadasi olan adam,
(KSA, 30), daha sonra buldugu Kayip Sahislar Albiimii’ndeki kayiplardan biri ¢ikar
(KSA, 47). Birkag giin once riiyasinda gordiigii ince biyikli kel polisi, (KSA, 41),
matbaadan ¢ikinca ara sira ugradigi ressamin atdlyesinde goriir (KSA, 62). Komsusu
Celalettin Fisek¢i, meyhanenin birinde bir sehir hatlar1 kaptaniyla kavga etmis, burnu
kirilmistir. Bu yiizden zar zor nefes almaktadir (KSA, 50). Cezmi Kara’nin adaya
yolculuk yaptig1 bir feribotta cayci, feribotun oOnceki kaptaniyla ilgili dedikodular
fisildar Cezmi Kara’nin kulagina. Kaptan, yillar once karistigi bir kavgada, porno
dergilere yazi yazan bir adamin burnunu kirmistir (KSA, 171). Cezmi Kara, aradig
kayiplardan birinin -Ferit Curaci- babasiyla konustuktan sonra evinden ¢ikarken Ferit
Curac1’nin kaybolduktan sonra evinin dniinde dylece duran motosikleti goriir. Uzerinde

ozenli bir yaziyla ‘kader’ yazilidir (KSA, 124). ilerleyen zamanlarda Cezmi Kara’nin
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oturdugu apartmanin karsisindaki otelin oniinde bir kaza gerceklesir. Otelin katibine
carplp kacan motosikletin iizerinde siislii bir yaziyla ‘kader’ yazdigma biitiin gorgii
taniklar1 sahittir (KSA, 221). Daha boyle bir¢ok tesadiif romanda siiriip gider. Hatta
boliimlerden birinin adi kitabin bu niteligini 6zetler bi¢imdedir: Hayat Rastlantilar

Uzerine Kurulu Bir Senaryodur (KSA, 90).

Romandaki bir bagka rastlanti da romanda yer alan tim kadinlarin isminin
Meryem olmasidir. Cezmi Kara’nin annesi Meryem (KSA, 314), Kondiiktor’iin anlattig
hikayedeki Meryem (KSA, 21-23), Cemalettin Fisekg¢i’nin bir rastlant1 sonucu evlendigi
tesettiirliic Muhtesem M. lakapli Meryem (KSA, 53-57), Dilenci ile Osman’in asik
oldugu Meryem (KSA, 76-87), Ferit Curaci’nin asik oldugu konsomatris Mehtap
Meryem (KSA, 115-116) hatta bu kadimin ev arkadasi ve meslektas1 olan bir bagka
Meryem (KSA, 117), Ciice’nin galistigi otelde fuhus yapan ve sonra Ciice’nin de
beraber oldugu Meryem (KSA, 125-137), Celal Kaptan’in beraber oldugunu sandigi
Meryem (KSA, 175-177), Miiezzin Rifat’in asik oldugu evli ve ¢ocuklu Meryem (KSA,
210-215), Kemalettin Aksu/Nurettin Ulukartal’m asik oldugu Meryem (KSA, 297-303)
ve son olarak Cezmi Kara’nin karsisina ¢ikan Meryem (KSA, 241-255).

Hz. Meryem’in bakire imgesiyle romandaki diismiis kadin imgesi zitliklarin bir

aradaligindan kaynaklanan oyunsu bir imgedir (Demir, 2015: 146).
2.2.2.8. Siyasi Elestiri

Romanda, Cezmi Kara’nin izledigi haber biiltenlerinde 1990’11 yillarin karigik

Tiirkiye’si yansitilmaktadir:

“Hiikiimet kurma ¢alismalar, dogudaki ¢catismalar, o giiniin en énemli olay
sisle ilgili yapilan roportajlar, meteoroloji genel miidiirtiniin saskinlik i¢inde
anlattiklar:, Gebze’de bir boya fabrikasinda ¢ikan sekiz kiginin can verdigi yangin,
Midyat 'ta bulunan yiizii par¢alanmis cesedin Mavi'ye ait olabilecegi iddiasini dile
getiren bir savciyla yapilan goriisme, cenaze torenleri, tabutlar, tabutlar,
tabutlar... "(KSA, 161).

Mavi adh kisi, 1990’1arda adi sikca gecen Yesil kod adli Mahmut Yildirim’dir.
Yesil, o donemde neredeyse her haber biilteninde anilan, adi birgok cinayete karisan
biridir. Faili mechul cinayetlere hep Yesil adi karigmistir (Demir, 2015: 149). Mahmut
Yildirim bir donem Mit’in bilinyesinde ¢alisan bir ajandir. PKK’nin i¢ine sizan, devlet

adina calisan ve verilen emirlere uyarak bircok cinayet isleyen bir adamdir
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(https://www.haberler.com/mahmut-yildirim/biyografisi/). Boyle bir adamin romanda

kurguya dahil olmas1 yazarin yaptigi siyasi bir elestiridir.

Yeralti Mavi’nin liderliginde adeta kocaman bir imparatorluk, bir devlet, bir
cumhuriyettir. Tim kayip sahislar buradadir ve Mavi’nin Onderliginde hareket
etmektedir. Kayip Sahislar Alblimii’nde yeralt1 hakkinda pek bilgi verilmese de yazarin
diger roman1 olan Kerr’de kasabada suclu olan herkesin bu yeralti orgiitiine dahil
oldugunu goriiriiz (K, 2014: 246). Bu da demek oluyor ki Mavi onderligindeki yeralti
bir su¢ orgiitiidiir. Devletin bir adami1 olan Mavi, bir yeralt1 su¢ orgiitiinlin lideridir ve

yazar romaninda bunun elestirisini yapmaktadir.
2.3. MALIHULYA

Malihulya, yazarin iigiincii romamdir. ilk baskist Om Yaymlari’nca 2003’te,
ikinci baskis1 Ithaki Yaymnlari'nca 2005°te ve yine Ithaki Yaymlari’nca gozden
gecirilmis iigiincii baskis1 ise 2013 yilinda yapilmustir. Incelemeye konu olan, son
baskisidir. Malihulya romani, yazarmn tipki ilk iki roman1 olan Cé! Masallar: ile Kayp
Sahislar Albiimii gibi, i¢ ige hikayelerin bulundugu, ¢erceve yontemiyle olusturulmus

postmodern bir romandir.
2.3.1. Yap
2.3.1.1. Olay Orgiisii

Romanin olay orgiisii tipki yazarin ikinci romant Kayp Sahislar Albiimii nde
oldugu gibi i¢ ice gecmis cerceve Oykiilerle olusturulmustur. Serif Aktas’in “gergeve
yontemi” (Aktas, 1991: 77) olarak ele aldig1 bu teknikte yazar bir dis hikayeye (ana
hikaye) yedi tane de gerceve hikdye yerlestirir. Yazar listkurmacanin imkanlarindan
yararlanarak bir kurmaca hikdyeden digerine gecis yapar ve daha sonra da ana hikayeye
doniis yaparak kurmacasini sona erdirir. Pirselimoglu bu tarziyla tipki Kayip Sahislar
Albiimii'nde oldugu gibi listkurmacanin bir teknigi olan “kurmaca i¢inde kurmaca”
olusturur (Aydogdu, 2017: 58). Bu oOykiiler, Hagsmet’in riiyasinda asik oldugu ylizii
arama yolculugunda karsisina ¢ikan insanlarmn anlattigi ask dykiileridir. Oykiilerin ¢ogu
masals1 ve fantastik yapidadir. Bu Oykiiler kullanilarak romanin kurmaca oldugu

okuyucuya hissettirilir.
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Roman, anlatici tarafindan bir yerlerden duydugu soylenen bir hikayenin yaziya
dokiilmiis halidir. Hagmet adli on yedi yasindaki berber ¢iragi geng, riiyasinda gordiigii
giizel surete asik olur. Bu asik olmanin kaniti olarak yiireginin {izerine gelen bir noktada
kiiciik kahverengi bir leke belirir. Bu asik olma halinden dolayr durgunlasir, giinliik
islerini yapamaz hale gelir. Kizin suretini her yerde gérmeye baslar. Ondaki bu degisimi
ilk 6nce ustas1 Selahattin fark eder. Selahattin, hayat1 boyunca hi¢ agka diismemis olsa
da cevresinde ask hastaligina yakalanan bir¢ok tamidig1 vardir. Bu tanidiklarinin ask
yiiziinden akibetleri hep 6liim olmustur. Bu ylizden de askin belali bir durum oldugunu
diisiinmektedir. Hasmet, bir giin isten c¢iktiktan sonra kopriide resim ¢izen bir adam
goriir. Bu adam hayallerin resmini ¢izmektedir. Hagmet adama riiyasinda gordiigii sureti
tarif eder ve kizin resmini ¢izdirir. Adam Hasmet’in tarifleriyle kizin suretinin aynisin
cizmistir. Hagmet, riiyasinda gordiigii hayalin elle tutulur somut bir hale gelmesinden

sonra kiza daha da kopmaz bir bagla baglanir.

Hagmet, sevdiginin resmini yapan siyahli adamla ikinci kez Misir Carsisi’nin
yakinindaki parkin i¢inde karsilasir. Adamdan bu sefer kafesiyle beraber bir kus satin
alir. Hasmet, o gece riiyasinda o giizelle beraber kusu da goriir. Uyandiginda tuhaf bir
sey olur. Kus bir serce olmasina ragmen kanarya gibi Otmektedir ve kafesinden
cikmigtir. Hagmet’in omzuna konar ve o omzu bir daha pek az terk eder. O giiniin
0gleden sonrasi siyahli adam, Hagmet’in ¢alistig1 berber diikkkdnina gelir ve Hasmet’e
kendisini tirag ettirir. Cikarken aynanin kenaria Bagdat sehrini resmeden bir kartpostal
sikistirir. Hasmet, sevgilisinin Bagdat’ta oldugunu o gece onu gordiigii rilyada anlar ve
sevgilisinin isminin Leyla oldugunu 6grenir. Ertesi giin annesinden gizli bir sekilde
yillar 6nce babasinin onlari terk edisi gibi o da evi terk eder ve Bagdat yolculuguna
cikar. Hagmet, Once trenle sonra da bir kamyonla, bir yolcu otobiisiiyle ve gemiyle
yolculuk eder. Bu sirada karsilastigi cesit gesit insanlardan hikayelerini dinler. Bu
hikayeler; Kondiiktor’iin trende gordiigii hayali yiize asik olmasi, Sofor Nezir’in yol
kenarinda gordigl hayali ylize asik olmasi, cambazlik yapan Muhtesem Yakubi’nin
sonu hiisranla biten agki, aynalarda sureti goriinmeyen giizele asik olan aynacinin agkini
elde etmek i¢in tiirlii cinayetlere bulasmas1 ama sonunda kendi yiizlinlin yansimasini
kaybetmesi, gemideki zayif adamin agkinin bir bedeli olarak bedenini kaybedisi,
Kaptan’in bedenini delice yakan bir aska tutulmasi, Hanci’nin tekkede buldugu aski

ugruna isledigi cinayetler sonucunda basladigi noktaya geri donmesi, bir sihirbazin
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askindan ikiye boliinmiis ruha sahip olmasi gibi kara sevdaya tutulmus insanlarin
hikayeleridir. Bu hikayelerin ¢ogu masalst 6zellikler tagiyan ask hikayeleridir ve sonlari
da hep kotii biter.

Sekil 2.4. Malihulya Adli Romanda i¢ I¢e Gegerek Anlatilan Hikayeler
Semasi

1. Kondiikt

hikayesi

Haftalar siiren yolculuktan sonra Hasmet, Bagdat’a ulasir. Ancak ¢ok kotii bir
manzarayla karsilasir. Bagdat’ta savas vardir. Burada birka¢ giin kaldiktan sonra
sevgilisi Leyla’nin izni bulur. Bir adam Leyla’nin evini tarif eder ona. Ancak eve
ulagsamadan alev toplarindan biri Leyla’nin evine isabet eder. Ev, yikilir. Evin 6niinde
duran yasli kadin Leyla’nin Hasmet’i ¢ok bekledigini sdyler. Hagsmet bu haberden sonra
cilgina doner. Insanlar actyip onu memleketine geri donmesi igin kayiga bindirir.
Yolculuk uzun siirer. Hagmet iki yan1 yalilarla dolu bogazdan gegerken yolculugunun
basladigi yerde bitecegini anlamistir. Evinin bulundugu sehre donmiistiir. Icinde
durdurulamaz bir heyecan vardir ama bu heyecan evine geri donmesiyle ilgili degildir.

Kiyida bir karalt1 goriir, heyecaninin sebebi budur. Leyla kiyida onu beklemektedir.

Roman, anlaticinin Hagmet’in hikayesinin Leyla’y: riiyada ilk gordiigli geceye
kadarki kismmin ger¢ek oldugunu sonrasinin ise heyecanla kalbi durdugu i¢in onun

canini almaya gelen Azrail’in hayalinin iirlinii oldugunu dile getirmesiyle sona erer.
2.3.1.2. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Malihulya romaninda tipki Kayip Sahislar Albiimii romaninda oldugu gibi karma
bakis agis1 yontemi kullanilmistir. Anlatict olarak da yine kimi yerlerde tigiincii tekil

sahis ‘O’ kimi yerlerde ise birinci tekil sahis ‘Ben’ anlatic1 kullanilmistir. Yazar ana
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hikayeyi anlattig1 boliimlerde baskisi olan Hagmet’i hakim bakis agisina bagli olarak
tictincii tekil anlatic1 ‘O’ ile kaleme alirken i¢ dykiilerdeki kahramanlar1 kahraman bakis
acisina bagli olarak birinci tekil anlatict ‘Ben’ ile kaleme almistir. Hakim bakis agisinin
ele alindig1 kisimlarda eserin yazar1 kahramaninin ruh hallerinden, diistincelerinden ve

i¢ diinyasindan haberdardir.

“Hagmet, bir giin kendisini o trenlerden birinin bir yere goétiirecegini
diistiniirdii. Bilinmedik bir menzile, bilinmedik bir diyara... O tuhaf aska
yakalandigindan beri o trenlerle sevdasi arasinda garip bir iliskinin belirdigini
hissediyor, bunu tam olarak da kestiremiyordu. O giizelin o trenlerle ulasilacak bir
yerde oldugunu mu hissetmisti, yoksa bu da c¢ocukluk hayallerinin iginde yer
alabilecek bir fantezi miydi, anlayamiyordu” (M, 20). *

I¢ oykiilerdeki olaylar, o dykiilerin kahramanlarinin agzindan anlatilmistir.

“O giin bugiindiir trenlerdeyim. Her girdigim garda o giizele rastliyorum,
tam onu yakalamak icin indigimde kayboluyor,; ardindan gecip giden bir trenin
icinde bana giiliimserken gériiyorum. Bazen yammizdan gegen bir trenin
penceresinden bakiyor. Ardindan ilk istasyonda buluyorum onu” M, 48).

Bu Oykiilerde kahramanlar kendi ge¢mislerini, kendi deneyimlerini dile

getirdikleri i¢in kahraman bakis agis1 ve buna bagh olarak “Ben” anlatic1 kullanilmistir.
2.3.1.3. Sahis Kadrosu

Ele alman vak’ay1 canlandirarak isleme sokan unsur olan roman sahislari,
olusturulan icerik ve eseri meydana getiren diger ogelerin isleyisiyle biitiinlikk
saglayacak sekilde tasarlanir. Bu konuda, Mehmet Tekin’in “romancimin muhayyile
giicti ve yazma Yyetenegiyle aslina benzer yaratilan bu diinyada baslica ilgi odagi,
kisidir” (Tekin, 2019: 75) goriisii, romanin en 6nemli 6gesinin kisi oldugunu ispatlar

niteliktedir.

Malihulya romani, gerek kurmaca yapisi gerek islenen temalarin ele alinisi
yoniinden klasik roman diisiincesinden farkli 6zelliklere sahip bir eserdir. Romanin bu
farkli yapisi, kahramanlarin karakterizasyonunda da etkili olmustur. Romanda
kahramanlar, geleneksel anlatida oldugu gibi fiziksel goriiniimleri ve psikolojik
durumlan tiim yoniiyle ortaya konulan “birey” kimligi kazanmis kisiler degillerdir.
Eserin bagskisisi Hasmet ve diger kisiler siradandir. Onlar1 6nemli kilan peslerine
diistiikleri malihulya yani kara sevdadir. Romanda ilgi odagi kisiler degil, ele alinan ask

temasidir. Durum boyle olunca karakterler hakkinda uzun uzadiya yapilan fiziksel ve

4 Malihulya romanindan yapilan alintilar, romanin bag harfi kullanilarak gosterilecektir.
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psikolojik tahlillerle roman boyunca karsilagsmayiz. Onlarin kisiliklerine ait 6zellikleri,
olaylara kars1 verdikleri tepkilerden ¢ikarabiliriz. Romandaki ana sahis kadrosunu,
anlaticinin bagkasindan duyup da aktardigini séyledigi M, 1) bir alt anlatinin baskisisi
Hagmet ve onun agkini arama yolculugunda karsisina c¢ikan kisilerin anlattifi ic
hikayelerdeki kisiler olusturmaktadir. Bu kisiler Hasmet’in yolcugunda onu
yiireklendiren ve ona yol gosteren norm karakterler, onun yolculugunu engellemeye
calisan kart karakterler ve yalnizca olmasi gerektigi icin olan, vak’ay1 pek etkilemeyen

fon karakterler seklinde ele alinacaktir.

Bir alt anlati1 olan Malihulya romaninin baskisisi Hagsmet’tir. Roman, bir anlatici
tarafindan bir yerlerden duydugu sdylenen bir hikdyenin aktarimi oldugunu dile getiren
bir 6n sozle baslar (M, 1). Bu 6n sézden anlasilacag: tizere Hagsmet’in hikayesi bir alt
anlatidir. Hasmet, gordiigii rilyanin pesinde siiriiklenerek bir yolculuga ¢ikan ve bu
yolculuk boyunca da cesitli olaylarla karsilasan olagan bir karakterdir. Hagmet gayet
olagan bir karakterdir. Onun hikayesini ilgi ¢ekici yapan bu yolculugu siiresince olagan
dis1 yasantilarla karsilasmasidir. Hagmet, herkesin basina gelebilecek bir riiya ya da
hayal gérme durumunu abartir, ona farkli anlamlar yiikler. Kendi diinyasinda farkli bir
gerceklik yaratir ve yarattigi bu gerceklik, varligindan emin bile olmadig1 bir kiza asik
oldugunu diisliniiyor olmasidir. Romanda 6ne ¢ikan da Hagmet’in karakteri degil onun
askidir. Onun ask algis1 eser boyunca yazar tarafindan iizerinde en ¢ok durulan
unsurdur. Bu ask ugruna Hasmet’in ¢iktigi yolculuk ve bu yolculuk sirasinda
okuyucuya agik olarak yansitilmasa da karakterinde yasanan degisimler bize onun

kisiligi hakkinda ipuglart vermektedir.

Hasmet, annesiyle yalniz yasayan, on yedi yasinda bir berber c¢iragidir. Onun
“Anne! Anne!” adli boliimde trenlerin kendi iizerindeki tuhaf etkisini disiiniirken
anilara dalmasindan, babasinin yillar 6nce onlar1 bir trene binerek terk ettigini 6greniriz.
Babasi, o yedi yasindayken onlar1 bir kadin ugruna terk etmistir (M, 22-23). Annesi
tarafindan babasiin 6ldiigline inandirilan Hasmet, babasinin gidisi hakkinda cevapsiz
sorulara sahiptir. Onun babasiz olmasi, hayata kars1 yetersiz ve tecriibesiz olmasina ve

hayali bir agka tutunacak kadar saf olmasina neden olmustur.

Geng Hagmet’in, riiyada sevgilisini gordiikten sonra igine ates diiser, artik giinliik

islerini yerine getiremez olur. Hep dalgin dalgin bakmaktadir. Hasmet, riiyada asik
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oldugu kizin pesinde yolculuga cikmasina karar vermesini saglayan iki durumla
karsilagir. Genellikle masallar ve halk hikayelerinde karsilastigimiz yardimer figiir
konumundaki siyahlar icerisindeki adam, ona sevgilisinin resmini ¢izer ve Bagdat
sehrinin kartpostalini verir. Hagmet’in riiyasinda gordiigii ve asik oldugu hayali gilizelin,
resminin ¢izilmesiyle elle tutulur bir ger¢ek hale gelmesi, onun agkinin bir hayalden
ibaret olmadigin1 ve beseri bir ask oldugunu bize kanitlar niteliktedir. Hagsmet’in ask
yolculugu, hem sevgilisinin artik bir resminin olmasi hem riiyasinda ismini “Leyla”

diye fisildamasi hem de onun Bagdat’ta oldugunu 6grenmesiyle baslamis olur.

Pirselimoglu, odak figlir olan Hasmet’in sira dig1 bu ask yolculugu hikayesini
yansitirken Dbiiyiilii bir diinya sunan masal tiiriiniin bigimsel 06zelliklerinden
yararlanmistir. Masal, “genellikle halkin yarattigi, hayale dayanan, sozlii gelenekte
vasayan, ¢cogunlukla insanlar, hayvanlar ile cadi, cin, dev, peri vb. varliklarin basindan
gecen olaganiistii  olaylart  anlatan  edebi tir” (Gilincel Tiirkge Sozlik:
https://sozluk.gov.tr ) bi¢iminde tanimlanir. Masal tiirii ve masalin yapisi lizerine
calismalar yapan Vladimir Propp; peri masallar1 disindaki diger masallarda yapilarin
birbirinin ayni oldugunu vurgulamistir. Bir baska deyisle biitiin masallar degismez bir
yapt lizerine kurulmustur. Masallarda kullanilan bu ortak unsurlart kullanarak birden
¢ok masalin ortak olarak kullandigi islevsel birimleri bulup ortaya ¢ikarmis ve halk
masallarinin yapisini meydana getiren degismez yasalart ortaya koymustur (Akarslan,
2015: 289-290). Bu islevsel birimlerin genel olarak kahramanin yolculugu, bu yolculuk
sirasinda gecirdigi asamalar ve bu yolculukta karsilastigi insanlar tizerinde durdugunu
gormekteyiz (Propp, 2001: 45-89). Malihulya’nin yapisinda Propp’un bu islevlerinin

benzer sekilde kullanildigini1 gérmek miimkiindiir.

Propp birinci asamay1 “Aileden biri evden uzaklasir”(Propp, 2001: 45-89)
seklinde tanimlamaktadir. Hagsmet’in kii¢lik yasta babasini bir tren diidiigliyle kaybetmis
olmasi bu disiinceyi kanitlar niteliktedir. “Kahramanmin taninmas:”(Propp, 2001: 45-
89) islevsel yapi igerisinde bir bagka 6zellik olup bu asamada kahraman belli bir isaret,
yara izi gibi belli bir iz ya da kendisine verilen yiiziik, mendil gibi bir nesne araciligiyla
taninmaktadir. Karsilastigt siyahli adam figiirii tarafindan Hasmet’e verilen ve eser
boyunca kahramanin omzundan ayrilmayan “kus”u, kahramanin taninmasi i¢in var olan

etmen olarak diistinebiliriz.
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“Sabah miithis keyifle uyandiginda kendisini saskina cevirecek bir seyle
daha karsilasti. Kus kafesinden ¢ikmis odanmin iginde ucuyor ve tipki bir kanarya
gibi sakiyordu. Sonunda doniip dolasip Hagmet’in omzuna kondu ve bir daha pek
az o omzu terk etti ” (M, 35).

Ayrica kahramanimiz riiyada sevgilisinin yiiziinii goriip ona asik olunca gogsiinde
kara bir leke belirirr Bu leke de onun tanmmasmi saglayan bir diger
unsurdur. “...yiireginin iizerine gelen bir noktada bir leke belirmisti, ben gibi kiiciik
kahverengi bir leke” (M, 4-5). Bu leke, Hasmet’in yolculugu boyunca bir “Mecnun”
olarak nitelendirilmesine neden olmustur. “Cocuk degil o, diye haykirdi adam. O bir
mecnun! Bakin! Soforler Hasmet'in tiiysiiz gégsiiniin iizerinde tam kalbine isabet eden
bir yerdeki lekeye gozlerini diktiler” (M, 55). Propp’un asamalarindan biri de
“Kahraman eyleme ge¢meyi kabul eder ya da eyleme ge¢meye karar verir’dir (Propp,
2001: 45-89). Bu asama da Hagmet karakterinde goriilmektedir. Hagsmet’in sadece bir
riiyadan ibaret olan hayali giizelin pesine diismeye karar vermesi, “siyahli adam”
tarafindan kafasindaki yiiziin kagida dokiilmesi ve bu gilizelin Bagdat’ta oldugunu isaret
eden kartpostali verisiyle olur. “O resim, Hasmet'in riiyasinin elle tutulur bir ‘gergege’
dontismesi anlamina geliyordu” (M, 17). Bu asamada siyahli adam olarak romana giren
karakterin de masallarda genellikle yer alan ve kahramana yardimci olan “bagis¢i,
saglayict” (Propp, 2001: 45-89) olarak islev iistlendigi soylenebilir. Hasmet’in
yolculugunun baglamasina neden olan ve bu yolculuk boyunca ona aradigi giizelin
resmini, bulundugu yerin kartpostalini ve eser boyunca Hagmet’i yalniz birakmayacak
olan kusunu veren kisi olarak okuyucunun karsisina ¢ikar. Propp’un belirledigi bigimsel
yapida yer alan “Kahraman aradigi nesnenin bulundugu yere ulastirilir, kendisine
kilavuzluk edilir ya da yol gésterilir.” (Propp, 2001: 45-89) maddesine de uymakta olan
siyahli adamin varliginin yani sira eser boyunca Hasmet’in karsilastig1 kisiler de ona
yardim eli uzatmaktadir. Bu asamada, Hasmet’e yol boyunca karsilastigir “Mecnunlar”
tarafindan anlatilan hikayeler devreye girer. Bu hikayeler genellikle kotii sonludur bu
yiizden de Hagmet’i yolundan ¢evirme amaci tagimaktadirlar. Bu acidan bakildiginda
Hasmet’in yolculugu sirasinda karsisina ¢ikan engeller olarak algilanabilecek bu
hikayeler amaglarina ulasamamis, Hagmet anlatilan bu hikdyelerden olumlu ya da
olumsuz higbir sonug ¢ikaramamis, sadece dinlemekle yetinmistir. “Hasmet o giderken
bu tuhaf hikdyenin neresinden ne ¢ikartmasi gerektigini tam olarak kavrayamamisti
bile...” (M, 127). Bu Mecnunlar aslinda bir uyarict niteligindedir. Ama Hasmet’i

yolundan ¢eviremezler. Kahramanimizin yolculugunun sonuna gelindiginde onun
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hedefine ulastigin1 ancak tam Leyla’nin evini buldugu sirada evin {izerine diisen bir alev
topu ile aski ugruna basladigi yolculugun sona erdigi goriiliir (M, 184). Onun aski da
diger Mecnunlar gibi koétii sonla bitmistir. Bu noktada Propp’un “Kahramanin geri
doniisti” (2001: 45-89) asamasi devreye girer. Geriye doniis genellikle gidilen yolu
izleyerek tekrardan eve donmek seklinde gergeklesir. Hagmet icin de bu durum benzer

sekilde olur.

“Hasmet’in yolculugunun ne kadar stirdiigiinii bilmenin imkdani yok. Yalniz
su kadart belli ki, o nehirde giinler ve geceler siiren yolculugu sirasinda geg¢ip
gittigi kiyilarda sayisiz insan ona hayranlik ve aciyla baktilar. Kiiciik bir kayigin
icerisinde hareketsiz bir sekilde oturup kalmis, acisindan neredeyse bir heykele
doniismiis bu geng¢ adami ve onun iizerinde huzursuz daireler ¢izen kusunu goren
hemen herkes derin bir yeise bulastiklarin hissettiler ve onun icin dualar okudu.
(...) Bir safak vakti Hagsmet’in kayig: iki yani evierle, biiyiik binalarla ve yalilarla
doldurulmus bir sehrin bogazindan iceri girdi. Hasmet giinler ve aylar siiren
yolculugunun basladigi yerde bitecegini her nasilda hissetmisti” (M, 185-186).

Bu noktada okur ilk kez romanin masal formundan farkli oldugunu diisiiniir.
Ciinkii masallarda mutlu sonla bitis goriiliirken yapitta mutsuz bir son vardir. Ancak son
anda Hasmet karaya yaklasirken bir karalt: goriir. Iyice yaklasinca kiyida Leyla’nm ona
el salladigini goriir (M, 186). Bu asamada roman sona erer. Okurun aklinda iki soru
vardir. Leyla gergekten kiyida Hasmet’i bekliyor mudur yoksa yorgunluktan ve
caresizliginden dolayr Hagmet hayal mi goriiyordur? Yani masal formunun ¢ogu
ozelliklerine rastladigimiz Malihulya romaninda Hasmet askina kavusmus mudur yoksa
onun aski masallardan farkli olarak mutsuz sonla m1 bitmistir? Bu soru yanitsiz kalir

ancak yine de okuyucuya sonu itibariyle umut agilanmis olur.

Hagmet, bu ask yolculugu boyunca engellerle karsilasan bir asiktir. Yazar bu

zorlugu kahramanin1t Mecnun’u andiracak bir sekilde dile getirir:

“Giinler boyunca yiiriidii Hagmet. Hancimin isaret ettigi yonde, kizgin
giinegin ve ayaklarmmn igine dolan kumlarin izin verdigi kadarvyla yiiriidii, yiiriidii.
Arada bir oniine ¢ikan kiigiik vahalarda ve nedense terk edilmis damsiz, kapisiz
evlerde konaklayarak giinlerce yol ald1” (M, 148).

Hasmet, ¢olde Leyla’sina kavusmak i¢in yliriiyen bir Mecnun’dur. Ask yolculugu
mayinl araziyle kapli olsa da (M, 148) o, yolundan vazgegmeyen, kara sevdaya

tutulmus bir Mecnun’dur.

Malihulya romanindaki norm karakterler, Hasmet’e yolculugu boyunca yol

gosteren, ona dikkatli olmas1 yoniinde uyarilarda bulunan kisilerdir. Bu kisiler: riiyada
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goriip asik oldugu Leyla, ona yolculugu boyunca yol gosteren siyahlar i¢indeki adam

(Azrail), ustas1 Berber Selahattin, babasi, Gar bilet memuru ve Sofor Nezir’dir.

Leyla, gen¢ Hasmet’in riiyasinda goriip de asik oldugu kisidir. Onu bu ask
yolculuguna siiriikleyen ana figiirdiir. Onun yolculuk boyunca da Hagmet’in riiyalarini
siislemesi, Hagmet’in pes etmeden yolculuguna devam etmesini saglamistir. Bu yiizden
Leyla, Hasmet i¢in norm bir karakterdir. Leyla, yapitta, “Gézleri kamastiracak denli
tuhaf bir 151k sacan o fiisiinsaz giizel..”(M, 3) olarak tamimlanmistir. Yazarin Leyla’nin
giizelligini Farsca bir kelime olan fiislinsaz (F.) “biiyiileyici”
(https://www.osmanice.com/osmanlica-8311-nedir-ne-demek.html) olarak tanimlamasi

onun giizelliginin Dogu masallarina 6zgii oldugunu ifade etmek i¢indir. Onun essiz bir

giizelligi vardir:

“O yiiz; o akildist giizellik, o iri yesil, isiltilar sacan gozler, ince hokka
burun, en dnemlisi efsunlu bir giiliimsemeyle kivrilmis ve sanki bir seyler
fisildarmug gibi belli belirsiz hareket eden etli dudaklar, hatta sag yanagindaki ince
mavi damar izi, 0 piiriizsiiz giimiissii ten, zifiri karanlik icerisinde dalgalanan
pariltilar...” (M, 4).

Riiyalarda karsimiza ¢ikan bu karakter, okura basta soyut olarak goriiniirken daha
sonra Hagmet’in onun resmini ¢izdirmesiyle somut bir gerceklik haline gelmistir.
Yalnizca riiyalarda goriinen bu biiyiileyici giizel artik Hagmet’in ellerinde duruyordur.
O resim her seyin bir hayalden ibaret olmadigmnin kesin bir kanitidir (M, 17). Ayrica
romanin son sayfalarinda Hasmet Leyla’nin Bagdat’taki evine ulastifinda bir alev topu
evin lizerine diiser ve evin kapis1 6nilinde duran yasl bir kadin, Hagsmet’e, Leyla’nin hep
onu bekledigini soyler (M, 184). Bu sdylem de yine Leyla’nin gercek bir karakter
oldugunu kanitlar. Romanin sonuna kadar Leyla’nin gercek bir karakter olduguna
inanan okur, son s6zii okuyunca aslinda onun sadece bir riiyadan ibaret oldugunu anlar.
On sdzde Hasmet’in hikayesini bir yerlerden duyup da aktardigim sdyleyen anlatici, son

s6zde daha ¢arpici agiklamalarda bulunur:
“Bana anlatanlarin yaptigi gibi kiiciik ilavelerde bulunmamin affedilecegini
umuyorum. Ancak sunu da itiraf etmeli ki, ilave ettiklerimden ¢ok atladiklarimdan
korkuyorum. Zavalli Hasmet 'in zayif yiireginin Leyla’yt ilk gece —bir pazar gecesi-

gordiigiinde heyecandan duruvermesinin bu hikdye icerisindeki bir ayrinti
olmadigin: diisiinecekler aslinda ¢ok yanilmiyoriar” (M, 187).

Anlaticinin bu itirafiyla hikayenin bir oyundan ibaret oldugunu, anlaticinin da

oyunbaz biri oldugunu anlariz. Romanin daha ilk sayfasinda riiyada goriinen bir hayali
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bir karakter olan Leyla, romanin ilerleyen sayfalarinda gercek bir karaktere doniistiiyse

de son sozde tekrar hayali bir karaktere doniisiir.

Bir baska norm karakter olan siyahlar i¢erisindeki adam, Hasmet’in karsisina ilk
kez bir koprii tizerinde ¢ikar. “Siyahlar icinde, sakalll, iri yart bir adamds...” (M, 14).
Siyahlar igerisindeki adamin bir ismi yoktur. Onun romandaki bulunma nedeni
Hagmet’in agk yolculuguna baslamasini saglamasi ve bu yolculugun sonlarinda onun
karsisina tekrar ¢ikarak onun yoluna devam etmesini saglamaktir. Bu acgidan o da bir
norm karakterdir. Siyahli adam, masallarda genellikle yer alan ve kahramana yardimci
olan “bagisci, saglayici” (Propp, 2001: 45-89) olarak eserde yer alir. Hasmet’in ask
yolculuguna baslamasini saglamasi, ona rityada gordiigii giizelin resmini ¢izmesi (M,
15) ve bulundugu yerin -Bagdat’in- kartpostalini vermesi (M, 37) seklinde olur. Ayrica
eser boyunca Hasmet’i yalniz birakmayacak olan kusunu veren kisi olarak da karsimiza
cikar (M, 33). Eserin, “Cennet Berberhanesi” adl1 boliimiinde siyahlar igerisindeki adam
Hagmet’in karsisina son kez ¢ikar. Hasmet ona Leyla’y1 sorar. O ise, “Merak etme, ¢cok
yaklagtin.” (M, 157) seklinde cevap verir. Artik umutsuzluga kapilan Hasmet’in
karsisina tekrar c¢ikarak ona umut asilayan siyahli adamin bir norm karakter olarak
gorevi burada sona ermektedir. Anlaticinin 6n sézde agiga ¢ikarmadigi Hasmet’in
hikayesinin aktaricisinin, son sdzde belirttigi iizere, siyahlar i¢indeki adam oldugunu
ogreniriz (M, 187). “Dogrusu béyle olmasimin sorumlusu Hagmet'in o gece dsik
olmasimin heyecaniyla kalbinin durmasi sonucu ruhunu teslim almaya gelen siyahli
adamdwr” (M, 187). Anlaticinin bu itirafindan anladigimiz iizere, kurguya dahil olan
siyahli adam aslinda Azrail’dir. Azrail, gen¢ Hagmet’in canin1 almaya geldiginde onun
heyecanindan etkilenip zaten metafizik bir unsur oldugu halde eserde de dogaiistii bir
karakter olarak yer almak istemis olacak ki, hayallerin resmini ¢izip Bagdat’ta bir

“Hizir” gibi Hagmet’in karsisina ¢ikmaktadir.

Malihulya’daki kart karakterler; Hagsmet’in annesi Nalan Hanmim, Kondiiktor,
Yakup, Aynaci, Askerler, Zayif Adam, Kaptan, Hanc1 ve Kéatip. Nalan Hanim disindaki
kisiler, Hasmet’in ask yolculugu sirasinda karsilastigi kisilerdir. Bu kisiler, anlattiklar
kotii sonla biten agk hikayeleriyle Hagsmet’i yolundan c¢evirmeye c¢alistiklari i¢in birer

kart karakterlerdir.

95



Nalan Hanim, siradan biri degildir. O, Allah’in bahtsiz kullarindandir. Cocukken
ablasiyla giristikleri bir kavga sonucu ablast Zehra’nin merdivenlerden yuvarlanarak
hayatin1 kaybetmesi lizerine hep suglanmis, kotii bir ¢ocukluk gegirmistir. Genglik
yillarinda da buna benzer bir hadise yasamistir. Bir vapur seyahati sirasinda kendisine
duygusal olarak acilan asker gence sert bir tokat atinca gencin vapurdan denize
diismesine ve Oliimiine sebep olmustur. Bu talihsiz 6liimler Nalan Hanim’t derinden
etkilemis, hayatt boyunca sendeleyip durmustur. Buna ragmen annesinden aldigi
tevekkiille miicadeleci ruhunu birlestirmeyi basarabilmistir (M, 25). Ancak kocas1 Agah
Bey’in kendilerini terk edisini hazmetmesi kolay olmamistir. Agah Bey, bir ikindi vakti
eve gelmis ve sessizce karisina bakmis sonra da arkasini doniip gitmistir. Onun bir aska
tutuldugunu ne kadar kabul etmek istemese de agabeyinde yakin olarak sahit oldugu
icin anlamistir. Agabeyi kara bir sevdaya tutulmus ve bu agkin sonu onun feci 6liimiiyle
sonuglanmistir. Kocast Agah Bey’in gozleri de agabeyi gibi tuhaf bakmaktadir.
Kendilerini bir kadin ugruna terk eden kocasinin bir giin 6ldiigiine karar vererek
icindeki boslugu doldurmus ve onun gidisini hazmetmeyi bilmistir (M, 25). Ancak
Nalan Hanim’in ¢ilesi burada sona ermemistir. Hayattaki tek varligi olan oglu da bir
kara sevdaya tutulmustur. Onun gozlerindeki tuhaf ifadeden ve evde buldugu kizin
resminden onun bir aska tutuldugunu anlamistir. O resimdeki giizeli kiskanmisg, ona
lanetler yagdirmis, oglunun da bu asktan kurtulmasi i¢in dualar okumustur. Ogluna bu
kara sevdadan vazge¢mesini sOylemenin bir faydasi olmayacagini agabeyiyle gegirdigi
deneyimden bilmektedir. O yiizden o da en dogrusunun bir hocaya bagvurmak olduguna
karar vermis ve ondan aldigi talimatlarla ogluna okunmus sudan bir ¢orba pisirmis,
yatagina muskalar yerlestirmis, odasinin duvarina okunmus civiler ¢akmis ve kizin
resmine de beddualar okumustur. Ne var ki bunca zahmet Hasmet’in askinda en ufak bir
azalmaya neden olmamustir (M, 19). Kocasi gibi oglu da onu ayni sekilde bir ask ugruna
terk etmistir (M, 40). Nalan Hanim’in oglunu askindan vazgegirmek igin bu ise
yaramayan cabalari, onun bir kart karakter olmasina neden olmustur. O, Hasmet’1 agk

yolculugundan vazgecirmeye ¢alistig1 i¢in bir kart karakterdir.

Diger kart karakterler, Hagsmet’in yolculugu boyunca onun karsisina ¢ikan ve ona
anlattiklar1 kotii sonla biten ask hikayeleriyle onu etkilemeye calisan kisilerdir. Bu
kisiler, Hasmet’in gozlerindeki tuhaf ifadeden ve gdgsiindeki kara lekeden onun da

kendileri gibi bir kara sevdaya diistiiklerini anlayan, kendi hikayelerini anlatarak onu
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yolundan ¢evirmeye c¢alisan kart karakterlerdir. Ancak Hasmet, onlarin hikayelerinden
hi¢ etkilenmez hatta coguna anlam bile veremez. “Hasmet o giderken bu tuhaf hikayenin

neresinden, ne ¢ikartmasi gerektigini tam olarak kavrayamamist bile...” (M, 127).

Malihulya romanindaki fon karakterler ise, askin insani nasil deli divane
edebilecegini, ne kadar tehlikeli, nasil dehsetli bir bela ve tedavisi imkansiz bir hastalik
oldugunu kanitlamak icin anlatilan hikayelerin kahramanlaridir. Bu kisiler, Hagmet’in
ask yolculuguna olumlu ya da olumsuz bir katki saglamazlar. Olaylarin akisina bir
etkileri olmaz. Bu ylizden de romanda sadece aski tanimlamak igin bir dekor olarak
kullanilirlar. Ayrica, romanin postmodern bir yapiya kavusmasini da saglarlar. Onlarin
hikayeleri, listkurmacanin bir ¢esidi olan “kurmaca i¢inde kurmaca” olusturmak

(Aydogdu, 2017: 58) amaciyla da vardir.

Bu kisiler; Berber Selahattin’in bir bacagi sakat olan dayisi, yine Berber’in
arkadasi sair Ali Ruhi Bey, Mehmet Rifat Bey, Hasmet’in dayisi, Hagsmet’in dedesi
Musa Himmet Bey, Mesut Ziya Bey, Hamdullah Bey, Meczuplar ve Mecnunlar’dir. Bu

kisilerin ortak yonii, umutsuz bir agka tutulmalar1 ve sonlarinin 6liimle sonu¢lanmasidir.
2.3.1.4. Zaman

Zaman unsuru, bir edebi yapitin meydana gelmesinde temel taslardan biridir.
Forster’m (1995: 68) dedigi gibi, bir eserde her daim bir saat bulunur. Olaylar
zincirinden olusan bir romanda, gercek hayatta oldugu gibi olaylar bir zaman dilimi

icinde olusur ve belirli bir zaman dilimi igerisinde baslayip biter.

Anlaticinin bir yerlerden duyup da aktardigi Hasmet’in ask yolculugunu ele alan
Malihulya romaninda {i¢ ayri zaman dilimi kullanilmigtir. Birinci zaman dilimi,
anlaticinin, Hagmet’in hikdyesini Azrail’den duyup aktarmasi (M, 187); ikinci zaman
dilimi, Hagsmet’in askinin pesinde yaptig1 yolculuk, iiglincii zaman dilimi ise Hagmet’in
karsisina ¢ikan kisilerin basindan gecen agk hikdyelerinin zaman dilimidir. Anlaticinin,
“Ne zaman dinledigimden de emin degilim. Surasi muhakkak ki, insanlarin hikdyeler
dinlemeyi sevdikleri bir zamandi.” (M, 1) diyerek duydugu hikdyeyi anlattigi zamani,
yazilma zamani olarak ele alabiliriz. Anlatici, on yedi yasinda bir gen¢ olan Hagmet’in
riiyada gordiigii kiza asik olup heyecandan kalbinin durmasiyla canini almaya gelen
Azrail’den dinledigi hikayeye eklemeler yaparak anlattig1 hikayesinin (M, 187) yalnizca

ilk kismina sahit olmamus, geri kalan ask yolculugunu kendisi kurgulamistir. Hagmet’in
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ask yolculugunun ele alindigi zaman dilimini vak’a zamani olarak, karsisina ¢ikan
kisilerin anlattigi ask hikayelerinin zaman dilimini ise anlatma zamani olarak ele

alabiliriz.

Romanda vak’a zamani, gen¢ Hasmet’in yildizsiz bir pazar gecesinde riiyasinda
ilk kez sevgilisini gormesiyle baslar (M, 3). Hasmet adli on yedi yasindaki berber ¢iragi,
rilyasinda efsunlu bir giizel goriir ve ona asik olur. Tiim roman boyunca bu kizi arar,
onun pesinden oradan oraya savrulur, meczup denilen kendisi gibi asiklarla karsilasir ve
onlarin sonu hep hiisranla biten, biraz hayali biraz gercek¢i ask hikayelerini dinler.
Bagdat’ta sevgilisine tam kavusacakken sevgilisinin evine bomba atilmasi sonucu
6ldiigii icin ona kavusamaz. Harap olmus bir sekilde tekrar evine kayikla donerken
limanda sevgilisine benzer bir yliz goriir. Romandaki zaman dilimi burada sona erer.
Hasmet’in sevgilisi onu gercekten limanda bekliyor mudur yoksa o sadece bir hayal
midir, bu sorularin cevabini vak’a zamaninda alamayiz. Hagmet’in sevgilisinin yiiziinii
riiyasinda gormesiyle baslayan ve memleketinden ayrilarak sevgilisini arama
yolculuguna ¢ikmasiyla devam eden vak’a zamani, onun bir safak vakti tekrar
memleketine donmesi ve sevgilisinin yiizlinii tekrar gérmesiyle sona erer. Hasmet,

basladig1 yere geri donmiistiir.

Roman boyunca yalnizca riiyalarda karsilasan asiklar i¢in en 6nemli zaman dilimi

gecedir.

“Hasmet, agir ve nemli havamin nefes almayr zorlastirdigi yildizsiz bir
gecede —bir Pazar gecesi- riiyasinda il kez onu gérdii” (M, 3).

“O gece Hasmet'in riiyasinda o giizelle birlikte sasirtict bicimde o kus da
belirdi. O riiyada saswrtict bir sey daha oldu. O sihirli giizel ilk kez olarak beline
kadar belirdi ve daha énce hi¢ yapmadigi sekilde elini hafifce ona dogru uzatip
giiliimsedi” (M, 35).

“Hasmet’in o gece riiyasinda kizla karsilagsmasi o ilk geceden sonra en
cezbeli bigimde gergeklesti” (M, 38).

Hasmet’in riiyasinda sevgilisini gérmesinden sonra onu arama yolculuguna
c¢ikmas1 kronolojik bir zaman c¢izgisinde gerceklesir. Bu kronolojik zaman ¢izgisinde
zaman zaman karakterlerin anilara dalmasiyla geriye doniis tekniginden yararlanilir. Bu
anlarda “art zaman” ger¢eklesmis olur. Zamanda atlamalar gerceklestirilir ve bu sayede
yine Kayip Sahislar Albiimii’nde oldugu gibi roman zamaninin genisletilmesi saglanir.
Ciinkii yine bu romanda da olaylar kisa bir zaman diliminde gerceklesir. Hagmet’in

sevgilisini riiyasinda goriip onun pesinden Bagdat’a gitmesi ve daha sonra tekrar evine
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donmesi yaklasik olarak bir aylik bir siirecte gerceklesir. Eserde, Berber Selahattin’in
Hasmet’in asik oldugunu anlayinca anilara dalip dayisinin (M, 7-8), sair arkadaginin(M,
9) ve ustasmin (M, 10) yasadigi sonu hiisranla biten asklarini hatirladigi boliimde art
zaman gerceklesir. Ayrica annesinin anilara dalip agabeyinin hazin sonla biten ask
hikayesini (M, 18) ve esi Agah Efendi’nin kendilerini terk edigini (M, 21) hatirlamasi da

yine art zamana ornektir.

Anlatici, olaylarin gergeklestigi zamani kesin olarak bir tarih kullanarak vermez.
Hagmet sevgilisiyle hep riiyasinda bulustugu i¢in gece vakti sik sik dile getirilir. Bunun
disinda ikindi vakti, o giinilin sabahi, 6gleden sonra, iki giin iki gece, li¢ giin sonra gibi

zaman ifadelerine yer verilir.

“O gecenin sabahindan sonra Hasmet o yiizii her yerde gormeye bagladi”(M, 6).
“Hasmet, yazin artik donmeye bagladigi o eyliil aksami...” (M, 12).
“Agdh Bey, bir ikindi vakti hi¢ alisiimadik bir saatte eve gelmis...” (M, 21).

“Sabah miithis bir keyifle uyandiginda kendisini sagkina cevirecek bir seyle daha
karstlastt” (M, 35).

“O giintin dgleden sonrasi o siyahli adam diikkdna geldi” (M, 36).
Hasmet’in vedasi sabah vakti gergeklesir: “O sabah Berber Selahattin diikkandan

iceri girdiginde Hagmet’i miisterilere ayrilmis eski deri koltuklardan birinde oturur

buldu. ...-Ben gidiyorum usta, dedi” (M, 39).

Yazar, Malihulya adli romaninda da olay orgiisiinii ¢er¢eve yontemine (Aktas,
1991: 77) dayanarak anlatmistir. Bir dis hikdyeye yedi i¢ hikdye yerlestirmistir. Bu yedi
hikayede anlatici, vak’a zamanina tanik olmadigi i¢in anlatma zamanindan soz edilir.
Baskisi olan Hasmet’in ask yolculugu sirasinda karsisina c¢ikan kisiler, kendi
baslarindan gecen ask hikayelerini anlatmiglardir. Bu hikayeler aktarilirken 6zetleme
tekniginden yararlanilmig, bu sayede vak’a zamani ile anlatma zamani arasindaki

mesafeyi gormemiz saglanmistir.
2.3.1.5. Mekan

Malihulya ’da roman boyunca on yedi yasindaki Hagsmet’in riiyasinda gordiigii ve
asik oldugu kiz1 bulabilecegini diisiindiigli Bagdat’a gitme yolculugu anlatilir. Bu
yolculuk boyunca birbirinden farkli mekanlarla karsilagiriz. Ancak bu mekanlar
hakkinda ayrintili bir tasvir yapilmaz. Mekan, romanda 6nemli konumda olan bir unsur

degildir. Sadece mekanin adi gecer. Romanda mekan unsuru, ger¢ek mekanlar ve
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kurmaca mekanlar olarak islenmistir. Ornegin, Hasmet’in diikkdni “Yeni Cami’nin
arkasinda bir yerlerdedir. Evine varmak i¢in “Eminonii”ndeki kopriiyli gecmek
zorundadir (M, 13). Asik oldugu kizin resmini yapan adamla ikinci kez “Misir
Carsis1”nda karsilasir (M, 33). Berbere gelen siyahli adamdan, sevgilisinin “Bagdat’ta
oldugunu 6grenir (M, 38). Bagdat’a gitmek i¢in “Haydarpasa Gar1”na gider (M, 41). Bu

mekanlar1 ¢gevresel mekanlar bagligi altinda igleyecegiz.

Kurmaca mekanlar ise, “Cennet Pavyon”, “Cennet Otel” ve “Cennet
Berberhanesi”’dir. Bu mekanlarin da bazilarin1 ¢evresel bazilarini ise algisal mekanlar

basligi altinda isleyecegiz.

Malihulya romaninda olaylarin gectigi cevresel mekanlarla ilgili ayritili
tasvirlerle karsilasmayiz. Fakat her olayin gectigi mekan, isim olarak romanda kendine

yer bulur.

[k vak’a halkasinda mekan, Hagmet’in gece riiyasinda ilk kez sevgilisini gordiigii
evidir. Eviyle ilgili kisitli tasvire “Anne! Anne!” adl1 boliimde rastlariz: “Ug kath ahsap
evlerinin genis bahgesindeki yash ceviz agacina tirmanir, evlerinin bulundugu tepenin
altindan, trenlerin gecisini izlerdi” (M, 20). Vak’a zamaninda Hasmet bu evde fazla
kalmaz, sevgilisini riiyasinda gordiikten birkag¢ giin sonra annesine veda ederek evinden
ayrilir. Evin mutfagi, vedalarin yasandigi yerdir. Hem Hasmet’in babasi Agah Bey hem
de Hasmet’in kendisi, mutfakta anne Nalan Hanim’a veda etmis, onu orada birakip evi

terk etmiglerdir. Bu yiizden evin mutfag bir algisal mekandir.

Ikinci karsilastigimiz mekan, Hasmet’in ¢alistig1 Saadet Berberhanesidir (M, 12).
Bu berber diikkani, Yeni Cami’nin arkasindadir (K, 13). Berber diikkdninin bir
tasviriyle karsilasmayiz. Yalnizca ismi ve nerede bulundugu hakkinda bilgi verilmistir.
Hasmet, sevgilisini riiyasinda ilk kez gordiikten sonraki sabah, berber diikkanina
gitmistir. O sabah, giinliik iglerini yapamamuis, sevgilisinin yiizlinii her yerde gérmeye
baslamistir. Ayrica yine bu mekanda siyahlar i¢indeki adam, Hagsmet’e sevgilisinin
Bagdat’ta oldugunu ima eden bir kartpostal birakmistir (M, 37). Son olarak da Hagmet,

bu mekanda ustas1 Selahattin’e veda etmis ve sehirden ayrilmistir (M, 39).

Hasmet, sevgilisinin Bagdat’ta olduguna kanaat getirdikten sonra, Bagdat’a

gitmek icin Haydarpasa Gari’na gider (M, 41). Bu tren gart Hasmet’in ask
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yolculugunun basladigt mekandir. Bu mekan hakkinda da bir tasvirle karsilagsmayiz,

yalnizca isim olarak ve Hasmet’in tren yolculugunu baslatan mekan olarak gecer.

Bagdat mekani, tasvirlerin yapildigi kimi yerlerde cevresel mekan, Hagmet’in

kalbinin sikismasina neden olan kimi yerlerde ise algisal mekandir.

Hagmet, Bagdat’a ii¢ glin sonra aksamiizeri varir. “Sehri gevreleyen delik desik
olmug surun genis bir kapisindan girdiginde dehgset verici bir goriintiiyle karsilast.
Sehir yantyordu ve insanlar korku icerisinde saga sola kagiyorlardi” (M, 151). Hasmet,
ilk kez bir savasla bu kadar burun buruna gelmistir. Insanlar saskinlik ve dehset
icerisindedir. Hagmet bir silire sonra sehrin karigik, alevler igerisindeki genis
caddelerinden daha giivenli olan, sakin sokaklarina sigmir. Bunca acinin sebebi olan
diisman ve onun actig1 atesin nereden geldigi belli degildir. Sanki diisman goriinmezdir.
Sehri saran bir gaz bulutu sis halinde dolagiyordur. Hagmet bu akillara sigmayan dehset
karsisinda ne yapacagini bilemez ve bir siire sonra ¢oktan harabeye donmiis bir evin
kosesine girip beklemeye baslar (M, 151). Bu diisman1 goriinmez olan tuhaf savagin
actig1 ates, aksam aniden kesilir. “Sanki sehrin iizerine ¢éken o 6liim bulutu aniden
ctkan bir riizgdrla birdenbire yok olup gitmisti” (M, 152). Insanlar saklandiklari
yerlerden ¢ikmaya baslamislardir. Hasmet de birdenbire duran atesin her an tekrar

baslayacagi korkusuyla saklandigi yerden ¢ikar ve oradan uzaklasir.

Hasmet, gecenin ilerleyen saatlerinde kalacak yer ararken bir otele denk gelir.
“Cennet Otel” savastan az ¢ok etkilenmis sefil bir oteldir (M, 152). “Hasmet, oraya
yiiriidii ve binanmin sakilligiyle alay eder gérkemdeki camli kapiyi agip otele girdi. Otelin
girisindeki dar holiin dibindeki tezgdhin ardinda, sanki disaridaki savastan hi¢ haberi
yokmus¢asina sakince gazete okuyan bir adam oturuyordu” (M, 152). Hasmet, otel
katibi oldugunu anladig1 adama bir oda istedigini ancak hi¢ parasi olmadigini sdyler.
Adam onu iyice siizdiikten sonra bir oda anahtar1 verir. Hagsmet oda anahtarini alir ve

merdivenlere yonelir.

“Hasmet, kapilarin acildigi toz icerisindeki yari karanlik koridorda
ilerlerken otelin tek konugu oldugunu disiindii ki hakliydi bu konuda. Oda
Hagmet’in o giine kadar kaldiklar: igerisinde sefillik adina girilecek yarismada en
iddiali olabileceklerden biriydi”(M, 153).

Hagmet, bu otelde Bagdat’ta kaldig1 siirece kalir. Otelin katibi, birinden borcu

karsiliginda aldigi berber aletlerini goren Hagmet’in berber oldugunu 6grenince otelin

101



bir kismin1 “Cennet Berberhanesi’ne g¢evirir. Hagsmet de borcu karsiligindan burada

berberlik yapacaktir.

“Hasmet, adamin otelin bir késesini berberhane haline getirip kaprya bir de
cennet Berberhanesi yazisini yazana kadar olan bitenin bir sakadan ibaret
oldugunu diigiindii. Ancak, adam isini son kertede ciddi bir sekilde yapti ve
sonunda kirli birka¢ havluyu eline tutusturarak tizerine diiseni yerine getirdigini,
bundan sonrasimin ona ait oldugunu soyledi. Boylece Hasmet birdenbire, daha
kalfa bile olmadan kendisini usta olarak buluverdi” (M, 156).

Algisal/olgusal mekanlar da kendi icerisinde kapali/dar ve acgik/genis mekanlar

olarak ikiye ayrilir (Yildirim, 2017: 30).

Kapali/dar mekanlardan baslayacak olursak, karsimiza once Hasmet’in Bagdat
yolculugunu baslatan mekan olan tren gar1 ¢ikar. Tren gari, Hagmetlerin {i¢ katl ahsap
evlerinin bulundugu tepenin altinda kalmaktadir. Hagmet’in trenlerle ilgili aci bir
hatiras1 vardir. Babas1 Agah Bey, bir giin ikindi vakti kendilerini o trenlerden birine
binerek terk etmistir. “O giin tam yedi yasina bastigi giindii ve o trenlerden biri
evlerinin oldugu yerden gecerken, sanki her zamankinden daha aci bir diidiik ¢almus,
her zamankinden daha fazla gicurti ¢ikartmistt” (M, 21). Hasmet, bu ac1 ¢alan didiikle,

babasinin gidisini ¢ocuk kafasinda bagdastirmis ve korkung bir hiizne kapilmistir.

Hagmet’in trenlerin gegisini izlemek i¢in ¢iktig1 yaslt ceviz agaci da kapali/dar bir
mekandir. Annesi, babasi onlar1 terk ettikten tam iki yil sonra Hasmet o agacin
tizerindeyken babasinin 6ldiigiinii ona soylemistir. Hasmet, “geceyi usul usul aglayarak
o agacin tizerinde gecirmigti” (M, 21). Hem tren gar1 hem de yashi ceviz agaci
Hagmet’e babasiin gidisini animsatan mekanlardir. Onu derin hiizne bogdugu i¢in bu

mekanlar kapali/dar mekénlardir.

Bir diger kapali/dar mekan, Hasmet’in sofor Nezir’le yolculugu sonrasinda
ulastig1 surlarla gevrili sehirde karsisina ¢ikan “Cennet Pavyon” dur (M, 65). Cennet
Pavyon, sehrin surlariin disinda yer almaktadir. Pavyon; biiyiik, duvarlar1 parlak
metalle kapli, etrafi yanip sonen lambalarla ¢evrili silindir bi¢ciminde bir binadir.
Hasmet pavyona girdiginde, etrafi saran mavi 151k, mekani aydinlatmaktan ¢ok oraya
korkutucu bir losluk vermektedir. igeri girdiginden beri derinlerden gelen bir miizik sesi
isitilmektedir. Hasmet’in pavyona girdiginden itibaren onu karsilayan mavi 1s1k ve
derinlerden gelen miizik sesi, onun tedirgin olmasina neden olmustur. Hasmet,

mekandan ne kadar tedirgin olsa da merakina yenilerek karsisina ¢ikan ilk kapiy1 acarak
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pavyonun salonuna girmistir. Silindir bi¢cimdeki genis salonun balkonunda kendini
bulan Hasmet, asagiya baktiginda sigara dumaniyla kapli masalarda oturan hepsi de
erkek olan onlarca insan goriir. Bu insanlarin yiiziinde derin bir hiiziin vardir. “O hepsi
de tuhaf bkl adamlar sanki bir ayindeymisgesine husu icindeydiler ve ellerindeki icki
kadehleriyle olanin disinda —artik her neyse o- disariyla hicbir iliskileri yokmusgasina
dalip gitmislerdi” (M, 66). Hagsmet, bu insanlarin arasindan sanki goriinmez bir varlik
gibi dolasir ve onlarin yiizlerinde belirgin olan hiiznii daha da yakindan goriir. Bir siire
sonra bulasici oldugunu diisiindiigii o agir havanin etkisinde kalir ve o da bunalir. Bu
nedenle kendini Oniine ¢ikan ilk kapidan igeri atar. Kapiy1 actiginda yiiregini ferahlatan
bir aydinlikla karsilasir (M, 67). Burasi tuvalettir. Tuvalet mekani, kendisini bunaltan
mekandan ferahlamasini saglayan bir mekana gegis olma oOzelliginden dolayr bir
acik/genis mekandir. Cennet Pavyon, mutsuz insanlarin toplandigi ve Hasmet’in de

bunalmasina neden olan bir mekan oldugu icin kapali/dar mekandir.

Bir sonraki kapali/dar mekanimiz, otobiis garajinin kahvehanesidir. Hasmet,
kendisini Bagdat’a gotiirecek otobiis igin otobiis garajina gider (M, 86). Garajda uzun
siire Bagdat otoblisiinli arar ancak bulamaz. Bir siire sonra nafile bir ¢abanin i¢inde
oldugunu anlar, dolagsmaktan ve giiriiltiilii kalabaliktan cani sikilir. Kendini bekleme
salonundan ¢ok kahvehaneye benzeyen genis salona atar (M, 86). Bu mekanda, ¢ig bir
floresan 1s18mnin altinda, iizerleri sigara yaniklariyla dolu masalara yerlesmis olan
onlarca esmer adam vardir. Adamlarin bir kism1 gozlerini onlerindeki ¢ay bardaklarina
dikmisken bir kismi ise sesi kisilmis televizyonu izlemektedir. Genis salona yayilmis
sigara bulutunun iginde elle tutulur derecede hissedilen tek his huzursuzluktur. “O
adamlarin esmer tenlerinden disart agwr bir hiiziin siziyordu sanki” (M, 87). Hasmet,
insanlarin hoparlorden gelen ikaz ile kalkip otobiislerine gitme ve gidenlerin yerine yeni
kisilerin gelme durumunu bir siire sanki bir tiyatro oyunuymus gibi izler. Bir siire sonra
yoruldugunu anlar ve tedirgin bir uykuya yenik diiger. Gozlerini agtiginda karsisinda
askerleri goriir. Askerler, gogiislerinde ben olan, amansiz bir ask hastaligina diisen
meczuplart toplayip gemiye gotiirmektedir. Aralarinda bulunan Hasmet de dahil
baslarini 6ne egmis, korkularini gizleyemeyen yedi sekiz kisi garin korkung bakislar
altinda teker teker otobiise bindirilir. Bu sirada etraf tiiyler iirpertici bir sessizlige
bliriinmiistiir. Otobiis garajinin o korkung giiriiltiilii ve kalabalik hali sanki bir anda

donmus gibidir. Bu mekandan toplanilan agiklar, bir sonraki mekan olan meczuplar
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gemisine bir otobiisle gotiiriilecektir. Dolayisiyla bir sonraki kapali mekanimiz,

otobuistir.

Otobiisiin i¢inde Hagmet’ten bagka sadece iki asker ve onunla beraber ayni kaderi
paylasan sekiz kisi vardir. Otobiis karanlik bir yolda hizli bir sekilde ilerlemekte ve
otobiisiin ic¢indeki tutuklulardan kimse konusmaya cesaret edememektedir. Hasmet,
neden tutuklanip da o otobiiste oldugunu bir tiirlii anlayamamaktadir. Tek aklina yatan
neden, yanliglikla bir sugtan 6tiirii cezalandirilmak iizere oldugudur. Otobiis, karanliklar
icerisinde bir bilinmeze dogru gitmektedir. Hasmet bu yolculuk boyunca korkuya
kapilir ve koltuguna iyice gomiiliir (M, 90). Hasmet’in korkmasina neden olan otobiis
yolculugu, Hagsmet ve sekiz asigin bir limana ulagmasiyla son bulur. Askerler bu asiklari
gemiye bindirip yolcu ederler. Dolayisiyla bir sonraki kapali mekanimiz, asiklarin
bindigi gemidir. Bu gemi, tiim asiklarin belirli yerlerden toplanip ulagsmak istedikleri
menzile en uzak yerde birakan bir meczuplar gemisidir. Bu geminin yatakhanesi, bir
asker ya da hapishane kogusunu animsatan bir mekandir. Bu mekan, Hasmet’i tedirgin
eden, uykusunda huzursuz olmasini saglayan bir mekandir. Gece, ayn1 yatakhanedeki
tim Aasiklarin riiyalarinda asik oldugu glizelleri gordiiklerini ve aniden uyanip

¢

karsilarindaki hayale sarilmaya calistiklarini goriir. “... her yataktaki zavalli, yiiregini
catlatan bir heyecanla sanki bu efsunlu ruhun mekant aniden dolduruverdigi o
goriinmez, o sicak, o sarhos edici denizde titreyerek, acemice kulaglar atmaya
baslyordu” (M, 93). Meczuplar gemisi, sanki hayalet bir gemidir. Labirenti andiran log
koridorlar1 vardir (M, 94). Hagsmet, bombos koridorlar1 gegerek giiverteye ¢ikar. Sonsuz
utka bakar ve bu sonsuzlugun karsisinda ne kadar degersiz oldugunu hissederek denizi
izler (M, 97). Hasmet’in, bu kendisini yalniz, tedirgin ve degersiz hissettiren gemide
kag giin gegirdigi belirsizdir. Sonunda bir sabah vakti, bir filikaya bindirilerek gemiden
indirilir ver mekandan uzaklastirilir. Hasmet’in gemiden inip, denizde bir siire

siiriklendikten sonra karaya varip, sonra da ulastigt Han mekani, agik/genis bir

mekandir.

Handan sonra ulastig1 Bagdat ise, bir savasin yasandigi bu yiizden de Hagmet’in

sikintili giinler gegirmesine neden olan bir mekan oldugu i¢in kapali/dar mekandir.
“Kalkip camlart kirik pencereye yiiriidii ve karanliklar icerisindeki gérkemli
Bagdat’t gérmeye ¢abaladi. Bagdat, o derin karanligin icerisinde sanki yok olmus

gibiydi, sadece uzaklarda, ¢ok uzaklarda yiikselen alevier gériiniiyordu. Hasmet,
kalbini sikistiran sikintiya yok olan sehrin hiizniinii de ekledi” (M, 153).
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Malihulya romaninda ii¢ tane agik/genis mekan vardir. Bu mekanlardan ilki,
trendir. Tren, Hagmet’in askinin pesindeki “harikulade yolculugu’nu (M, 43) baslatan
mekandir. Tren gari, Hasmet’e babasimnin gidisini anmimsattig1 i¢in kapali/dar mekan
demistik. Ancak tren yolculugu, onu sevgilisine ulastirma islevi gordiigii i¢in agik/genis
mekandir. “Hasmet bu ilk tren yolculugundan otiirii gercekten ¢ok heyecanlanmisti. Bir
siire sonra koridora ¢ikti ve ardindan trenin iginde her yeri dolasti. Lunaparkta gezen

bir ¢cocuk nesesine kapilmigti...” (M, 45).

Bir diger acik/genis mekan, Hasmet’in Cennet Pavyon’unun bunaltict havasindan
kagmaya galisip bir kap1 agtiktan sonra kendisini aydinlik bir ortamda buldugu tuvalet
mekanmdir. “Kapiyi agtiginda yiiregini ferahlatan bir aydinlikla karsilasti. Tuvalet belli
ki pavyonun en géniil acan yeriydi. Igerisi beyaz floresanlarla giindiiz gibi

aydinlatilmisti” (M, 67).

Son agik/genis mekanimiz ise, Hasmet’in Bagdat’tan onceki son duragi olan

handir.

“Han, wuzun yolculuklara c¢ikan suuru bulamk seyyahlarin mutlu
olabilecekleri bir ferahlik saglyordu sanki. Huzurlu yorgunluklar yaratan giindiiz
uykulary, geceleri sonsuz karanlikta parddayan  biiyiilii  isiklar,  ¢oliin
derinliklerinden gelen o tuhaf meltem, hepsi Hasmet 'in bedenini ve ruhunu sarip
sarmalamisti” (M, 146).

Han mekani, Hagsmet’in zihnini bosaltip, dinlenmesini saglayan bir mekandir.

Onun huzur bulmasini sagladigi i¢in agik/genis mekan olma 6zelligine sahiptir.
2.3.1.6. Anlatim Teknikleri

Malihulya romani, postmodern tekniklerden iistkurmacanin yogun olarak
kullanildigr bir romandir. Bu ylizden anlatim tekniklerini incelerken postmodern
teknikler Ttzerinde durulacaktir. Postmodern tekniklerin iki ana basligi olan

“Metinlerarasilik” ve “Ustkurmaca” teknikleri ve onlarin alt basliklar1 incelenecektir.

Malihulya romaninda, metinlerarasilik teknigine ¢ok sik rastlanmaz. Bu romanda
yazarin amaci, Hagmet adli on yedi yasindaki gencin riiyasinda gordiigii bir giizele asik

olmas1 ve onun pesinden diistiigii yolculugu geleneksel/parodik bir iislupla islemektir.

Eserin, “Hikayeler! Hikayeler!” adli boliimiinde Hasmet’in annesi Nalan
Hanim’in biiyiik amcast Mesut Ziya Bey, okudugu bir kitaptan etkilenerek arzin

merkezine dogru bir kazi yaptig1 sirada ellinci metre civarinda gociik altinda kalir. On
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giin boyunca haber alinamayan amcanin artik 6ldiigii diisiiniilir ve agtigr cukur
doldurularak mezar1 haline getirilir. Olaydan bir yil kadar sonra ¢ikagelen Mesut Ziya
Bey, tiim aileyi saskina g¢evirir (M, 28). Nalan Hanim’in amcasinin okudugu kitap bize
Jules Verne’in Arzin Merkezine Seyahat kitabini hatirlatir. Yazar kitabin adini agik¢a
vererek gondergeye bagvurmamistir. Kitaba bir anlam yiikleyerek anistirma da
yapmamistir (Demir, 2015: 83). Ciinkii “gondergede eser adi agik¢a anlr” (Aktulum,
2000: 101-102). Anistirma da ise yazar “Ister bir tiimceyi kapsasin ister bir sozciigii,
anistirma biitiintiyle sozcelemeye ya da soyleme bagl degildir;, alintidan ayri olarak
‘bir diisiinceyi’ almtilar” (Aktulum, 2000: 110). Yazarm bir disiinceyi alinti yapmak
gibi bir amac1 da yoktur. Onun yaptig1 tek sey eseri hatirlatmaktir.

“Zayif Adamin Hikayesi” adli baslikli bolimde, hikayeyi anlatan ve eskiden

‘

terzilik yapan adam bir santral memuresine ilk goriiste asik olmustur. “...once kalbim
mi titreyerek yerinden firlamak istedi de onu fark ettim, yoksa énce onun goriintiisti
gozbebegime degdi de ruhum ondan sonra mi onii alinmaz bir i1spazmoza kapilip
kalbimi yerinden firlatn?” (M, 102). Adam kadim her is ¢ikisi takip etmeye baslar.
Kadin bir giin yanina yaklasir ve adamin “kendisine asik oldugunu” anladigi sdyler. Bir

siire gectikten sonra kadin yine gelir ve kendisinin de adama asik oldugunu sdyler.

Adam sevingten ugar ve kisa siire sonra da evlenirler (M, 104-105).

Terzi ve santral memuresinin aski popiiler ask romanlarinin parodisidir. “Ilk

goriiste agk” popiiler ask romanlarinin asik olma seklidir (Demir, 2015: 83).

“Katibin Hikayesi ”” adli son i¢ hikayede fantastik 6zellikler baskindir. Bir otelin
katibi, bir giin, yaninda acayip kiyafetli, ilgi ¢ekici bir adamla otele giren, ¢ok giizel bir
kadinla karsilagir (M, 162). Kadin1 odasindayken gizlice izler. Kadin bir giin bunu fark
edip onu odasina alir ve hikayesini anlatir (M, 164). Yanindaki adam sirkte yardimcisi
olarak calistigi Muhtesem Sirano’dur. Muhtesem Sirano, kadinlar cesitli illiizyonlarla
ikiye ayirmis gibi gostermez, gergekten ayirir ve birlestirir. Kadin bu 6zelliklerinden
dolay1 Sirano’ya hayranlik besler. Sirano ise ona asik olur ve onu c¢esitli hediyelere
bogar. Ama kadin sevmedigi bu adamla oynamakta, onun parasini yemekte, onun
duygularint 6nemsememektedir. Sirano, askina karsilik bulamaymnca kadindan
uzaklagir. Bir gilin sirke Petri adinda bigak atma ustas1 gelir. Kadin Petri’ye delicesine

asik olur. Petri ve Sirano birbirlerinin tam zidd1 olan kisiliklere sahiptir. Sirano ne kadar
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ketumsa, Petri o kadar disa doniiktir (M, 172). Petri’yi sirkteki tiim kadinlar
begenmekte ancak o kendisiyle ilgilenmektedir. Sehvet dolu bir agsk yasamaya baglarlar.
Ancak kadin bir giin ger¢egin farkina varir. Petri, Muhtesem Sirano’nun ta kendisidir
(M, 174). O gece sirkte yangin ¢ikar. Sirano, o gece kadini kurtarir. Sirano, yangini
Petri’nin ¢ikardigi soyler. Petri ona gore artik engel tanimaz bir kotiiligiin pesine

takilmistir (M, 175).
Hikaye, bir doppelganger vak’asindan soz eder.

“Doppelganger, bir kiginin ikizi veya benzeri olarak tammlanan bir
kavramdir. Bu kavram, genellikle edebiyat, film ve televizyon gibi popiiler kiiltiir
eserlerinde kullanir. Doppelganger’lar, genellikle ana karakterin karanhk veya
kotii tarafim temsil ederler” (https://www.sozlukanlamine.com/doppelganger-ne-
demek-364115/).

Katibin Hikayesi 'nde de Sirano’nun ikizi Petri, yaptig1 seytani eylemlerle onun

bir doppelgangeridir. Bu i¢ hikdyede doppelganger olay1 parodik agidan ele alinmistir.

Malihulya romaninda pastis ve kolaj teknigine pek rastlanmaz. Yalnizca, 57, 69,
95, 147, 160. Sayfalarda bulunan c¢izimler kolaj teknigine o6rnek gosterilebilir. Bu
cizimler, hikdyede gecen bir kahramana aittir ve aslinda Tayfun Pirselimoglu’nun
kendisine aittir. Kubilay Aktulum (2000: 224) tarafindan kolaj soyle agiklanir:
Metinlerarasi kolaj, ister sozsel olsun ister olmasin, yeni bir biitiin icerisine sokulan
gazete mansetlerine, makalelerine, ilanlara, resmi belgelere, afislere, prospektiislere,
brosiirlere, baska metinlerden parcgalara; kimi zaman da moda sarkilara, opera
parcalarina; radyo anonslarina vb. Daha 6nce diizenlenmis ayrigik unsurlara génderir.
Bu listeye, sozciikleri, kliseleri, basmakalip sozleri, atasozlerini, kisaca metin-dis1 her
tir oteki unsuru ekleyebiliriz. Tim bunlar yeni bir metne yapistirilirlar. Malihulya
romanindaki bu ¢izimler, metnin kurgusalligina katki saglayan bir unsur olmaktan ¢ok

estetik bir acidan esere renk getirmesi i¢in uygulanmistir.

Malihulya romani da yazarin diger romanlari gibi kurguya dahil olan bir 6n sozle
baslar. Pirselimoglu’nun romanlarinda kurguya dahil olan ve romani iistkurmaca

¢itasina yiikselten 6n s6z/son s6z karakteristik hale gelmistir.

Malihulya romaninin anlaticis1 bir “i¢ anlatict” olma 6zelligi tasir. I¢ anlatict
kavram1 Hakan Sazyek’e gore, birkag farkli sekilde incelenebilir. Bunlardan ilki olaylar

zincirinin belirli bir noktasinda elde edilen yazili metnin anlaticisidir. Bu gibi metinlerin
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ele gecmesiyle belli bir rolii olmayan anlaticinin konumu degisir ve ‘baskisi anlatict’
konumuna gelir. Ancak Malihulya romaninin anlaticisi, olaylar zincirinin iginde hig
bulunmamistir. ‘I¢ anlatict’'nin ikinci sekli soyledir: Anlaticnin karsisina hatirat
tesadiifen ¢ikar. Okuma fiilini meydana getiren ortam ile hatiratin bulundugu ortam
arasinda higcbir bag yoktur. Boyle anlaticilarin tek gorevi, i¢ hikdyenin igerigini
aktarmaktir (Sazyek, 2013: 158). Ancak Malihulya romanindaki i¢ anlatici bunlardan
farklidir. Oncelikle anlatic, anlattigi bu hikdyeyi bir yerden okudugunu degil,

duydugunu soyler. Hikdye ona bir baskasi tarafindan sozlii olarak anlatilmistir.

“Bana  Hasmet’in  hikdyesinin  nerede anlatildigini  tam  olarak
hatirlamiyorum. Ya bir berber diikkdn ya da bir otobiis garajiydi ya da sefil bir
lokanta. Ne zaman dinledigimden de pek emin degilim. Surast muhakkak Ki,
insanlarin  hikdyeler dinlemeyi sevdikleri bir zamandi. ...Kim tarafindan
anlatildigini ise simdilik belirtmek istemiyorum. Hayir, okuyucuyu merak icerisinde
bwrakip ilgisini ¢ekmek icin yapilan bir numara degil bu; anlatana verdigim -en
azindan simdilik- ve tutmak zorunda hissettigim sz geregi boyle” (M, 1).

Roman boyunca yalnizca bir hikdye aktarici olan anlatici, daha sonra gercek bir
‘anlatici’ya doniislir. Bunu da yine kurguya dahil olan ‘son s6z’de anlaticinin bizi
kandirdig kisimda 6greniriz:

“Evet, sevgili okuyucu, Hasmet’in hikdyesi boyle bir hikdye. Dogal ki,
zavallr bir aktarict olarak ben ona az ¢ok miidahale ettim, ancak su kadarina
inanmak gerekir ki, bu oyle abartili bir sekilde olmadi. Bana anlatanlarin yaptig
gibi kiiciik ilavelerde bulunmamin affedilecegini umuyorum. Ancak sunu da itiraf
etmeli ki, ilave ettiklerimden ¢ok atladikiarimdan korkuyorum. Zavalli Hagmet'in
zayif yiireginin Leyla’yr ilk gece -bir pazar gecesi- gordiigiinde heyecandan
duruvermesinin bu hikdye icerisindeki bir ayrinti olmadigini diisiinecekler, aslinda
¢cok yamlmiyorlar. Bunun iizerinden gercekten atlayip gegtim. Dogrusu boyle
olmasimin sorumlusu Hagmet’in o gece dsitk olmasimin heyecaniyla kalbinin
durmast sonucu ruhunu teslim almaya gelen siyahli adamdir. O, bu hikdyenin

ancak boyle anlatilirsa inandirict olabilecegini soyledi ve ben de -itiraf ediyorum-
ona uydum” (M, 187).

Yazarin oldugu diisiiniilen bu ifadeler aslinda, anlaticiya aittir. Aslinda Hasmet’in
rilyasinda gordiigii kiza asik oldugu kisma kadarki boliimii anlatict baska birinden
duymustur. Dolayisiyla buraya kadar ki boliimde bir ‘aktarici’ rolii tistlenmistir. Ancak
sunu da atlamamak gerekir, “Bana anlatanlarin yaptigi gibi kiigiik ilavelerde
bulunmanmun affedilecegini umuyorum” (M, 187). Hasmet’in hikdyesi zaten dilden dile
anlatilirken olduk¢a degismistir. Yani Hagmet’in hikayesi 6ziinde, on yedi yasindaki bir
gencin riiyasinda gordiigii bir kiza asik olup heyecandan kalbinin durmasindan ibarettir.
Tabii hikdye bu haliyle olduk¢a kuru durmaktadir. Kitapta bu hikdye “Riiya” adli

boliimii yani yalmizca ii¢ sayfalik bir kismi1 olusturmaktadir. Hikdyenin geri kalani
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anlaticinin kurgusu olusturmaktadir. Hikdyenin degistirilmesinde Hasmet’in ruhunu
alan siyahli adamin da katkilar1 olmustur. Bu siyahli adam, Hagmet’in kurgusal
hikayesinin i¢inde islevsel bir figiir olarak yer almistir. O, Malihulya romaninda-
geleneksel eserlerimizde karsimiza ¢ikan- bir ‘yardimer gii¢’ olarak yer alir: “Kalabalik
icinde dahi tuhaf bir sekilde beliren adamin dikkat ¢ekici haline takildi. Siyahlar iginde,
sakalli, iri yart bir adamdi ve sirtimi képriiniin demir korkuluguna yaslamis, oniindeki
kiictiik masanmin arkasindan gelene gegene bakiyordu” (M, 14). Zaten metafizik bir
varlik olan Azrail, kurgunun i¢inde de dogaiistii bir konumda olmustur. Ciinkii adamin
isi hayallerin resmini ¢izmektir. Hagsmet de riiyasinda gordiigii asik oldugu kizi anlatir
ve ‘siyahli adam’a kizin resmini ¢izdirir. Resim bittiginde ¢izilen yiiz “her seyiyle o "dur

(M, 15).

Malihulya romanmin dis g¢ergevedeki Oykiisii, anlaticinin Hasmet’in Oykiisiinii
kurgulama kismidir. Bu kisimda anlaticinin siyahlar igerisindeki adam olan Azrail’le
kargilasma siireci de yer alir. Bunun sonucunda ¢ergeve anlatinin sadece ii¢ sayfalik
kismini olusturan (6n s6z ve son s6z) ve ¢ok az yer kaplayan kismi ortaya ¢ikmis olur.
Malihulya’nin birincil dereceden alt anlatisi, Hagmet’in riiyasinda gordiigi kiza asik
olmasi ve onun i¢in her seyi birakip Bagdat’a gitmesidir. Hagsmet’in bu yolculukta
karsisina ¢ikan kisilerin anlattigi hikayeler ise ‘ikincil dereceden’ alt anlat1 olma niteligi
tasir. Anlaticinin 6n sozde “bu hikdyeyi bir yerlerden”(M, 1) duydum demesi eserin
zaten tUstkurmaca olma Ozelligini saglarken duydugu hikayeyi de yalan yanls,
ilavelerle, ¢ikarmalarla anlatmasi listkurmaca diizlemini daha da arttirir (Demir, 2015:

90).

Anlaticinin varliginin bazi kisimlarda karsimiza ¢ikmast da metnin baska bir

tistkurmaca 6zelligidir:

“Ancak, Berber Selahattin askin ne kertede tehlikeli oldugunun en miithig
kamitini bundan once zaten kendi gézleriyle gormiistii. Bu konuda hayatinin en
derin deneyimi oldugundan onu sona saklamakta fayda var ” (M, 9).

“O andan itibaren de onu bir daha hi¢ diistinmeyecegine soz verdi. Bu garip
oliim karariyla ona karsi ne bir hing ne de bir o6zlem duygusu beslemeyecegine
yemin etti. (Kendisine hiikmedebilecegi vehmine kapilan kadinlarin bir zayiflik
isareti daha...)” (M, 26)

“Buraya kadar anlatilanlart yeteri kadar ‘acayip’ bulmayanlarin hikdyenin
sonunu beklemelerinde fayda var” (M, 29).

Anlaticinin kurguda kendi varligini yansitmasi istkurmacanin bir geregidir.
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Nesnel realite ile kurmacay: beraber islemenin postmodernist eserdeki onemli
tekniklerinden birisi de fantastiktir. Fantastik, hem diinya hem de Tiirk edebiyat
tarihinde ¢ok fazla kullanilmistir. Ancak, postmodernist roman fantastik olma
durumunu eserin tamamina yayan alisilagelmis fikri yikip onu gergeklikle
harmanlayarak degerlendirir ve boylece bu teknigi kendine has bir yontem olarak 6zgiin
hale getirir (Sazyek, 2013: 314).

Malihulya’da olay orgiisliniin i¢inde birgok fantastik durum olmasina ragmen
Misir Carsist (M, 33), Haydarpasa Gar1 (M, 41), Bagdat (M, 151) gibi gercek yerler,
kurmaca gergeklik tezathigini giiclii hale getirir (Demir, 2015: 91).

2.3.2. Tema

Malihulya romani; ask, cinsellik, fantastik, riiya, yolculuk, kader gibi temalar
lizerine kurgulanmis ve bu kurguyu cergeve hikdyeler yoniiyle zenginlestirmis bir

romandir.
2.3.2.1. Ask

Romanin ana temasi asktir. Roman, geng Hasmet’in riiyasinda gordiigii kiza asik
olup, onu bulabilecegine inandig1 Bagdat’a gitmesini yani onun ask yolculugunu anlatir.
Hatta dis kapakta bulunmasa da romanin i¢ kapaginda Malihulya adinin altinda ya da

Hasmet’in Askinin Peginde Yaptigi Harikulade Yolculuk adi yer alir.

Hasmet, geleneksel anlatilarda yer alan riiyada asik olma motifi ile asik olma
eylemini gerceklestirir. Asik edebiyatinda riiya motifi bircok 6geyi i¢inde barmdiran bir
yapiya sahiptir. Bu su demektir, asik olacak kisi riiyasinda bir giizele asik olur ancak
bunun yaninda saz c¢almasini, dogaglama siir sdylemesini, asikligin gereklerini de
rilyasinda goriir ve bir takma ad alir. Bu sekilde sade bir kisilikten sanatg1 kisilige
geemis olur (Sigsman, 2015: 317). Asik edebiyatinda riiyada asik olma motifi boyleyken,
Hasmet’te bunlarin hepsi goriilmez. O yalmizca asik olur. Onun aski sosyal ya da
tasavvufi boyutta degil, beseri boyuttadir. Eser boyunca karsimiza ¢ikan kahramanlarin

anlattig1 ask hikayeleri de beseri agkin bir bagka sekilleridir (Demir, 2015: 100).

Hagsmet, kiz1 ilk kez gordiigii bu riiyadan ¢ok etkilenir. Bu riiyanin dyle herkesin
basina gelecek tlirden bir durum olmadigini, bunun biiyiili bir gercegi gosterdigini

yiireginin lizerinde beliren kara bir lekeden anlar. Bu leke ben gibi kahverengi bir
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noktadir (M, 4-5). Bu leke Hagsmet’in asik oldugunu kanitlayan bir isarettir. Hasmet,
bundan sonra riiyasinda gordiigii bu kiza ulagsmak i¢in bir yolculuga ¢ikar. Bu ask i¢in
yapilan yolculuk, Ask’in Hiisn i¢in ya da 30 kusun Simurg’u bulmak i¢in ¢iktig1

yolculuga benzese de Hasmet’in askinda dini/tasavvufi derinlik bulunmaz.

Hagmet’in sevdigi kiza ulasma yolunda bazi engeller ¢ikar karsisina. Bu
engellerin basinda annesinin ettigi dualar, gittigi hocalar, yatagina koydugu muska gelir.
(M, 18-19). Ayrica annesi, sevdigi kizin resmini bulur ve ona beddualar okur. Ancak
Hagmet, annesinin bu engellerini kolayca asar ve yolculuga ¢ikar. Diger bir engel ise
Hagmet’in yaninda calistigit Berber Selahattin’dir. Ancak onun engeli de sorun
edilmeyecek kadar ufaktir. O, yalnizca Hasmet’e dikkatli olmasi yoniinde uyarida
bulunur (M, 12). Yolculuk boyunca Hasmet’in Bagdat’a gittigini duyan herkes ona
kuskuyla ve acimayla bakar. Ciinkii onun karsisina ¢ikan herkesin ya kendileri ya da
yakmindaki kisiler bu ask belasi denen seye bulasmislardir. Bu yiizden Hasmet’i
yasadiklar1 agk hikayelerini anlatarak durdurmaya calisirlar. “Bir askin perisan etmesi
ile ilgili kamit arayanlar da perisan kaderlerin pesine diisenler de benim hikdye mi
dinlemeliler; dinlemeliler ki duyabilecekleri en korkun¢ hikdyeyi zaten bildikleri
vehminden kurtulsunlar” (M, 68). Ancak Hasmet bu hikayelerden ¢ikarmasi gereken
sonucu ¢ikaramaz. Kisacasi bu hikayeler de engel olamaz ona. “Hasmet o giderken bu
tuhaf hikdyenin neresinden, ne ¢ikartmasi gerektigini tam olarak kavrayamamisti
bile...” (M, 127). Hasmet’in karsisina ¢ikan bu engeller ya da atlattigi tehlikeler bir
motif ya da sembol olacak kadar kuvvetli degildir (Demir, 2015: 101).

Malihulya’da, gen¢ Hasmet’in riiyada sevgilisini gordiikten sonra yiiregine bir
ates diiser. Artik giinliik islerini yerine getiremez olur. Hep dalgin dalgin bakmaktadir.
Kiz1 riiyasinda gordiigii gecelerde heyecandan kalbi yerinden c¢ikacak gibi olur.
Hasmet’in karsisina ayn1 zamanda halk hikayelerinde de goriilen “yardimci gii¢” figiirii
olan kopriideki siyahli adam ¢ikar. Ona, sevdigi kizin yliziini tarif ettirerek, kizin
suretini birebir ¢izdigi resmi verir (M, 15). Bu resim de yine geleneksel anlatilarda yer
alan “resimden asik olma” motifine yapilan bir gondergedir (Demir, 2015: 103). Daha
sonra ise ona omzundan hi¢ ayrilmayacak olan bir kus verir (M, 33). Sonrasinda ise
onun Bagdat’a yolculuga ¢ikmasina 6n ayak olan Bagdat kartpostalin1 verir (M, 37). En
son ise Bagdat’ta “Cennet Berberhanesi’ne gelerek, Leyla’ya c¢ok yaklastigini

sOyleyerek onun yiiregini ferahlatir (M, 157). Halk hikayelerinde goriilen bu yardimc1
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figiiriin Hagmet’in karsisina ¢ikmasi ve onun bir Dogu sehrine ¢ikmasina 6n ayak
olmasi da yine bu ask hikdyesinin kaynaklarinin geleneksel anlatilarda ya da Dogu
masallarinda oldugunun ipucunu bize verir. “llhan Basgéz, bizim mesnevilerimizdeki
riivada dsik olma motifinin Iran kaynakli oldugunu soyler” (Demir, 2015: 103).
Timugin Aykanat ise, “Geleneksel Anlati Formlari Olarak Mesneviler ve Klasik Ask
Mesnevilerinin Motif Yapis1” adli makalesinde klasik agsk mesnevilerinde asik olma
sekillerini 10 maddede vermistir. Bunlardan biri “Riiyada gorerek dasik olma” digeri ise
“Stirete (resim, nakis vs.) bakarak dsik olma”dir (Aykanat, 2012: 899-890). Biitiin bu
gondergelerle Hasmet’in aski yer yer tasavvufi boyuta ulasiyor goriinse de romanin
sonunda askinin beseri boyutta kaldigini1 goriiriiz. Hagmet, Leyla’y1 riiyasinda son kez

¢iplak olarak goriir (M, 182). Bu durum askinin tasavvufi boyutta olmadigini gosterir.

Bagdat’ta sevdigine kavusamayan Hasmet, Istanbul’a déndiigiinde Leyla’nin onu
kars1 kiyida bekledigini goriir (M, 186). Yani her sey basladigi yere geri donmiistiir. Bu
kisim da tasavvuftaki “devir” meselesini akla getirir. Yine “Hanci’nin Hikayesi”
tasavvufi bir hikaye gibi baslar. Bir zamanlar bir tekkede miirit olan adami, miirsidi, bir
emanet almak i¢in baska bir sehre gonderir. Bu emanet bir kizdir. Cocuk yolda gelirken
kiza siifli emeller besler. Nefsi, onun imanina golge diistirmistiir. Nitekim olaylar
birbirini izler. Kizi, seyhine teslim eder etmesine ama kiz1 kagirmak, ona sahip olmak
icin seyhini oldiirtir. Kizla kacarlar, bir siire sonra bu birliktelik i¢in birka¢ adam daha
oldiirtir. Bir siire beraber yasarlar. Ancak eski miirit bir giin eve geldiginde sevdigi
kadinin evden kactigini goriir. Eski miirit, onu en sonunda kagtiklar1 dergahta, ilk
yerinde bulur. Kadin, maddi diinyadan elini etegini ¢ekmistir, giinahlarinin affi i¢in
ugragmaktadir. Adam ne yapacagini bilemez, saga sola kosusturur. Tekkedekiler ona
tekkede hi¢ kadin olmadigin1 soylerler. Her sey basladigi yere geri donmiistiir. Adam
tekkeye gelmistir, kadin da yoktur heniiz:

“Saskinlik icerisinde i¢clerinden birisini bir zamanlar benim tekkedeki halime
benzettim. Oylesine tevekkiil ve inanmishk igerisinde bakiyordu. Gencecik yiiziiniin
benim bir zamanlar ki halimden hemen hemen hi¢ farki yoktu. Diger ikisi de hayret
verecek sekilde bu uzun seyahatim sirasinda pesime diisen ve canlarint hangerimin
ucunda veren iki arkadagima benziyordu” (M, 144).

Bu hikayede de baslanilan yere geri donme yani tasavvuftaki “devir nazariyesi”
vardir. Tasavvuftaki bu terimi hatirlatan durumlara ragmen Pirselimoglu’nun tasavvufi

bir roman yazdig1 sonucuna ulasmak ¢ok zorlama olur. Postmodern yazarlar, kendi
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meselelerinden dolay: dini-tasavvufi roman kaleme almazlar. Postmodern yazarlar dini

sadece romanlarinda bir estetik malzeme olarak kullanirlar (Demir, 2015: 103).

Sonug¢ olarak, hem Hasmet’in riiyasinda Leyla’y1 ¢iplak gorme durumu hem de
karsisina ¢ikan kisilerin ask hikayelerinde var olan cinsellik bu romanda yer alan askin

tasavvufi boyutta degil de beseri boyutta oldugunu kanitlar niteliktedir.

Malihulya’da ask, tehlikeli bir duygu olarak tasvir edilir. Anlatici 6n sdzde, biitiin
ask hikayelerinin bagkalarina ait oldugu siirece tehlikesiz gibi durdugunu soyler (M, 1).

Ask, maymli bir araziye benzetilir.

“Umuyorum ki, bu satirlarin okuyucusunun, son sayfayr kapattiginda —eger
o sebatkdr okuyuculardan biriyse- maymnli bir araziyi selametle atlatma
ayricaligina  sahip olmamn keyfi icerisinde bir baskasina, bir baskasinin
hikdyesinden hala alayla sz edebilecek kadar bir hevesi kalmis olur (M, 1-2).

Berber Selahattin, Hagsmet’1 riiya gordiigii sabahinda ilk kez gordiigliinde onun
“lirpertici bir agka diismiis olabilecegi kuskusuna kaptimis” (M, 6), endiseye diismiis ve
“yine o malihulya/” (M, 6) demistir. Malihulya’nin kelime anlami, “kara sevdadir.
(https://turkcenedemek.com/kelime/malih%C3%BClya/n). Isim-igerik iliskisi olarak
baktigimizda, hem bagkarakter Hasmet’in hem de i¢ hikayedeki kahramanlarin her
birinin bir kara sevdaya diistiiglinii goriiriiz. Bu kara sevda yani malihulya, anlaticiya
gore tehlikelidir, bir hastaliktir. Askin ne kadar tehlikeli bir duygu oldugu ilk olarak
Hagmet’in ustas1 Berber Selahattin tlizerinden anlatilmistir. Berber Selahattin’in ustasi

‘

Mehmet Rifat Bey, agski ugruna bileklerini kesmistir. “...askin iyice dehsetli bir bela,
tedavisi imkansiz bir hastalik oldugunu Selahattin iyice idrak etmis ve ninesinin okuyup
tiflemelerine siginarak riiyalarima o kadmin girmemesini saglanmigtt” (M, 10).

Anlaticiya gore agk dyle bir beladir ki, ondan kurtulmanin tek yolu dualara siginmaktir.

“Hikayeler! Hikayeler!” adli boliimde Nalan Hanim’in biiyiik amcalarindan biri
olan Mesut Ziya Bey’in sonu icin anlatic1 soyle der: “Askin lanetli bir sey oldugunu
diistinenler icin bile fazla hazin bir sondur bu” (M, 30). Ona gore ask lanetlidir. Ona
bulasan kisi bu lanetten kurtulamaz ve sonu hazin bir sekilde biter. Hem Hasmet’in ask1
hem de i¢ hikdyedeki karakterlerin asklari mutsuz sonla bitmistir. “Yakup’un Hikayesi”
adli bolimde, ask “bir zayiflik ve kotii beslenenlerde goriilen bir hastalik” (M, 58)
olarak tasvir edilir. “Aynacinin Hikayesi” adli boliimde Hasmet’in “Cennet Pavyonun

tuvaletinde karsisina c¢ikan adam, “Bir agskin insani perisan etmesi ile ilgili kanit
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arayanlar da perisan kaderlerin pesine diisenler de benim hikaye mi dinlemeliler;
dinlemeliler ki duyabilecekleri en korkun¢ hikdyeyi zaten bildikleri vehminden
kurtulsunlar” (M, 68) s6ziinii sdyledikten sonra hikayesini anlatmaya baslar. Onun ask
hikayesi de mutsuz sonla bitmistir ve bu ask ylizinden aynalarda ylizi
goriinmemektedir. Kisacasi diistiigii agsk yiliziinden lanetlenmistir. “Otobiis Garajinda
Tutuklama” adli boliimde askerler asiklari bir sugluymus gibi toplarlar ve onlar
“meczuplar gemisi’ne bindirerek ulasmak istedikleri menzilden en uzak yerlere
gitmesini saglarlar. Onlara gore malihulyaya tutulanlar tehlikelidir, onlar1 yollarindan
cevirmek gerekir. “... bu meczuplar gemisi. Anladin mi? Bizi toplayp baska yerlere
gétiiriiyorlar. Tehlikeli buluyorlar bizi. Oyle ortalikta dolasmamiza izin vermiyorlar”
(M, 97). Yine askin lanetli bir duygu oldugu, “Zayif Adamin Hikayesi ” adli bolimde
vurgulanir. Hikdyedeki adamla kadin cinsel olarak birlestiklerinde beden degistirirler.
Adam bu durum karsisinda korkuya kapilir. Kadin, “Bana dsik olanlarda ortaya ¢ikan
bir lanet bu.” (M, 107) der. Yillar 6nce reddedilen bir asigin bedduasi sonucu kadin
Tanr1 tarafindan boyle bir cezaya uygun gorilmiistir (M, 107). “Hancinin Hikayesi ”
adli boliimde, askin bir hastalik oldugu soylenir: “Hakliydilar ashinda, bir hastaliga
yakalanmistim; ¢aresiz bir hastaliga...” (M, 136). “Onu kaybettigimde, onu ne kadar
cok sevdigimi kemiklerimde hissetmistim. Bu dayanilmaz, acili bir hastalikti ve yegane

tedavisi onu bulmamdan gegiyordu” (M, 142).

Sonug olarak anlatictya gore agk tehlikeli bir duygudur. Ona kapilanlar amansiz
bir hastaliga yakalanirlar ve bu hastaligin tedavisi miimkiin degildir. Ciinkii romandaki
tiim asklar mutsuz sonla bitmistir. Ask; insanin goziinii kor eden (Aynacinin Hikayesi ),
etini yakan (Kaptanin Hikayesi ), ugruna gilinaha girilen, cinayet islenmesine neden olan

(Hancinin Hikayesi ) en tehlikeli, en lanetli duygudur.

Ayrica, Malihulya’da anlatilan ask; maddi bir ask hikayesi, tasavvufi bir askin
hikayesi ve bir yolculugun hikayesi olarak yansitilmaya ¢alisilmistir. Ancak, bunlardan
higbiri tam olarak degildir. Tasavvufi ask degildir ¢linkii igerisinde sehvet, arzu vardir.
Yolculuk ya da maddi ask hikayesi degildir ¢iinkii anlatici son sézde Hasmet’in
Leyla’yr ilk gordiigii gece kalpten gittigini sdylemistir. Okuyucu bunu okudugunda
Hagmet’in hikayesinin biiylik kismimin uydurma oldugunu gorecektir. Anlatici bu

yaptigiyla okuyucuyla oyun oynamistir ¢iinkii o oyunbaz biridir (Demir, 2015: 97).
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2.3.2.2. Cinsellik

Tayfun Pirselimoglu’nun Kayp Sahislar Albiimii’'nde oldugu gibi Malihulya
romaninda da cinsellik temasi sikga islenmistir. Malihulya romaninda cinsellik temasi,
askla i¢ ige verilmistir. Cinsellik, kisinin kars1 cinsle fiziksel olarak birlesme yasadig1 ve
bu birlesmeden haz alarak ayrildigi bir diirtiidiir. Asksa temelinde sevginin oldugu
insani bir duygudur. Arzu etmek ise karsidaki kisiyle iletisimde bulunmak ve birlikte
olmak eylemleri etrafinda viicut buldugu i¢in bu iki evrensel yani ask ve cinsellik

durumunun ortak paydasini olusturur (Orug, 2015: 110).

Cinsellik temasini once birinci derecedeki alt anlati olan Hasmet’in aski ve bu
askin sehvete doniisme halinde ele alalim. On yedi yasindaki berber ¢iragi Hasmet,
riiyasinda gordiigi giizele asik olur. Baglarda bu agk cinsellikten soyut olan hayali bir
duygu iken zamanla Hasmet’in Leyla’y1 riiyasinda ¢iplak goérmeye baslamasiyla ask

sehvete doniistir.

“Hasmet’in o gece riiyasinda kizla karsilagsmasi o ilk geceden sonraki en
cezbeli bicimde gercgeklesti. Hasmet 'in heyecandan yine gogsii yarildi ve kalbi yine
catlayarak yerinden firladi. Kiz o gece ona ilk kez tiim bedeniyle ¢iril¢iplak
goriindii ve ilk kez konustu” (M, 38).

“Sonunda bir gece telas icerisinde uyandi. Karsisindaki duvarda Leyla
apagik ona bakiyordu. Hasmet, onu ilk kez bu kadar ayrintist ile secebilmis olmasi
sebebiyle yiireginin c¢atlayabilecegini diigiindii. Pariltilar sagan ¢iplak bedeni
oylesine heyecan vericiydi ki, nefesinin kesildigini hissetti” (M, 182).

Hagmet, yalnizca iki kez riiyasinda Leyla’yr ¢iplak goriir. Bu iki seferde de ¢ok
heyecanlanir ve hayali bir sekilde asik oldugu Leyla’ya karsi sehvet duymaya baslar.

Onun askinin tasavvufi bir agk degil de maddi bir agk oldugunu bu sehvetten anlariz.

Cinsellik temasi daha yogun olarak ikinci dereceden alt anlatilarda goriiliir. ilk
olarak karsimiza, “Aynacinin Hikayesi”nde ¢ikar. Meslegi sehir sehir dolasip ayna
satmak olan bir adam bir giin ilgin¢ bir durumla karsilasir. Kapisini ¢aldigi evlerden
birinde yalniz bir kadinla karsilagir. Bu kadin aynalarla ilgilenmemektedir ¢ilinkii yiizii
aynalarda goriinmiiyordur. Adam kadindan ¢ok etkilenir ve onu tekrar gormek icin
inanilmaz bir istege kapilir. Kadm, eger kendisini gosteren bir ayna getirirse adamla
beraber olacagimi soyler. Adam, kadim1 ¢ok arzular. “O bedene dokunabilmem igin
istegini yerine getirmekten baska ¢carem olmadigi belliydi” (M, 71). Onunla beraber
olmak istedigi i¢in bu aynayr yaptirir. Aynayr yapan adam aynayr vermekten

vazgecince, aynact sirf kadinla beraber olabilmek i¢in cinayet igler ve aynayr kadina
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gotiiriir. Kadinla beraber olur. O kadar sehvetli bir birliktelik yasarlar ki adam bu
durumu soyle ifade eder: “Su kadarini soyleyeyim ki, hi¢bir oliimlii, insanlik tarihi
boyunca bu zevkin zerresini bile tatmamistir” (M, 73). Aynaci adam, kadinla beraber

olabilmek i¢in cinayet islemistir ve giinaha girmistir.

“Zayif Adamin Hikayesi ” adli bolimde bir terzi, santral memuresi olan kadina

asik olur ve evlenirler. ilk gece yasadiklari cinsel birlikteligi terzi sdyle anlatir:

“...yeryiiziinde o amin ategine yakin bir sicakligi yasadigini diisiinenler,
ellerindeki bir kibrit ¢opiiniin aleviyle cehennemin agzim yan yana getirsinler.
Dogal ki onlart temsil eden ¢ip parcasi coktan séniip bitmis, ellerindeki o ufak
alev isirigi ¢oktan unutulup gitmistir, ancak benim durumum bir baska dostlarim...
Damarlarimda fokurdayan tiim kamin ¢ekilip buharlastigi, kalbimin sonu gelmez,
can yakici heyecandan ¢irpimip durmaktan helak perisan diistiigii, etimin sehvete
bulanmis ter tabakasiyla kaplanmis olmasina karsin siirtinmekten alev aldigi o
stire¢ ne kadardi? ...Hatirladigim sonsuz zevk denizinde son kulaclarimi atip, bitap
bir sekilde kiyya ¢cikmam ve bayilmam” (M, 105).

Bu hikayede erotizm hat sathada anlatilir.

“Kaptanin Hikayesi” adli boliimde ise, kaptan bir zamanlar asik oldugu kadinla
yasadig1 esrarengiz iligkisini anlatir. Kaptan gemi yolculuklarindan birinde gordiigii bir
kadina asir1 sekilde arzu besler. Sonunda beraber olduklarinda ise korkung gercekle
yiizlesirler. Birbirlerini sehvetle arzuladiklar1 an dokunduklarinda viicutlarinda yaniklar
olugmaktadir. Ger¢ek ask mecazi anlamda degil ger¢ek anlamda bedenlerini

yakmaktadir.

“Onu istiyordum,; hi¢hir bendin durduramayacag bir sehvetle; neredeyse
intikam istegi ile... ... Birden atilp dudaklarina yapistim ve sehvetle opmeye
bagladim. Dilim agzimin i¢inde kirbag darbeleri vururken hi¢bir act hissetmedigimi
saskinlikla fark ettim ama o acidan kwvraniyordu!” (M, 125).

Adam, kadmn kollarinda can c¢ekisirken onun yandigini gérmekten zevk alir ve
kadin sonunda yanip kiil olur. Sehvet ugruna adam, kadinin yanip kiil olmasina izin

vermistir.

“Hancinin Hikayesi” adli boliimde, bir tekkede miirit olan adam miirsidinin
emaneti olan kadina asik olur ve ona sahip olabilmek i¢in miirsidini 6ldiiriir. Daha sonra
kizla tekkeden kagarlar. Ondan sonraki kavusmasmi adam su sekilde ifade eder:
“...tahmin edebilecegin gecikmis isteklerimizin alabildigine bogsaldigi, tenlerimizin

strtiinmekten tahris oldugu, aklimizin sehvet ve askla eriyip buhar oldugu zamanlardr”
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(M, 139). Miirit, kadina duydugu sehvetli ask nedeniyle 6denemeyecek biiylik bir

giinaha batmis ama bundan da pisman olmamustir.

Malihulya’da, askin ve sehvetin etkisiyle yapilacak her seyin mubah oldugu
yansitilir. Bu sehvetin tuzagina diisenler biiyiik giinahlar isler, gdzlerini kirpmadan
cinayet islerler. Yasadiklar1 sehveti de en iist noktada dile getirirler. Pirselimoglu, bu

romaninda da cinselligi u¢ noktalarda yasayan karakterler ¢izmistir.
2.3.2.3. Fantastik

Malihulya’da ask temasiyla birlikte islenen gesitli fantastik olaylara rastlanir. Bu
olaylar ¢ok fazla oldugu i¢in bu temayr ayri1 baslik altinda incelemek daha dogru

olacaktir.

Karsimiza ¢ikan en belirgin fantastik durum, anlaticinin Hasmet’in ask hikayesini
Azrail ile birlikte kurgulamasidir. Anlatict 6n sbézde, bu hikayeyi bir yerlerden
duydugunu sdylerken (M, 1) son s6zde ise bu duydugu kisinin Azrail oldugunu soyler.
Anlatict bize ger¢ek olmayan bir evren sunup daha sonra da bu hikayeye ger¢ekmis gibi
inanmamizi ister. Birinci dereceden alt anlati olan Hasmet’in hikayesinin uydurma
oldugunu son sozde itiraf eder. Anlatict Hagsmet’in Oykiislinli Azrail’le beraber
kurgulamistir. Bu durum ¢ergeve dykiiniin tamamen fantastik olarak kurgulandigini bize
gosterir. “Dogrusu  boyle olmasinmin sorumlusu Hasmet’in o gece dsik olmasinin
heyecamyla kalbinin durmast sonucu ruhunu teslim almaya gelen siyahli adamdwr. O,
bu hikdyenin ancak bdyle anlatilirsa inandirict olabilecegini soyledi ve ben de -itiraf
ediyorum- ona uydum”(M, 187). Zaten dogaiistii bir karakter olan Azrail, kurgunun

icinde de yer alarak romani bastan sona fantastik hale getirmistir.

Malihulya’daki sevgililer genellikle hayalidir. Hagmet, bir gece riiyasinda
gordiigli kiza asik olur ve onu bulma iimidiyle Bagdat yolculuguna ¢ikar. Yani gergek
oldugundan emin olmadigimiz bir giizelin pesinden oradan oraya siiriiklenir. Hagmet
disinda; Berber Selahattin’in sair arkadasi Ali Ruhi, duvarlarda goriilen sevdiginin
hayaliyle evini kendisine bir hapishaneye ¢evirmistir. Bu asktan kurtulabilmek i¢in uzak
diyarlara gitmeye calisirken hastalanarak canindan olmustur (M, 9). Yine Berber
Selahattin’in ustas1 Mehmet Rifat Bey, hayali sevgilisi ugruna bileklerini usturasiyla
keserek intihar etmistir. “...zorlukla karsidaki bos duvart gésteriyordu. Geng Selahattin

orada sanki esmer bir kadin hayali gériir gibi oldu” (M, 10).
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“Kondiiktor’tiin Hikayesi” adli boliimde, on iki yasindan beri trende oldugunu
gordiigii hayali bir gilizele asik olan ve o glizelin ugruna tiim hayati tren vagonlarinda
gecen adamin hikayesi anlatilir. Kondiiktor de hayali bir giizele asik olmustur. “Her
girdigim garda o giizele rastliyorum, tam onu yakalamak igin indigimde kayboluyor;
ardindan gegip giden bir trenin i¢inde bana giiliimserken goértiyorum” (M, 49).
Hagmet’in trenden indikten sonra bindigi kamyonun soforii Nezir de zamaninda hayali
bir giizele asik olmustur. “O da neredeyse tiim kamyon soforleri gibi doguda bir
aksamiistii —ictincii ya da doérdiincii seferindeyken- bir yol kenarinda rastladigr bir
kadina asikti” (M, 53). Tim bu hayali sevgililer, Malihulya’da askin fantastik bir
bicimde ele alindiginin sadece ufak bir kamitidir. Asil fantastik olaylar ikinci alt

dereceden olan dort hikaye de karsimiza g¢ikar.

Fantastik 6gelerin yogun olarak goriildiigii ilk anlati, “Aynacinin Hikayesi’dir.
Meslegi sehir sehir gezip ayna satmak olan bu adam, bir giin ilging bir olayla karsilasir.
Kapisint galdigi evlerde yalmiz yasayan kadimin yiiziinii aynalar gostermemektedir.
Adam kadindan ¢ok etkilenir ve onu tekrar gérebilmek i¢in kadinin kendisini gdsteren
bir ayna getirmesi sartin1 kabul eder. Adam bu aynay1 bulur, kadina gétiirebilmek icin
cinayet isler ve kadma gotiirtir. Sonra da kadinla beraber olurlar. Bu beraberlik
sonrasinda adam kor olur. Sabah kalktiginda anlar ki, kadin kendisini terk etmistir. Onu
bulmak icin kap1 kap1 dolasir, bu sirada sevdiginin baska kor asiklariyla karsilasir. Hep
beraber kadini aramaya koyulurlar. Sonunda aynaci, kadini kokusundan tanir ve bir
sokakta dniinde yiirtidiiglinii fark eder, gider kadina arkadan sarilir. Kadinla bir kez daha
beraber olur, bu sefer aynacinin gozleri acilir. Kadin sdyledigine gore adamin agkini test
etmek i¢in ondan kagmistir. Adam, artik rakiplerini, diger korleri 6ldiirmek zorundadir
clinkii kadin yalnizca ona ait olacaktir. Diger korleri 6ldiirmeye gittiginde bir baska
korilin de gozlerinin agildigini goriir. Bu korii ve yakalayabildigi diger korleri dldiiriir.
Kadimin yanina gider ama kadin yine yerinde yoktur, kagmistir. Aynaci, o giinden beri
hala onun pesinde oldugunu sdyleyerek hikayesini bitirir. Hagsmet, aynacinin yiiziiniin
karsilarindaki lavabo aynasinda goriinmedigini fark eder (M, 68-85). Bu alt anlatida
aynaci, arzuladigi kadina “sihirli” bir ayna hediye eder ve kadinin yiizlinliin aynada
goriinmesini saglar. Onunla beraber olduktan sonra adam kor olur. Bakma, gérme ve

aynayla ilgili bu motifler fantastik edebiyatta sik¢a islenmektedir. Ayrica adam sehvet
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ugruna cinayetler isler. Arzu nesnesi kadin seytan gibi davranmakta, insanlari yoldan

cikarmaktadir (Demir, 2015: 94).

“Pierre Mabille yerinde bir saptamayla aynamin (fr. miroir) hem
“olaganiistii” olanla, hem de bakisla (fr. se mirer: kendine bakmak) iliskisini
belirtmistir. Kisilerin dogaiistiine dogru attiklari her somut adimda ayna vardwr
(hemen hemen tiim fantastik metinlerde bulunur bu iliski). ....Olaganiistiiyle ¢elisen
“akil”, aynayr da yadswr. “Bir¢cok diistiniir suyun yansisina bakmayi kesinlikle

reddetmistir, ¢itinkii diinyayr ve kendini béyle tersten gormek bas dondiiriicii
olabilird:.” (Todorov, 2012: 121)

“Zayif Adamin Hikayesi”nde, terzi asik oldugu santral memuresiyle evlenir.
Kadinla ilk gece beraber olduktan sonra bedenleri yer degistirir. Kadin, kendisinin bir
laneti oldugunu tekrar beraber olurlarsa bedenlerinin yeniden yer degistirecegini
sOyleyip birkag¢ kez daha bu olay1 tekrarlatir. Bu durum devam ederken adamin kadinin
bedenine sahip oldugu bir giin uyaninca karisinin kendisini terk ettigini fark eder.
Kadin, adamin bedeninde, esyalarin1 da alip gitmis, kendi kadin esyalarin1 da adama
birakmigtir. Adam, artik sevdigi kadinin bedenine hapsolmustur. (M, 102-110). Bu
hikdye de fantastigin iki izlegi vardir. “metamorfoz” ve “erotizm”. Sevisen iki asigin
bedenlerinin birbiriyle yer degistirmesi bir metamorfoz izlegidir (Todorov, 2012: 110).

Diger hikayelerde oldugu gibi bu hikdyede de erotizm kullanilmistir.

“Kaptanin Hikayesi” adli bolimde, kaptan, gemi yolculuklarindan birinde
gordiigii bir kadma asik olur, ona karsi asir1 bir arzu hisseder. Sonunda beraber
olacakken korkung bir gercekle karsilagirlar. Birbirlerini sehvetle arzuladiklari an
viicutlarinda yaniklar olusmaktadir. Gergek ask mecazi anlamda degil, gercek anlamda
bedenlerini kavurmaktadir. Sehvetin olmadigi yakinlagsmalarda bir sey olmazken,
dokunuslarina sehvet karistigi an tekrar yanmaya baglarlar. “Ask yakar” gibi mecazi bir

sdyleme somut bir anlam yiiklenmistir. Iki sevgili arasindaki bu durum fantastiktir.

Son olarak fantastik 6geler karsimiza, “Katibin Hikayesi” adli bolimde ¢ikar. Bu
alt anlatida doppelganger vak’asi vardir. Bu vak’a, yasayan bir insanin ¢ok benzeri ya
da ikizi olmast durumudur. Bu durum da bash basina fantastiktir. Bir insanin baska bir

goriiniise ve karaktere sahip olarak ikiye boliinmesi romandaki son fantastik 6gedir.
2.3.2.4. Riiya

Roman, Hagmet adl1 on yedi yasindaki gencin bir riilya gérmesiyle baglar. Hasmet,

rilyasinda gordiigli kiza asik olur. Roman, bu riiyada goriilen ask iizerine kurgulanir.
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Eser boyunca da Hasmet sevgilisiyle hep riiyasinda bulusur. Bu bulugmalar riiyadan

Oteye gecemez. Bu yiizden riiya temasi tizerinde durulmasi gereken bir temadir.

Hasmet, riiyasinda giizeller giizeli bir kiz goriir (M, 3). Riiyasinda gordiigii bu
suret, onu o kadar etkiler ki giinliik islerini yapamaz hale gelir (M, 6). Daha sonrasinda
bu kiza ulagsmak icin isini, ailesini birakip Bagdat’a dogru yola ¢ikar. Bu yolculuk
sirasinda da kiz onu riiyalarinda yalniz birakmaz. “Bu siire zarfinda Leyla da ondan
uzak durmadi; riiyalarinda ve gece gokyiiziinde yidizlarin arasinda belirdi...” (M,
146). Hasmet’in kiz1 riiyasinda gordiigii gecelerde kalbi catlayacakmis gibi yerinden
firlar. Bu riiyalar onu ¢ok etkiler. Hatta onu son goriisiinde ¢iplak olmasi, ona kars1 arzu

duymasina da yol agar (M, 182).

Malihulya’da, rityada asik olma motifi kullanilmasiyla Hagmet’in agskina Dogu’ya
0zgll mistik bir hava katmak istenmistir. Ciinkii “riiyada asik olma” Dogu anlatilarina
has geleneksel bir motiftir. “//han Basgoz, bizim mesnevilerimizdeki riiyada dsik olma

motifinin Iran kaynakli oldugunu séyler” (Demir, 2015: 103).
2.3.2.5. Yolculuk

Malihulya’da on yedi yasindaki gen¢ Hasmet’in riiyada gordiigii giizele asik olma
ve bunun iizerine yaptig1 sira dist yolculuk hikayesi anlatilir. Hasmet’in hem riiyada
asik olma durumu hem de ¢iktig1 ask yolculugu bize masal tiiriiniin islevsel yapisini
hatirlatir. Masal tiirii ve masalin yapis1 lizerine calismalar yapan Vladimir Propp;
masallarda bulunan islevsel birimlerin genel olarak kahramanin yolculugu, bu yolculuk
sirasinda gecirdigi asamalar ve bu yolculukta karsilastigi insanlar tizerinde durdugunu
belirtir (Propp, 2001: 45-89). Malihulya’nin yapisinda Propp’un bu islevlerinin benzer
sekilde kullanildigin1 géormek miimkiindiir. Bagkarakter basligi altinda Propp’un bu
asamalar1 ve Hagmet’in bu asamalara uydugu kisimlar {izerinde durmustuk (bkz: s.103).
Burada da bunu hatirlatmakta fayda var. Ciinkii yolculuk temasi bu islevsel yapi

tizerinde kurgulanmustir.

Propp birinci asamayr “Aileden biri evden uzaklasir” (Propp, 2001: 45-89)
seklinde tanimlar. Hagmet’in kiiciik yasta babasinin evi terk etmesi bu
asamadir. “Kahramanin taminmas:” (Propp, 2001: 45-89) asamasinda ise kahraman
belli bir igaret, yara izi gibi belli bir iz ya da kendisine verilen yliziik, mendil gibi bir

nesne araciligiyla taninmaktadir. Karsilastigi siyahli adam figiirii tarafindan Hasmet’e
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verilen (M, 33) ve eser boyunca kahramanin omzundan ayrilmayan “kus”u kahramanin
taninmasi i¢in var olan etmen olarak diisiinebiliriz (M, 35).Ayrica kahramanimiz riiyada
sevgilisinin yliziinii goriip ona asik olunca gogsiinde kara bir leke belirir. Bu leke de
onun taninmasini saglayan bir diger unsurdur. “...yiireginin iizerine gelen bir noktada
bir leke belirmisgti, ben gibi kiiciik kahverengi bir leke” (M, 4-5).Propp’un
asamalarindan biri de “Kahraman eyleme ge¢meyi kabul eder ya da eyleme ge¢cmeye
karar verir’dir (Propp, 2001: 45-89). Hasmet’in sadece bir riiyadan ibaret olan hayali
giizelin pesine diismeye karar vermesi, “siyahli adam” tarafindan kafasindaki yiiziin
kagida dokiilmesi ve bu giizelin Bagdat’ta oldugunu isaret eden kartpostali verisiyle
olur. “O resim, Hasmet'in riiyasimin elle tutulur bir ‘gercege’ doniismesi anlamina
geliyordu” (M, 17). Kahramanimizin yolculugunun sonuna gelindiginde onun hedefine
ulastigin1 ancak tam Leyla’nin evini buldugu sirada evin iizerine diisen bir alev topu ile
aski ugruna basladig yolculugun sona erdigi goriiliir (M, 184). Bu noktada Propp’un
“Kahramamn geri doniisii”’(2001: 45-89) asamasi1 devreye girer. Geriye doniis
genellikle gidilen yolu izleyerek tekrardan eve donmek seklinde gergeklesir (M, 185-
186).

Eser boyunca, Hasmet bu agk yolculugu sirasinda engellerle karsilasir.

“Giinler boyunca yiiriidii Hasmet. Hancimn isaret ettigi yonde, kizgin
giinesin ve ayaklarimin igine dolan kumlarin izin verdigi kadarvyla yiiriidii, yiiriidii.
Arada bir oniine ¢ikan vahalarda ve nedense terk edilmis damsiz, kapisiz evierde
konaklayarak giinlerce yol aldi” (M, 48).

Hasmet, ¢olde Leyla’sina kavusmak i¢in yiirliyen bir Mecnun olmustur. Tiim
engelleri asan, mayinl yollardan adeta ucarak gecen (M, 149), asktan gozii kor olmus

bir asiktir o.

Hasmet’in evinden ayrilarak bagladigi bu yolculuk tekrar evine donmesiyle son
bulur. Onun ask yolculugu mutlu sonla bitmez. Eserde iizerinde durulan ana tema,
Hasmet’in bu yolculuk sirasinda karsilastig1 engeller ve kara sevdaya tutulmus baska

asiklarla karsilagsmasidir.
2.3.2.6. Kader

Malihulya’da Hasmet’in riiyada gordiigii kiza asik olmasi ve bu aski ugruna bir
yolculuga c¢ikmasi daha romanin ilk sayfalarinda kaderi dyle yazildig: icin bunlarin

yasandigl inancinin baskin oldugunu gosterir. “Sonunda en iyisinin hi¢bir sey
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vapmamak olduguna bir kez daha karar verdi. Yazilmis kaderi ne ise o olur, diye

diistindii. Ve gergekten de dyle oldu...” (M, 11).

Hasmet’in bu yasadig1 amansiz agk, ona ailesinden miras kalmistir (M, 27). Hem
anne hem baba tarafindan kisilerin yasadig1 acayip ask hikayeleri ve en yakinindaki kisi
olan babasmin evi terk ederek hayali bir agkin pesinden yollara diismesi bunu kanitlar
niteliktedir. Sanki Hasmet’in de bdyle bir askin agma diismesi onun kaderinde
yaziyordur. O ailesinden kendisine gecen ask hastaligina yakalanma durumunu yagamak

zorundadir.

Hasmet’in kaderi de babas1 gibi olur. Hagsmet, Bagdat’ta Cennet Berberhanesi’nde
calisirken bir giin iceri perisan halde yaslh bir adam girer. Bu perisan adamin berberi
diisiinecek hali yoktur. Bos bos bakmaktadir. Hagmet, adamin haline acir ve onu tirag

etmeye baglar. Birden adam yerinden firlar ve kapiy1 ¢arpip ¢ikar (M, 158).

“Hasmet bir siire adamin arkasindan bakti ve sonra yere dokiilmiis bir
miktar beyaz sagt siipiirmeye koyuldu. Zavalli Hasmet yillar once bir tren diidiigii
ile ortadan kaybolmus babasimin saglarvm  siipiirdiigiini  hi¢cbir zaman
ogrenemeyecekti...” (M, 158).

Hasmet de babasi gibi sevdigini bulma umuduyla bir mecnun gibi Bagdat’a
gelmistir ancak o da babasi gibi askina kavusamamistir. Sonug olarak, Hagmet’in tiim

bu yasadiklar1 kader inancina baglanmustir.
2.4, SEHRIN KULELERI

Sehrin Kuleleri, yazarin dordiincii romamdir. Ilk baskisi 2005°te ithaki
Yaymlari'nda basilmistir. Inceledigimiz baski, ilk baskidir. Roman, karsi iitopya
(distopik) tiirtiniin niteliklerini tasir. Bagkahraman olan T. Kara da anti kahraman

ozelligini tagr.
2.4.1. Yap1
2.4.1.1. Olay Orgiisii

Roman, kars1 iitopya yani distopik bir diizlemde baslar ve ilk bdliimde
baskahraman olan T. Kara’nin ge¢misinden bahsedilir. Romanda, gelecekte, nedeni
bilinmeyen darbelerden sonra bir komite tarafindan yonetilen Tiirkiye anlatilir. Ilk
boliimde iilke genelinde bir gozetleme agir kuruldugunu ve baskahramanin da bu

gozetleme aginda gozetleme memuru olarak calistigimi goriiriiz. T. Kara niifuslu
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akrabalar1 sayesinde gozetleme memuru -7. Bolge Kule Gozetleme Memuru- olarak
atanmigtir. Ancak ¢ocuklugundan beri muzdarip oldugu iisiime nobetlerinin
siklagsmasiyla ve yiikseklik korkusu nedeniyle isinden memnun degildir. Yine niifuslu

akrabalar1 sayesinde baska bir géreve atanir.

Izleme Komitesi Sahis Takip Boliimiine atanan T. Kara, Ferit Goz adli bir
sinemacty1 uzaktan takip edecektir. Ferit G6z’li oturdugu apartmanin karsisindaki bir
apartman penceresinden gozlemleyip rapor tutan T. Kara, Ferit Goz birkag¢ giin evine
gelmeyince amirine durumu bildirir. Amiri, T. Kara’y1 gozetleme gorevinden alip Ferit
Go6z’lin yakin takibi gorevine verir. O artik C25 kadrosuna ge¢mistir. C25 kadrosu,
giivenlik kadrosunda yetkili bir seviyedir. Bu seviyedeki memurlar, kimlik kontrolii
yapmak da dahil birgok yetkiyle donanmustir (SK, 117)°. T. Kara bu takip sirasinda
tahmin edemeyecegi bircok seyle karsilagacaktir. Ferit Goz’le ilgili dogru sandig
gercekleri selefi olan Fazil Gozcii’niin glinliiklerinden 6grenir. T. Kara, bu giinliiklerin
ilkini Ferit GoOz’iin evinde, ikincisini Fazil Gozclii’nlin igyerindeki dolabinda,
ticiinciistinii ise Fazi1l Gézcii’niin kendi evinde bulur. Bu giinliiklerde gereksiz ayrintilar
ve gercege uygun olmayan seyler yazmaktadir. Kiiglik capta bir sinemaci olan Ferit
Goz, Fazil Gozcii tarafindan adeta tanrilastirilmistir. T. Kara, bu giinliiklerin etkisine
saf¢ca kapilir. Ferit Goz hakkinda bir seyler 6§renme amaciyla onun evine girer.
Ulasabildigi kayda deger olmayan ipuglarini toplar, evden tam ¢ikacakken kapi calar.
Kapmin dikiz deliginden baktiginda her aksam kendi evinden diirbiiniiyle gozetledigi
kirmiz1 bereli kiz1 goriir. Biiylik bir heyecan duyar. O heyecanla kapiy1 acar, kizla kars1
karsiya gelirler, hemen sonra kapiyr kapatir. Kizin israrli seslenislerini ve kapiyi
calmalarini duymazdan gelir. Gittiginden emin olduktan sonra evden c¢ikar. Ertesi giin
sakinlesir ve planlar yapar. Ferit G6z’li aragtirabildigi her yolu dener. Arsiv arastirmasi,
adamin evinde buldugu isimler, telefon numaralart1 vs. Ancak Fazil Gozcii’niin
giinliikleri disinda Ferit Go6z’le ilgili higbir bilgiye ulasamaz. Romanin vak’asinda
yasanan bu takip isinin disinda arka planda ise gelecegin Istanbul’u ama aslinda
goriiniimiiyle seksenleri andiran bir Istanbul vardir. iletisim araglari olan telefonun ve
bilgisayarin yasaklanmasi, sokaga c¢ikma yasaklari, kimlik kontrolleri, Amerika’nin

ambargosu, enflasyon vs.

5 Sehrin Kuleleri romanindan yapilan alintilar, romanin bas harfleri kullanilarak gosterilecektir.
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T. Kara bir glin dolmusta eski sevgilisi Meral’le karsilagir. Kadin evlenmistir,
yaninda da oglu vardir. Ancak T. Kara’ya da kur yapmaktan geri kalmaz. Meral’le T.
Kara nisanlanmanin esiginden donmiislerdir. T. Kara simdiye kadar kimseyle
evlenmemis olmasma ragmen, Meral, T. Kara’dan ayrildiktan sonra ii¢ evlilik
yapmistir. T. Kara’y1 yillar sonra gérmiis ve onun aklini1 bagindan almistir. Onu tahrik
etmeye calisir ancak o yaklagtiginda da kendini geri ¢eker. T. Kara yillar sonra karsisina
cikan Meral’den cinsel anlamda etkilenir. Ancak onun dengesiz davranislar1 zaten Ferit
GOz tarafindan bulanmis aklin1 daha da karistirir. T. Kara bir yandan Ferit Goz bir
yandan da Meral meselesini ¢ozmeye c¢aligirken kendini ¢ikmaz bir sokakta bulur. Onun
kocas1 Rasit’in Ferit Goz’le baglantis1 oldugunu 6grenir ve adami takip etmeye baglar.
Ancak onu takip ederken hosuna gitmeyen durumlar igerisinde bulur kendini. Rasit’in
calistigr bandonun sefi Sefik’i takip ederken, sol oOrgiitiin iiyeleri tarafindan kacirilir.
Kagriranlar arasinda kirmizi bereli kiz da vardir. T. Kara’y1 eski bir insaata getirirler.
Ortalik kirmizi kagkollii insanlarla doludur ve bu insanlar T. Kara’ya “Yoldas
Komutan” diye hitap ederler. Herkes onu “Ferit Goz” sanmaktadir. Ferit Goz ise
haberlerde stirekli gosterilen kar maskeli “komutan” lakapli sol orgiit liderinin takma
adidir. T. Kara once Ferit G6z sonra da nasil olduysa devrimci o6rgiit lideri komutan
olmustur. Hepsi devrimci agziyla konugmakta, liderleri sandiklar1 T. Kara’ya yaptiklari
son faaliyetleri anlatmaktadirlar. T. Kara ¢ok korktugu ve higbir anlam veremedigi bu
durumun i¢inden bir sekilde kagarak kurtulur. Ancak bu olay, yasayacag: garip olaylarin

yalnizca ilkidir.

T. Kara korkuyla evine ulagsmaya calisirken bir meczup tarafindan takip edildigini
anlar. Adamin bir anda dibinde bitmesiyle korkudan bayilir. Ayildiginda kendini basik
bir odada tahta kerevetin lizerinde yatarken bulur. Bu seferki adamlar kendisine
“Efendimiz” diye hitap etmektedir. Kagiran kisiler, “Mehdiciler”dir. T. Kara bu sefer de
“Mehdi” olmustur. T. Kara, saskinlik ve korku igerisinde kendisine bakarak dua eden
insanlart izlemektedir. Bu korkung¢ gecenin sonunda, yasadigi bu olayla aklin1 iyice
kaybedecek duruma gelmistir. Oradan gitmek istedigini sdyler. Istegi bir emir olarak
karsilanir ve onu bulunduklar1 yer olan Ayasofya’nin yeraltindan disariya ¢ikarirlar. T.
Kara zorlukla kendini evine atar. Ertesi giin Miidiir’iin karsisina ¢ikar ve olan biteni
anlatir. Miidiir onun anlattiklarina inanir ve sdyledigi yerler giivenlik giiclerince basilir

ancak anlattiklarina dair higbir ize rastlanmaz. Onun anlattiklarinin asilsiz oldugunu
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diisiinen Miidiir, T. Kara’y1 gorevden alir. Gorevden alinan T. Kara bir siire evinden
c¢ikmaz ve olan biteni diisiinmeye baslar. Yasananlara hicbir anlam veremez. Uzak
yakin akrabaya ulasmaya ve yeni bir is istemeye ¢alisir ancak akrabalar1 ona beklemesi
gerektigini sdylerler. Yasadigi bu garip olaylarin sorumlusu Ferit G6z’lin kim oldugunu
artik ortaya ¢ikarmak ister. Bunun iizerine arastirabilecegi tek kisi olan Fazil Gozcii’niin
evine gider ve orada son defteri bulur. Fazil Gozcii son defterinde Ferit G6z’iin
Hindistan’da kendini buldugunu, kedileri kutsal sayan Kedi Tarikati Felsefesi’ni (SK,
351) savundugunu ve {ilkenin yarisinin Ferit Goz’iin Ogretilerini kabul ettigini
yazmistir. Ferit Goz’tii takip eden insanlarin gizlendigini ancak kedi besleyerek
kendilerini belli ettigini sdyler. Defteri bitiren T. Kara, o zamana kadar karsilastigi
herkesin kedi besledigini hatirlar. Fazil Gozcii’nlin yazdiklarindan etkilenmis, kafasi
iyice karigsmistir. Bu zamana kadar ipuglarindan yola cikarak ulastigi herkese tekrar
ulasmaya calisir ancak hepsi ortadan kaybolmustur. Yasadigi bu karmasa artik onu
korkutmaktan ¢ok merak ettirmeye baslamistir. O yiizden bu bilmeceyi artik ¢ozmek,
bir sonuca baglamak ister. Ancak higbir ¢dziime ulasamadan kendisini bagka bir

¢ikmazin i¢inde bulur.

T. Kara, her zamankinden daha koruyucu evinde uyurken bir anda uyandirilir.
“Derin Arastirma Merkez Komutanlig1” tarafindan evi basilir. Adamlara gore T. Kara
hem komutan hem de Mehdi’dir. Kafasina torba gecirilmis bir sekilde evinden ¢ikarilir.
Kendini tavanindan ¢iplak bir ampuliin sallandig1 kii¢lik bir hiicrede bulur. Daha sonra
ise kendisini sorguya c¢ekecek olan kisinin karsisina ¢ikarilir. Adam, onun Ferit Go6z
olmadigmmin farkindadir. Kendisine atfedilen suglarin higbirini islemedigini de
biliyordur. Ona, devletin isleyis sirrini agiklamaktan cekinmez. Gegmis ve gelecek
kendileri tarafindan devletin ¢ikarlarina gore yazilmaktadir. Ferit Goz, gercek bir
diisman degildir. Ferit G6z sayesinde devlet tarafindan mimlenen kiigiik anarsistler
halkin goziinde tehlike olarak kalacak ve bunlarin devlet tarafindan kontrol altinda
olmas1 veya yakalanmasi, halkta devlete kars1 giiven yaratacaktir. Ancak bu sefer nasil
olmussa plan bozulmus, Ferit G6z hem komutan hem Mehdi olmus, onun hakkinda
efsaneler biliylimiistiir. Halk uydurulmus bir sucludan lider yaratmistir. T. Kara da nasil
olduysa takip ettigi Ferit G6z olmustur. Adamin planina gore Ferit Goz hi¢bir zaman
yakalanmadan yapay giindem olarak kalacaktir. Ancak beceriksiz bir siirii sube -Derin

Arastirma Merkezi, Jandarma Kontrol, Hareket Teskilat Dairesi, Istihbarat Kars1 Koyma
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vs- komutan ve Mehdi’nin pesine diismiis ve ikisinin birlestigi kisi olan T. Kara’y1
yakalamislardir. Bundan sonra yapilacak bir sey kalmamistir. Artik komutan ve Mehdi
olarak bilinen T. Kara’nin saliverilmesi miimkiin degildir. Ferit G6z’ii bu kadar 6nemli
hale getiren de aslinda Fazil Gozcii’diir. Onun giinliikleri T. Kara’y1 yonlendirmis ve bu
karmaganin i¢ine atmigtir. Sorguyu yapan biirokrat igin bitirilmesine karar verip tam
¢ekmeceden T. Kara’y1 6ldiirmek igin silahini ¢ikardigr sirada mehdiciler (yesil orgiit)
ve devrimciler (kizil orgiit) gelip liderlerini, yani lider sandiklar1 T. Kara’y1 kagirirlar.
T. Kara artik kendi iradesiyle adim bile atamayacak hale gelmistir. T. Kara’nin
liderligiyle yesil orgiitiin mii kizil 6rgiitiin mi yaptig1 belli olmayan ihtilal yapilir. T.
Kara, “devrim komuta konseyi bagkani” sifatiyla memleketin idaresini yedi saatligine
ele gecirir. Bu arada Taksim’de bir otelin en gilizel odasinda kalmaktadir. Ancak bu
durum kisa siirer. Burnuna namlu uzatilmis halde uyandirilir. Otelden ¢ikarilirken
merdivenlerde cesetler vardir. Kacirildig1 yere geri gotiiriiliir. Adam isine kaldigi yerden

devam eder ve T. Kara’yi silahla oldiirtir.

Kurgu burada biter. Ustkurmacanin etkisiyle anlatic1 devreye girer ve T. Kara’nin
hikayesini dinledigi Fazil Gozcii’niin etkisiyle T. Kara’nin yasadigi eve gider. T.
Kara’nin apartmanina giren anlaticiya herkes T. Kara’ymis gibi davranir. Anlaticinin da
kendisi T. Kara gibi bulundugu konuma, bir elgilikte kapicilik yapan bir akraba
yardimiyla yani torpille gelmistir. T. Kara’nin dairesine giren anlatici, daireyi tam Fazil
Gozcli’'niin anlattiklar: gibi hayal ettigi sekliyle bulur. T. Kara’nin tam {izerine oturan
pijamalarin1 giyer. Ayni onun gibi makarna ve yogurttan olusan yemegini pencerenin
oniinde yer. O gece T. Kara’nin diirbiiniinii alip kars1 apartmandaki kiz1 dikizler. Hikaye
basladig1 yerde bitmistir. Romanin sonu belirsizdir. Biitiin hikayeyi anlatan kisinin T.
Kara olup olmadigi, olaylarin anlaticinin hayal giiciiniin iirlinii olup olmadig belirsizdir.

Kitab1 yazan kisi sonunda kitabin kahramanina doniistir.
2.4.1.2. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Sehrin Kuleleri romaninda, kurgunun anlatildigi kisimlarda hakim bakis agisi
kullanilmais, anlatici olarak da tigiincii tekil sahis “O” kullanilmistir. Anlaticinin romani
nasil yazdigini anlattig1 6n sdzde ve kurguya dahil oldugu son boliimde ise kahraman

bakis agis1 ve buna bagl olarak birinci tekil sahis anlatic1 kullanilmigtir. Hakim bakis
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acisinin  kullanildigr i¢ hikayede anlatici, T. Kara’min ruh hallerinden ve

diistincelerinden haberdardir.

“T. Kara da adami uzun siireden beri taniyor olmasina, hatta uzaktan gelen
bir akrabalik iliskisinin varligina karsin tirkiitiicii buluyordu. Bu hem uzak hem
yakin olma hali rahatsizlik vericiydi. Onun zaman zaman tehlike isareti olabilecek
sekilde bir kasini kaldirip gozlerini kisarak tedirgin edici nazarlar firlatmasi kadar
hi¢ ummadigi anda agirt sevecen bi tebessiimle bakmasi da nasi davranmasi
gerektigi konusunda icinde hep bir ikircilik riizgdri-o sonu gelmez gitgeller-
esmesine neden oluyordu” (SK, 44).

On sdzde ve son boliimde ise anlatic1 roman1 yazma siirecinden ve kurguya nasil

dahil oldugundan bahseder.

“Burada hazir laf agilmisken birkag itirafta daha bulunmam gerekecek.
Romant yazmaya karar verdikten sonra uzun bir siire, ise baslayacagim o ilk
ciimleyi aramakla gecti. (Oysa daha once béylesine bir sikinti duymamistim.)
Zannederim zaman igerisinde, o ilk ciimlenin hayati bir oénem tasidigr yolunda
sacma bir fikre saplanmis olan hebenneka okuyucu takiminin etkisinde kalmis
olmaliyim” (SK, 9).

“Kapwyr kapattigimda neler olduguna dair hi¢cbir sey anlamamis halde
oylece kaldim. Hatta saskinliktan tekrar bayumamak icin kapimin yamindaki
sandalyeye ¢oktiim. Boylesine garip bir duygu yani” (SK, 421).

Bu kisimlarda kahraman bakis agisi ve birinci kisili anlatict kullanilmistir.

Anlatici kendi yasadiklarini ve bildiklerini anlatmistir.
2.4.1.3. Sahis Kadrosu

Pirselimoglu’nun kurguladig: distopik diinyay:1 anlattigi, ancak goriiniim olarak
80’11 yillarin Tiirkiye’sini yansittig1 Sekrin Kuleleri nin karakterleri genel olarak sinmis,
korkak, sorgulamayan, kendilerini diizenin isleyisine kaptirmis pasif karakterlerdir.
Karakterlerin bdyle olmasinda iist iiste yasanan darbelerin ve iilkenin sikiyonetimle
idare edilmesinin etkisi vardir. Romanin bagkahramani daha dogrusu anti kahramani T.
Kara da boyle bir karakterdir. Anlatici, “asil adi baska ama bu kitap boyunca, ileride
anlasilacagint umdugum nedenlerden dolayr onu béyle cagirmayt yegliyorum.” (SK,
13) ara soziinde belirttigi gibi karakterin adini degistirmis ancak ona yalnizca isminin
ilk harfi ile seslenmis ve soy ismi olarak da Tiirkiye’de en ¢ok kullanilan soyadlarindan
“Kara”y1 segerek onu degersizlestirmistir. Yazar, T. Kara’nin adim kisaltarak bir
bakima onun bireyselligini bitirmis ve soyadi sayesinde de onu siradanlastirmistir.
Boyle yaparak romanin merkezinde onun olmadigini, onun kisiliginin amag¢ degil

yalnizca ara¢ oldugunu bize gostermistir. Keza, roman boyunca onun disindaki herkes
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hakkinda ayrintili bilgilere ulasiriz ama T. Kara’nin dis goriinlisii hakkinda higbir
bilgiye ulasamayiz, kisiligi hakkinda ise davranmiglarindan yola ¢ikarak fikir sahibi
oluruz. Romandaki sahis kadrosunu; baskahraman (anti kahraman), baskahramanin
yaninda yer alan norm Karakterler, onun karsisinda bulunan, sonunu hazirlayan kart
karakterler ve yalnizca iilkenin durumunu daha iyi anlamamizi saglayan memurlarin

cizildigi fon karakterler olarak ele alabiliriz.

Romanin baskahramani daha dogrusu anti kahramani T. Kara, gozetleme
kulesinde, gozetleme memuru olarak calismaktadir. Cocuklugundan beri iisiime
nobetleri geciren T. Kara, ayn1 zamanda yiikseklik korkusundan dolay1 isinden memnun
degildir. Bulundugu bu konuma akrabalar1 sayesinde torpille gelmistir. Yine hatirt
sayilir akrabalar1 sayesinde bagka bir i olan Ferit G6z adli bir sinemacinin uzaktan
takibiyle gorevlendirilir. Onun bu takibi sonucu kimlik bunalimi yasamasi,
gozetleyenken gozetlenen konuma gelmesi, yasanan higbir seye bir anlam verememesi
ve higbir seyi sorgulamadan iradesi disinda davranmasi onun anti kahraman oldugunu
gosterir. T. Kara bir anti kahramandir. A Dictionary of Literary Terms and Literary
Theory (2013) adli s6zliigiin yazart J.A. Cuddon (2013: 41), anti kahramani, kahraman
olmayan veya kahramanin klasik ozellikleri olan cesaret, giiclii olma ve her isi
yapabilme yetilerinden yoksun olan kahramanin antitezi olarak ifade eder. Kahramanin
basarili olma Ozelliginin zitt1 olarak anti kahraman, basarisizligi meslek edinmis
karakterdir. Baldick (2001: 13) ise, anti kahramani kosullarin ezici baskisi altinda kalan
eylemsiz kisi olarak tanimlar. Kahramanin klasiklesmis goriintiisii karsisinda yer alan
anti kahraman; kiigiik, egitimsiz, pasif, etkisiz ve yalancidir. Bu Kkisiler,
basarisizliklarindan &tiirii 6rnek almacak kisiler degillerdir. Omer Faruk Huyugiizel’e
gore (2018: 52), bu tiir kahramanlarin en eskisi, Don Kisot’tur. Tiirk edebiyatinda ise,
Recaizade Mahmut Ekrem’in Araba Sevdas: romaniin baskisisi Bihruz Bey, Yakup
Kadri’nin Kiralik Konakinin baskisisi Seniha ve Yusuf Atilgan’in Anayurt Oteli’nin
bagskisisi Zebercet, birer anti kahramanlardir. Anti kahraman, modernitenin bireyi 6n
plana ¢ikarmasina karsilik kahramanin eylemsiz, uyumsuz ve iglevsiz hale gelmesiyle
olusan bir karakterdir. I¢inde yasadig1 toplumun degerleriyle ters diisen, bu degerleri
elestiren ve hatta bu degerleri sarsmak amaciyla kurgulanan ancak bunu yaparken
eyleme gecmeyi degil eylemsizligi, basarili olmay1 degil basarisizligi, degisime ragmen

ayni kalmayi 6n plana ¢ikaran baskisidir (Tilbe, 2019: 156).
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T. Kara, bir¢ok 6zelligiyle anti kahraman 6zelligi tagir. Amirine verdigi, 6zenerek
yazdig1 giinliik gozlem raporlar disinda yaptigi iyi higbir isi ya da 6zelligi yoktur. T.
Kara, herhangi bir insan1 ya da hayvani sevmez. Cevresindeki kadinlara ve eski nisanlisi
Meral’e cinsel bir obje goziiyle bakar. Sevgilisi ya da bir sevdigi yoktur. Evine ¢cagirdigi
Rus ve Romen kadinlar1 sayesinde cinsel ihtiyacini karsilar. Stirekli makarna ve yogurt
yer ve asla bulasiklarini yikamaz, mutfak eviyesinin igerisine birakir. Higbir olay
karsisinda iradesini ortaya koyamaz. Hakkinda higbir sey bulamadigi Ferit Goz
hakkinda yalan yanlis bilgileri ise selefi Fazil Gozcii'niin yazdig1 giinliikler sayesinde
Ogrenir. Adamin akil hastanesinden kagan, normal biri olmadigim1 6grendiginde bile
onun bilgilerinin pesinden gider. T. Kara, islerini kendi basina halledemez. Bulundugu
konuma da torpille gelmistir. Isinden memnun olmayinca yine akrabalarina yani torpile
bagvurur. T. Kara, ¢evresindeki insanlarin yonlendirmesiyle oradan oraya giden iradesiz

bir kukladir:

“T. Kara biitiin giin boyunca sasirmaktan bikmigtt ama bu hi¢ beklemedigi
bir siirprizdi. O ana kadar en ¢ok buna sasirdi. Kiz pencereyi acip,

-Atlayin, dedi. Vakit yok!

T. Kara’min sanki hipnoza girmis gibi heyecandan tamamen kapanan idrak
giicii kiigiik, kiicticiik bir firsat bulabilse agilan kapidan iceri girmesine engel
olacak sayisiz nedenlerden bir ikisini siralayabilirdi. Ama oyle olmadi; en fazla ise
yaramasi gereken anda —¢ogu zaman oldugu gibi- akli bu davete ne bir neden
arama ugrasina girdi ne de kizin kolundan ¢ekip kendisini iceri ¢ekmesine karsi
koymaya niyetlendi ve T. Kara arabanin arka koltuguna, hemen o kizin yanina
ipleri baskasinin elinde olan bir kukla sorumsuzluguyla oturdu” (SK, 308).

T. Kara, ne zamandir izlendigini hissiyatin1 tasimaktadir. Bir giin sokakta
yiirlirken zorla arabaya bindirilir. Arabanin arkasinda T. Kara’nin aksamlar1 dikizledigi
kirmiz1 bereli kiz oturmaktadir. Onu bir metro insaatina gotiiriirler. Herkes onu Ferit
G0z sanmaktadir. Ferit Goz ise “komutan” lakapli haberlerde kar maskeli bir robot
resmiyle gosterilen sol orgiit liderinin takma adidir. T. Kara, dnce Ferit G6z’e sonra da
devletin bas diisman1 komutana donilismiistiir. Gozetleyenken gozetlenen olmus,
gozetledigi kisinin kisiligine biiriinmustiir. T. Kara burada, orgiit liyelerinin devrim
hazirligiyla ilgili konusmalarindan hi¢bir sey anlamaz. Anlamak i¢in bir ¢aba da
gostermez. Onun tek istegi oradan bir an 6nce uzaklagsmaktir. O, bir anti kahraman
olarak yasadig1 seyleri “anlama ¢abasi”na girmez, ¢iinkii girerse bir ¢dziim bulmaya
calisacaktir. Ancak onun yine bir anti kahraman 6zelligi olan “eylemsizlik” 6zelligi

buna engel olmaktadir (Akyildiz, 2014: 19). Anti kahramanlarin toplum tarafindan
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kabul edilmedigini, statii ve kabul yoksunlugunu simgelemek i¢in bir isimleri yoktur
(Akyildiz, 2014: 26). Pirselimoglu da bagkahramanini bir anti kahraman olarak ¢izdigi
i¢cin ona bir isim vermemis, T. olarak kisaltmis, soy isim olarak ise oldukc¢a siradan olan
“Kara” soy ismini kullanmistir. Bu isimsiz anti kahramanimiz, i¢inde bulundugu
sisteme dahil olamamus, bir statii kazanamamistir. izleme Komitesi Sahis Takip
Boliimii'ne atanip, devlet tarafindan tehlikeli goriinen birini takip eden {list diizey bir
memur iken bir anda izlenen konumuna gelmis ve bir devlet diismani olmustur. T. Kara
iken Ferit GOz olmus daha sonra ise Yoldas Komutan ve en son da Mehdi olmustur. O,
kendisine ait olmayan bu {i¢ ayr1 kimligin agirlig1 altinda ezilmektedir. “7. Kara o anda
bedeninde ve ruhunda ii¢ ayri, iistelik de var olmayan kimligin agirligini hissetti. Nefesi
kesilir gibi oldu. Zavalli T. Kara’yi tasimaktan aciz bu beden nasil o ii¢ teni giymigsti
sizerine” (SK, 402). O, kendi benligini bile tasimaktan aciz iken ii¢ ayr1 kimlige
biirlinmils ve en sonunda da hicbirini tasiyamadan diinyadan silinip yok olmustur. T.
Kara, pasif kisiligiyle, ahlak kurallarindan yoksun olusuyla, anlamsizligiyla,
eylemsizligiyle, her basi sikistiginda uykuya siginmasiyla ve beceriksizligiyle tam bir

anti kahraman olarak kurgulanmustir.

Romandaki tek norm Kkarakter, T. Kara’nmin firinct komsusudur. Adam, T.
Kara’nin evinden tam c¢ikacakken bayilan sayim memurunu, T. Kara’yla beraber
hastaneye gotiirmiis ve onun bu isten siyrilmasimi saglamistir. “Adamin kapisinin oniine
vardiklarinda bir an goz goze geldiler. T. Kara adama karsi derin bir sevgi
hissediyordu. Ayrilirken ona minnetini belirtecek bir hararetle elini siki siki sikti ve
defalarca tesekkiir etti” (SK, 112). Komsu, roman boyunca T. Kara’ya yardim eden,
onu kollayan tek kisidir. Bu ylizden tek norm karakterdir.

Sehrin Kuleleri’nde T. Kara disinda karsimiza ¢ikan hemen her karakter bir kart
karakterdir. Bu karakterler vak’a boyunca T. Kara’nin karsisinda olmus ve onun sonunu
hazirlamislardir. Ik béliimde T. Kara’nin ge¢misinden bahsedilmesiyle babasi B.
Kara’yr ve annesini taniriz. B. Kara, pozitif bilimlere kendini kaptirmis bir insandir.
Yeni Irfan adli bir dergiye abone olmus, Rus bir diisiiniiriin etkisiyle hayat: agiklamak
icin ‘miisahhas verilere’ ihtiya¢ olduguna inanmistir (SK, 13). Daha sonra ise Amerikali
bir diisiiniiriin etkisinde kalmis ve bu pozitivist goriisiin yaninda bir de “pragmatizm”i
eklemistir. Baba Kara, oglunun {isiime sorununu somut verilerle, neden-sonug iliskisiyle

aciklamaya c¢alisir. Pozitif bilim dergilerine abone olup, birka¢ materyalist yazar okuyup
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her seyi somut verilerle agiklamaya calisan zavalli biridir. O, sahip olduklar1 tiim mal
varliginin karisinin oldugu gergegi altinda ezilmekte, kendini bilime vererek bu
eziklikten kurtulmaya c¢alismaktadir. Baba Kara, bir giin evin tapusunu karisinin
¢ekmecesinde bulur ve bu duruma c¢ok sinirlenir. O sinirle evden bir daha donmemek
tizere ¢ikar. Gorgii taniklar sehir hatlar1 vapurundan denize diistiiglinii sdylese de cesedi
hi¢bir zaman bulunamaz (SK, 34). B. Kara’nin ogluna biraktig1 miras, ¢ocuklugunda
travma yaratan av gezilerinin hala riiyalarinda karsisina ¢ikmasidir. B. Kara kendisine
biiyiilk dedelerinden miras kalan avi ¢ocuguna da asilamak ister ancak T. Kara bu
avlarda ¢ok sikilir, hayvanlarin 6ldiirilmesine anlam veremez ve bunu istemez. Her ava
ciktiklarinda stresten lislime nobetlerine yakalanir. Bir giin babasinin zoruyla kus
vurmak iizere ates ettifinde kursunun, géliin kiyisinda gelecek kuslar1 beklemekte olan
bir adama denk gelmesiyle bu av gezileri biter. Ancak bu av gezileri kendisine
riyalarinda karsisina ¢ikmak ilizere miras kalmistir. Bu riiyalar1 adeta bir korku filmi
gibi oluyor, elinde tiifekle uzun sazliklarin arasinda yiiriirken goriiyordu kendisini. Her
an bir yerden bir tehlike gelecekmis gibi korkuyor ve karsisina bir anda “O” ¢ikiyordu.
O’nun kim oldugunu hi¢bir zaman géremiyordu. Babasinin kendisini ¢gocukken zoraki
gotiirdiigli bu av gezileri onun bilingaltina islemis ve seneler boyunca riiyalarina
girmesine neden olmustur. Ayrica onun bir sorumluluk hissi duymadan hayatina devam
etmesi ve anlamadig1 seyler iizerine kafa yormamasi, iradesini kullanamayip bir kukla

gibi oradan oraya savrulmasi da yine babasindan kendisine ge¢mistir.

“O, hep elde ettikten sonra insamin kendisin, acaba diye sorguladigi
tatminsizlik hali T. Kara’da herkeste oldugu kadar vardi;, onda digerlerinde
olmayan bu sorgulama siirecinin kisa ama bir cimbizin biyiklardan birkag tel
¢cekmesi kivaminda bir yogunlukta gergeklesmesiydi. Carcabuk gegip giden ama
ardinda sizilar birakan kiigiik sorular T. Kara bu sorulara doyurucu yanitlar
veremese de lizerlerinden atlayyp gegmesini becerecek yetenegi babasindan
almistt” (SK, 52).

T. Kara’nin bir anti kahraman olmasinda Baba Kara’nin biiyiik etkisi vardir. Onun

sonunu hazirlayan bu kisilige etkisi oldugu i¢in B. Kara bir kart karakterdir.

Baba Kara’nin aksine annesi, her seyi aciklamakta sezgisel yolu tercih eder. T.
Kara’nin iislime nobetlerinin dualarla gegecegine inanir. Onun B. Kara’ya kars1 pasif
kalmasi, karsilastigi her zorlukta yalnmizca dualara siginmasi, T. Kara’nin gelisimine

olumlu bir etkide bulunamamasi bir kart karakter oldugunu gosterir.
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Bir diger kart karakter Feride Giiz’diir. Feride Giiz, T. Kara’nin aksamlari
diirbiiniiyle gozetledigi evinin karsisindaki binada oturan kizdir. Kiz genelde saglariyla
uyumlu siyah bir bluz giymektedir. “Aslinda oyle ¢arpici, bakani yerine mihlayan
cinsten bir giizellik degildi; baska bir ¢ekicilik, T. Kara’nin adini bir tiirlii koyamadigt
bir alimdr ondaki...” (SK, 36). Kiz, T. Kara’y1 heyecanlandiran, onda sehvet hissi
uyandiran biridir. Ancak Feride G6z, onu Ferit G6z sanacak ve devrim orgiitiine iiye
kisilerle beraber kagiracaktir. Ona “Yoldas Komutan” diyecekler ve onun adiyla bir
ihtilal gerceklestireceklerdir. Feride Goz’iin de dahil oldugu bu devrimci orgiit onun

6limiine neden olacaktir. Bu yiizden Feride Gz bir kart karakterdir.

Sonraki kart karakter, Suut’tur. Suut, T. Kara’nin ilkokuldan beri tanidigi, ayni
kaderi paylastigi ¢ocukluk arkadasidir. Suut, Merkez’deki Dinleme Servisi’nde
calismaktadir. Tiim giin, kafasinda koca kulakliklarla bir masanin basinda tanimadigi
insanlarin konusmalarin1 dinlemektedir. Bu sinir bozucu isten memnun degildir. T.
Kara’nin siirekli is degistirmelerini kiskanmaktadir. Kendisi de is degisikligi i¢in
gizliden gizliye siirekli dilekgeler vermekte ama bir sonu¢ elde edememektedir.
Kafasinin i¢inde siirekli dinledigi insanlarin konugmalar1 ¢inlamakta, riiyasinda bile bu
konugmalardan kurtulamamaktadir. Bu durum onu ¢ok mutsuz etmekte, evlendigi karisi
da onun bu mutsuzlugundan siirekli sikayet etmektedir. Ama onu en ¢ok rahatsiz eden
calistif1 kuruma bir siire 6nce tayin olan geng¢ bir kadina kars1 hissettigi duygulardir.
Ayrica kadin da ona bos degildir. Bu, klise memuriyet hali Suut’u ¢ok fazla
yipratmistir. Suut, bagindan beri T. Kara’y1 kiskanmasiyla bir kart karakterdir.

Bir sonraki kart karakter Ferit Goz’diir. Ferit Goz, T. Kara’nin takip etmesinin
istendigi, bir sinemacidir. Bu sahis, D5 kategorisinde 6ncelige sahip biridir. D5 izlenme
onceligi en alt sirada olan kisilerin yer aldigi bir kategoridir. Fazla bir tehlike arz
etmeyen ama yine de takip etmenin iyi olacag: bir sahistir. T. Kara bu sahs1 birkag giin
gozetler. Sahis genelde yerinden kalkmadan koltugunda oturmaktadir. Birka¢ giin sonra
ortadan kaybolur. Bunun iizerinde T. Kara, Ferit G6z’lin pesine diiger. Onun pesinde
dise dokunur bir sey 6grenemez. Halefi Fazil Gozcii’niin yazdig1 defterler sayesinde
geemisi hakkinda bir seyler 6grenir ama bu bilgiler de ¢ok gereksizdir. Esasinda Ferit
Goz diye biri yoktur. O gergek bir diisman degildir. “Ferit Goz de ger¢ek olmayan
diismanlardan biri [...] Kiiciik ve zararsiz olanlardan. Romantik bir anarsist sanatci.

Boyleleri gerekiyor. Halk bayuiyor boylelerine. Potansiyel tehditleri i1siga kosan
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kelebekler gibi ¢ekiyor kendisine” (SK, 401). Ferit Goz gibi devlet tarafindan tespit
edilen kiiciik anarsistler halkin goziinde tehlikeli olarak goriinecek ve bunlarin devlet
tarafindan kontrol altinda olmasi ya da yakalanmasi halkta devlete karsi olan giivenin
artmasini saglayacaktir. Ancak bu sefer devletin yaptig1r bu plan bozulmus, Ferit Goz
hem komutan hem de Mehdi olmustur. Halk uydurulmus bir sucludan kahraman
yaratmistir. T. Kara’nin uydurulmus bu suclu yiiziinden sonu gelir. O, takipgileri
tarafindan Ferit Goz sanilir ve devlet kendi yaptigi hatanin istiinii orterek T. Kara’y1
Oliime mahk(m eder. T. Kara’nin éliimiine neden oldugu i¢in bu hayali karakter bir kart

karakterdir.

Bir diger kart karakter, Fazil Gozci’diir. Bu karakter, T. Kara’dan &nce Ferit
Goz’l izleme gorevini yiirliten memurdur. Onun ilgisini ¢ektigi Ferit G6z hakkinda
detayli arastirmalarini yazdigi defteri sayesinde T. Kara, Ferit G6z hakkinda gerekli
gereksiz bir siirli bilgi 6grenir ve onu merak eder. Fazil Gozcii bu takip sonunda akil
sagligini yitirmis ve akil hastanesine yatirilmistir ancak oradan da kagmistir (SK, 260).
Fazil Gozcti’niin yalan yanlis bilgilerle Ferit G6z’li abartmasi, onu kutsal bir kisilige,
bir kahramana biiriimesi, T. Kara’nin sonunu getirmistir. Bu yilizden Fazil Gozci bir
kart karakterdir. Kitabin 6n s6z kisminda anlatici, T. Kara’nin hikayesini Fazil
Gozcii’den dinledigini sOyler. Fazil Gozcii baslarda biraz ketum olsa da daha sonra
acilmis ve T. Kara’nmin hikayesini anlatmistir. Ancak daha sonra anlatict ona
ulasamamustir. Fazil Gozcli 6n sz sayesinde hikdye anlaticis1 olarak dis diinyada
yasayan, gercek bir karaktere evirilmistir. O hem 6n s6z de hem de kurguda yalnizca

hikaye anlatici olarak vardir.

Bir sonraki kart karakter, Meral’dir. Meral, T. Kara’nin eski nisanlhisidir. T. Kara,
yillar sonra Meral ve ogluyla otobiiste karsilagir. Meral, T. Kara’ya gore c¢ok az
degismistir. Biraz kilo almasi disinda her seyiyle aynmidir. T. Kara simdiye kadar
kimseyle evlenmemis olmasina karsin, Meral T. Kara’yla beraberliginden sonra ii¢
evlilik yapmistir. Yillar sonra T. Kara’nin karsisina ¢ikmig ve aklini basindan almistir.
T. Kara, bagindan beri yalnizca sehvet hissi duydugu Meral’e karsi, yillar sonra tekrar
karsilagtiklarinda yine ayni hislerle yaklasir. Meral, T. Kara’y1 tahrik etmek i¢in 6ne
egilerek konusur, ciiretkar bir sekilde bacak bacak iistiine atar. Ancak T. Kara Meral’e
dokunmaya kalktiginda sanki o hareketleri yapan kendisi degilmis gibi namuslu bir tavir

takinir, evli oldugunu soyler. T. Kara’nin kafasinin karismasina neden olur. T. Kara sirf
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onu kafasindan atabilmek i¢in Ferit G6z’ii takip isine daha da yogunlasir. T. Kara’y1

kotii etkiledigi icin Meral, kart bir karakterdir.

Sonraki kart karakter, Rasit’tir. Rasit, Meral’in kocasidir. Rasit, neredeyse bir
clice kadar kisa boyludur ve oldukc¢a ¢irkindir. T. Kara, bandoda tuba calan Rasit’in
Ferit Goz’le baglantist oldugunu diisiiniip onu takip etmeye baslar. Ancak asil Meral’in
kocas1 oldugu i¢in Rasit’i merak etmektedir. Onu saunaya kadar takip ettigi sirada Halis
Diizgiin’le karsilasir ve onun zoruyla, onlarla beraber saunaya girer. Orada Rasit’i
gozlemleme sansi bulur. Bir cilice kadar kisa, tiiysiiz, ¢irkin viicutlu bu adami Meral’e
yakistiramaz. Ondan Meral’in kocasi olmasindan dolayi rahatsizlik duyar. Ferit G6z’le

ilgisini sormaya ¢ekinecek kadar korkar ondan. Bu yiizden Rasit kart bir karakterdir.

Son kart karakter, T. Kara’y1 sorgulayan, iist diizey devlet adamidir. Bu adam;
tavirlari, kendine olan giivenli hali ve derin devlete olan hakimiyeti bakimindan 1984
romanindaki O’Brien’1 hatirlatir. O, her seyin farkindadir. O’Brien’in Winston’a hig
islemedigi suclari itiraf ettirmesi gibi adam da T. Kara’ya yoneltilen su¢larin higbirini
islemedigini bilmektedir. Sorgulayan adam ayn1 O’Brien gibi devletin sirlarini, isleyis
mekanizmasimi T. Kara’ya anlatmakta bir sakinca gormez. Adam, odanin penceresine
yiirliyerek perdeyi acar. Devasa binlerce insan kosturuyor, ¢ok 6nemli igler yapiyor gibi
goriiniyordur. Burasi, gegmisi ve simdiyi devletin ¢ikarlarina goére yazan bir devlet
dairesidir. Adam, Ferit Goz’lin gergek bir diisman olmadigini, halkin devlete olan
giivenini arttirmak i¢in devlet tarafindan yaratilan bir diisman oldugunu agiklar. Ancak
planladiklar1 gibi olmamus, Ferit Goz gergek biri haline gelmistir. Kendi yaptiklar
hatay1 agiklayamayacaklart i¢in adam, T. Kara’y1 oldiiriir. Sorgulama memuru, T.

Kara’y1 6ldiiren kisi oldugu i¢in bir kart karakterdir.
2.4.1.4. Zaman

Romanda, gelecek zamanda niye yapildigi belirsiz bir darbe sonrasinda, bir
komite hakimiyetinde idare edilen Tiirkiye anlatilir. Kurgusal bir zaman kullanilir.
Gelecektir ancak goriiniim olarak 80’li yillarin Tiirkiye’si yansitilir. Gelecegin karanlik
kurgusu g¢ercevesinde yasaklarin hakim oldugu yeni Tiirkiye’de baskici bir rejim vardir.
Gelecek zamandir ancak teknoloji gelismemis hatta geriye gitmistir. Telefon, bilgisayar

gibi aletler yasaklanmis, tedaviilden kaldirilmistir. Ciinkii darbeler iilkenin gelisimini
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olumsuz yonde etkilemistir. Sehrin Kuleleri aslinda bir biirokrasi-asker distopyasidir

(Diisgiin, 2019: 338).

Kronolojik zaman ¢izgisinde kurgulanan romanin vak’a zamani, bagskahraman T.
Kara’nin iilke genelinde kurulan gézetleme aginda, gdzetleme memuru olarak calistigi
ve isinden memnun olmadigiyla baslar. Daha sonra Ferit Goz’li takip etme gorevine
getirilen T. Kara’nin bir 6rgiit liderine ve dini lidere doniismesi sonucu dldiiriilmesiyle
zaman dilimi sona erer. 11k boliimde geg¢mise gidilerek T. Kara’nin iisiime problemi &n
zamanda bahsedilir ve annesiyle babasinin bu iisiime sorununa yaklasimlar1 anlatilir.
“Cocuklugundan beri iisiirdii. Daha ii¢ dort yasindayken ortaya ¢ikan bu hal aile
arasinda sikinti yaratmisti” (SK, 13). Bu geriye doniisle T. Kara’nin gegmisi ve

babastyla annesinin onun kisilik gelisimine etkileri aydinlatilmis olur.

Vak’anin gerceklestigi mevsim kistir. Roman boyunca iilkenin iizerinde kara
bulutlar dolasir, siirekli yagmurlu hava hakimdir. Sikiyonetimle yonetilen {ilkenin
durumu, i¢ karartici havayla tasvir edilir.

“T. Kara’min o sabah uyandiginda giiniin bir gariplik tasidigini hemen
aklina getiren, penceresinden gordiigii gokyiizii par¢asimin aswt koyulugu oldu.

Gok oylesine siyaha yakin bir gri renge boyanmisti ki, bir an icin olmasi
gerekenden erken uyandigim diisiindii” (SK, 37).

Ulkenin sikiydnetim altinda oldugu ve distopik bir zamamn anlatildig: T.
Kara’nin izledigi haberlerde gozler 6niine serilir.

“Haberlerde sarisin spiker kadin yurt capindaki sikiyonetimin ii¢c ay daha
uzatildigimi, ancak sokaga ¢ikma yasaginin biiyiik sehirlerde bir saat daha ileri
alimdigimi elinden geldigince ciddi bir ifadeyle okudu. Milli Komite nin yillardir
gizli orgiit lideri olarak aranmakta olan Komutan hakkinda kim bilir kaginc
bildirgesini aktarirken goriintiiye, adamuin yiizii —hi¢ bilinmediginden ve bir iddiaya

gore o yiizii hi¢ géren olmadigindan- sanki bir ige yararmis gibi acemice ¢izilmig
kar maskeli tasviri ile yine geldi” (SK, 32).

Gelecekteki Tirkiye’yi distopik bir sekilde ele alan Sehrin Kuleleri’'nde donem
ozellikleri kimi yerlerde kendini belli eder. Sikiyonetimin etkisiyle cadde baslarinda,
yolcu otobiislerinde siirekli kimlik kontrolleri yapilmaktadir. “Bindigi otobiiste yalnizca
iki kez kimlik kontrolii yapildi” (SK, 28). Gecenin belli bir saatinden sonra sokaga
cikma yasaklart uygulanmaktadir. “Saatine bakti ve sokaga ¢ikma yasaginin
baslamasina az bir zaman kaldigimi idrak etti” (SK, 250). Niifus sayimlar1 evlere

¢

gidilerek, sokaga ¢ikma yasagi uygulanarak yapilmaktadir. “...ise gitmedigi o pazar

giinii niifus sayimi vardi...” (SK, 106). Cep telefonu kullanmak yasaktir, sabit
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telefonlara geri dontilmiistiir. “Al#1 yil once bir komite karariyla yasaklanmasina karsin
gizlice  kullanildig1  tespit edilen telefonlar polis merkezinde bir masaya
swralanmglardy...”(SK, 147). Caddelerde, sokaklarda telefon kuliibeleri vardir. “Bir
telefon kuliibesi aramaya basladi. Meydanda, otobiis duraklarinin arkasinda yan yana
swralanmig bes tane kuliibe vardi ve sadece birisinin oniinde insanlar dizildiginden
anlasildigi  kadariyla telefonlardan sadece o ¢alisiyordu” (SK, 222). Ayrica
bilgisayarlar da tehlike olusturacagindan kullanilamaz hale getirilmistir (SK, 143).
Enflasyon, yiizde yiiz kirk iki buguk olmustur (SK, 149). Ulke genelinde at yarislari

“«

yasaklanmistir (SK, 241). Amerika iilkeye ambargo uygulamistir. “... on dért yildwr
siiren ambargodan beri Amerika’dan bir heyetin gelmesinin onemini vurguladilar”
(SK, 275). Ayrica iilkede doviz kullanmak yasaklanmistir. “Sanki alninda bir ekran
belirmig, orada gercgek ismi tipki —yillar énce yasaklanan- doviz biirolarinin akip giden
kirmizi w1kl yazilari gibi orada dans edip duruyormus hissine kapildi” (SK, 249).
Memurlarin hafta sonu tatilleri kaldirilmistir. “Yillar once bir Komite’'nin memurlara

cumartesi ve pazar tatillerini kaldirmasindan beri —iilkenin ¢alismaya ihtiyact var

gerekgesiyle tabii ki, bu tatiller ayda ikiye indirilmisti-...” (SK, 264).

Tayfun Pirselimoglu, darbelerin sonucunda sikiyonetimin hiikiim stirdiigii
Tiirkiye’de, gerekli gereksiz bir siirii devlet kurumunun da ac¢ilmasiyla (izleme Komitesi
Sahis Takip Boliimii, Derin Arastirma Komutanligi, Tarih Komitesi vb.) biirokrasi-

askeri distopyay1 gozler oniine seren, kurgusal bir gelecek zamani anlatmistir.
2.4.1.5. Mekan

Sehrin Kuleleri, Istanbul’un macerasini anlatan bir romandir. Anlatict 6n sézde
kitab1 anlatma seriivenini anlatirken, bu romani Istanbul’da yazmaya basladigini daha
sonra Viyana, Prag ve Berlin’e uzanan bir seyahat sirasinda otel odalarinda,
kahvehanelerde ve tren kompartimanlarinda tamamladigimi ifade eder. Ancak Istanbul
disindaki diger sehirlerin bu kitaba fazla bir katkis1 olmamistir. Hastalikli sehirlerin en
hastaliklis1 olan Istanbul, romanda T. Kara’dan daha fazla yer kaplamaktadir (SK, 7).
Vak’a boyunca Istanbul’un cesitli semtlerine ve mekéanlarina misafir oluruz. Bu

mekanlar romanda kendine ¢evresel mekan olarak da algisal mekan olarak da yer bulur.

Cevresel mekanlardan bahsedecek olursak karsimiza ilk olarak, T. Kara’nin

gozetleme memuru olarak calistigi Beyazit Kulesi ¢ikar. Nobetlerini tuttugu bu kulenin
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en ist katina dort kalin iple baglanmistir. Ancak tigiime nobetlerinden ve yiikseklik
korkusundan dolay1 bu gorevinden memnun degildir. Kulenin merdivenlerinden inerken
idari katta rast geldigi insanlarla her giin selamlasmaktadir. Idari kattan kulenin giris
kapisina kadar idari biirolar iist liste siralanmaktadir. Her gilin isin bitis saatinde
giiriiltiyle mekani bosaltan insanlar, zaten dar olan merdivenlerde yiiriimeyi
zorlagtirmaktadir (SK, 27). T. Kara bir siire sonra memnun olmadigi bu mekandan
ayrilir. Onun bu gorev degisikligini konusmak icin gittigi Merkez mekani1 da gevresel
mekan olarak karsimiza cikar. Merkez, Sirkeci’de yer almaktadir. Onceden postane
olarak kullanilan bu koskoca bina, iki once yapilan darbeden sonra 6nemli bir islev
yiirliten mekana doniistiiriilmistiir. Bircok 6nemli devlet dairesini igerisinde barindiran
bu binanin koridorlarinda, birbirlerinin ne is yaptigindan habersiz bir siiri memur
kosusturup durmaktadir. T. Kara’ya gére bu mekanin mimari, “insanin kendisini bu
gorkem karsisinda onemsiz gormesi igin her tirli hiinerini acimasizca ortaya
koy[mustur] ” (SK, 41). T. Kara, metrelerce yiikseklikteki resimlerle bezenmis cam
tavan, mekanin her yerine serpistirilmis devlet biiyiiklerinin heykelleri ve genis
merdivenlerden olusan bu mekanin labirente benzeyen merdivenlerinden gecip Genel
Miidiir’iin odasina ulasir. Genel Miidiir’lin odasi, binanin sol tarafinda yer alan, oldukca
genis, yuvarlak bir odadir. Isik almayan bu los odanin duvarlari ahsap dolaplarla
kaplanmis ve bu dolaplar agizlarina kadar dosyayla doldurulmustur. Genel Miidiir, bu
tamamen dolaplar ve dosyalarla kaplanmis karmakarigik odanin tam ortasinda, iizeri
yine kagitlarla ve kanun kitaplariyla kapli olan masanin arkasinda oturmaktadir. Bu
kocaman masanin arkasinda Genel Miidiir, ufacik kalmakta ancak masanin ihtisamindan
o da ihtisamlh goriinmektedir (SK, 43). Bu odadan pek de memnun olmadig1 yeni
goreviyle ayrilan T. Kara’nin gittigi ve bizim de tanik oldugumuz bir sonraki ¢evresel
mekan ise Izleme Komitesi Sahis Takip Boliimii’diir. Bu béliimiin binasi, bir
kundaklama ya da sigara izmaritinden dolay1 yandigindan dolay1 sehrin uzak bir yerine
tasinmustir. Binanin yeni yeri, Kartal civarinda bos bir arazinin ortasindadir. T. Kara’nin
Merkez’in aksine baya sakin olan bu resmi dairede Miidiir’iin odasin1 bulmasi pek kolay
olmaz. Bu boliimiin Miidiirii de bir siirii evrakla dolu olan odada, biiyiik bir masanin
arkasinda oturmaktadir. T. Kara bu mekandan Ferit G6z’ii takip etme goreviyle ayrilir.
Dolayistyla bir sonraki ¢evresel mekan, Ferit Goz’iin evini izledigi ¢at1 katindaki daire

olacaktir. Dairenin bulundugu bina, dar bir ¢ikmaz sokagin en dibinde ve sahsin evini
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tam karsidan gorebilecek bir konumdadir. Bir labirenti andiran ve kiif kokan
merdivenlerden gegip evin kapisini agan T. Kara’nin yiiziine nemli havanin tasidigi agir
bir koku vurur. “Burasi, insanda fare deligi izlenimi birakacak kadar sefil ve kiiciik bir
cati dairesi/dir] ” (SK, 65). Burasi, kapmnin a¢ildigi dar koridorun sonunda, duvarinda
yalnizca kiigiik bir pencerenin oldugu kiigiik bir oda, fayanslari kirilmis, tezgahinda
boceklerin cirit attigr bir mutfak ve hemen yaninda kapist ¢ikarilmig, muslugu siirekli
damlatan, agir kokular sacan pis bir tuvaletten ibaret bir dairedir. Kiigiik odanin
penceresinin dibinde bir koltuk ve sehpa bulunmaktadir (SK, 65). T. Kara, Ferit Gz’
izledigi siire boyunca yalnizca bu koltukta oturmustur. T. Kara bir silire sonra Ferit
Goz’iin evine gider. Oras1 da cevresel mekandir. Iceride kimsenin olmadig1 evin kapisi
aciktir. Endiseyle evin kapisindan igeri girdiginde sessiz, dar, los bir koridorla karsilasir.
Her giin kars1 binadan izledigi evin salonu, tahmin ettiginden daha genis ve gorkemlidir.
Burasi; yerde kirmizi bir hali, biiyiik bir ceviz masa, dort tane kadife kirmizi renkli
koltuk, i¢i bir¢ok biblo ile dolu biifeden olusan bir salondur. Tozlanmis esyalar ve etrafa
sacilmig dergiler haricinde oda, temiz ve diizenli sayilmaktadir (SK, 127-128). T. Kara,
dogru diiriist ipucu edinemedigi bu mekandan ayrilir. Sonraki mekan, Ferit Goz’le
iligkili oldugunu diisiindiigii Doktor Muzaffer Baki’nin muayenesidir. Doktorun “hasta
baktigr anlasilan odasi perisan goriiniimlii bir yerdi[r] ”(SK, 219). Burasi; biiyiik bir
masa, kurumus kan lekeleriyle dolu olan yesil bir bezin serili oldugu yatak, icerisinde
ila¢ kutularinin ve bir tansiyon aletinin oldugu dolap, eskimis iki koltuk ve iizerinde
kuru kafanin durdugu sehpadan ibaret bir odadir (SK, 219). T. Kara bu mekandan da
tatmin edici bilgilere ulasamadan ayrilir. T. Kara’nin arastirmasinin pesinden gittigi son
cevresel mekan, Fazil Gozcii’niin evidir. Burasi; iki odadan ibaret kiigiik bir dairedir.
Duvarlar1 nemden lekelenmis, fazla esya barindirmayan evden yogun bir sekilde kotii
koku gelmektedir. Koku, oturma odasindaki yanmayan sobanin yaninda duran mavi
legenin igerisindeki kedi pisligiyle dolu olan kumdan gelmektedir. Evin igerisinde
bulunan fayanslar kirik, kii¢iik banyo ve mutfak da diger odalar gibi perisan haldedir.
Ancak en perisan olan yer, i¢inde bir ayag: kirik olan yatagin ve plastik bir dolabin
oldugu yatak odasidir. Yatagin iizerinden sarkan parlak renkli yorganin iizeri fare
pislikleriyle kaplanmigtir. T. Kara bu berbat haldeki odada daha fazla kalamaz ve
oturma odasina yonelir. Odanin bir kdsesinde duran son defteri bulur ve oradan ayrilir.

Bu mekanlar disinda karsimiza Istanbul’un en islek meydani olan Taksim Meydan1 ve
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Istiklal Caddesi ¢ikar. T. Kara, Ferit Goz’iin pesinde oradan oraya savrulurken
Istanbul’un bu bilindik mekanlar1 onun ugrak alanlar1 olur. “Otobiis Taksim’e gelinceye
kadar yorgunluktan ve bu huzur halinden basini cama dayayip kestirdi. Can sikacak
kadar giiriiltiilii Istiklal Caddesi’nden Galata’ya kadar kalabalik icerisinde, etrafiyla
ilgilenmeden sessizce yiiriidii” (SK, 29). Istanbul’un kalabalik ve kesmekes hali T.

Kara’nin goziinden tasvir edilir.

“T. Kara’nin sehre yolculugu bu kez daha az sikintili gecti; yine de Taksim’e
vardiginda aksam coktan inmisti ve meydani can sikici kalabalik doldurmustu.
Caddeye girdiginde bu kalabalik daha da artti. Bir baskasina degmeden yiiriimesi
neredeyse imkansizdi. Camekanlart yaldir yaldir yanan diikkdnlardan gelen 1518in
daha da korkung bir hale getirdigi insanlarin arasinda bunaldigini hissetti” (SK,
118).

T. Kara’nin bundan sonra gittigi mekanlar karsimiza algisal/olgusal mekan
olarak ¢ikmaktadir. Bu mekanlar genel olarak kapali/dardir. T. Kara, Suut’la
karsilastiginda beraber bir zamanlar adi Cumhur olan darbelerden birinden sonra adi
Seving diye degistirilen bir meyhaneye giderler. Meyhane fazla kalabalik degildir.
Kapmin yanindaki bir masaya otururlar. T. Kara ile Suut bu mekanda ikisinin de
tiniversiteden ortak arkadasi olan Halis Diizgiin’le karsilagirlar. Halis Diizgiin’iin
kolunda, gegmiste T. Kara’ya ayarladigi Romen bir kadin vardir. T. Kara’nin Romen
kadinla gecirdigi gece, hatirlamak istemedigi kadar kotiidiir. Tekrar o kadint hem de
Halis Diizgiin’iin kolunda goérmek T. Kara’ya o geceyi hatirlatir. Bundan dolayr o
mekan onu ¢ok bunaltir, bir an 6nce oradan ayrilmak ister (SK, 123). Bu ylizden Seving
Meyhanesi kapali/dar bir mekandir. Bir diger kapali/dar mekan, T. Kara’nin Ferit Goz,
Feride Giiz ve Gamze Muradoglu’nu arastirmak igin gittigi Arsiv’dir. “Arsivin labirente
benzer koridorlarinda, dosyalarla dolu yiiksek raflarinin arasinda gecirdigi saatler
lizerinde acayip bir sikinti birakmisti. O tuhaf memurun yiizii géziiniin oniine geldikge
de sikintis1 katmerlesiyordu” (SK, 146). T. Kara bu kapali/dar mekandan dise dokunur
bilgiler 6grenemeden ayrilir. T. Kara buradan 6grendigi bilgiyle Gamze Muradoglu’nun
evine gider. “Gegmiste kalmis bir mekdna aitmiy gibi duran bu odanin esyasi, bu koku,
derinden gelen eski sarki, vizildayan su sesi, hele hele o tiktaklar T. Kara’nin kafasini
bulandirmisti” (SK, 167). Bu ev onu ¢ocukluguna, sevmedigi halalarindan birinin fakir
evine gotiirmiis gibi kafasini karistirir. Kapildig: tedirginligi belli etmemeye calisir ama
bu ev onu ¢ok bunaltir. Bu mekana girer girmez, dyle tedirgin olur ki sanki arastirmayi

yapan o degil de sorusturulanmis gibi bir huzursuzluga kapilir. Igerinin sicak havasi da
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onu sikintiya bogar. Bir falci olan bu kadindan da Ferit G6z hakkinda bir sey 6grenemez
ve bu kapali/dar mekandan ayrilir. Sonraki kapali/dar mekan, T. Kara’nin Makinist
Ruhi Sar1’y1 arastirmak i¢in gittigi sinemadir. “Kesif tuvalet kokusu esliginde porno bir
filmin iniltilerini dinlemek T. Kara’yi rahatsiz etti. Icerinin atmosferi gercekten sikinti
verici bir kasvetteydi; yart karanlikta zar zor segilen afisler, suni derileri kesilmis ii¢
bes koltuk...” (SK, 206). T. Kara, bu rahatsiz edici kokuya sahip, kasvetli mekandan bir
sey 6grenemeden ayrilir. Bir diger kapali mekan, Meral’in kocas1 Rasit’i takip ettigi
sirada, Halis Diizgiin’le karsilastiktan sonra onun zoruyla girdigi saunadir. “Her tarafi
cam agacindan kaplanmis pis kokulu ve kiigiiciik bir ampuliin giicliikle aydinlatabildigi
cehennemi sicak saunaya girerken T. Kara garip bir stkinti duydu” (SK, 284). T. Kara
bu mekanda, ¢ekindigi Rasit’le beraber yari ¢iplak olmak zorunda kalir. Onun sikintisini
zaten duyan T. Kara, ¢ok iisiiyen biri olmasina ragmen bu cehennemi sicaga daha fazla
dayanamaz ve aniden ¢ikip mekani terk eder. T. Kara’nin bundan sonraki kapali/dar
mekani, devrimei rgiit tarafindan Yoldas Komutan sanilip, kagirildigr metro ingaatidir.
Burasi, bir magara agzina benzeyen biiyiik bir delige agilan bir tlineldir. Yiirtidiikge
genisleyen koridorun duvarlarmma yerlestirilen ampuller sayesinde etraf biraz
secilmektedir. Biraz ilerledik¢e genisleyen tiinelin saginda solunda kullanilamaz haldeki
is makineleri durmaktadir. T. Kara, buranin bir zamanlar agilmaya baslanan ama sonra
gereksiz olduguna karar verilerek durdurulan metro insaati oldugunu anlar. Bir siire
ilerledikten sonra demir bir kapinin 6niinde dururlar. T. Kara kendisine verilen siyah kar
maskesini takarak kapidan igeriye girer. Burada bir masanin etrafinda oturan Orgiit
tyelerini gorir. Hepsi ona Yoldas Komutan olarak seslenir. Ona, Orgiitiin
faaliyetlerinden bahsederler. T. Kara, bir siire ne yapacagini bilemez, ayaga kalkar
hicbir sey sdylemeden demir kapidan kendisini disar1 atar. Bir an 6dnce o mekam terk
eder ve korkung bir gece gegirdigini diisiiniir (SK, 310- 320). Ancak gece bu olayla
sinirh degildir. Evine dogru ilerlerken kendisini bu sefer de Mehdi sanan kizil orgiit
tarafindan kagirilir. Kagirilirken korkudan bayilan T.Kara, uyandiginda, iki ti¢ kandilin
aydinlattig1 yar1 karanlik odada, algak bir tahta yatakta yatmakta oldugunu goriir. Yari
baygin sekilde dogrulmaya calisirken kendisini kagiran adami yani basinda goriince
yine bayilir. Baygin kaldig1 bu siire boyunca siirekli babasiyla ilgili kabuslar goriir.
Ayildiginda yanindaki adam, kendisine Efendimiz, diye seslenir ve Ayasofya’nin

altindaki bir odada olduklarint soyler. “Bizi koru ya Mehdi” sozleriyle T. Kara’ya
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dualar etmeye baslar. T. Kara, hayret ve korkuyla adama bakmaktadir. “7. Kara
korkuyla geri geri yiiriidii ve nemden ¢iiriimiig, 1slak, tugla duvara yaslandi. Artik
korkun¢  gecenin bu son perdesinde yasadiklari akli tiim  yeteneklerini
dondurmustu”’(SK, 326). Korku dolu gozlerle adama gitmek istedigini sdyler. Adam
onun bu istegini emir olarak karsilar ve onu oradan ¢ikarir. T. Kara, disariya ¢ikar
¢ikmaz kosmaya baglar. “Sonunda nefes nefese kalip durdugunda hala o meydanda
oldugunu idrak etti. Ayasofya arkasinda sabahin 1siklart altinda korkung, her an ezecek
bir dev gibi ona bakiyordu” (SK, 327). Gordiigu ilk taksiye kendisini atar ve evine
ulagir. T. Kara’nin bulundugu son kapali/dar mekéan, Derin Arastirma Merkezi
tarafindan tutuklanip, sorgulanmak i¢in gétiiriildiigii devlet dairesidir. T. Kara, bu son

kapali/dar mekanda oldiirtilmiistiir.

Sehrin Kuleleri’nde yer alan tek agik/genis mekan, T. Kara’nin evidir. “T.
Kara'nin evi, icinde sayisiz dairenin bulundugu ortasinda genis bir aviu olan U
seklinde kocaman ve ¢ok eskiden bir Italyan tarafindan yapilmis yiiksek bir binanin en
tist katindaydi ve sehrin bir kismini tepeden goriiyordu” (SK, 33). T. Kara, ¢ikmazda
oldugu her an evine gidip huzurlu bir uykuya dalmak ister. Devrimciler tarafindan
kagirildig1 o korkung gece, hicbir seyi evinde olmak kadar istemez (SK, 322). Ancak
gece henliz bitmemistir. Kendisini Mehdi sananlar tarafindan da kagirilacaktir. Onlarin
elinden de kurtulup evine ulastiginda evi T. Kara’ya, o giine kadar hi¢ olmadig: kadar
koruyucu ve sevimli gelir (SK, 328). Ciinkii evi, sigindig1 tek limandir. Oras1 kadar

giivenli mekani hi¢ tanitmamistir.
2.4.1.6. Anlatim Teknikleri

Sehrin Kuleleri’'nde Pirselimoglu, diger romanlarinda oldugu gibi postmodern
tekniklerini yogun olarak kullanmistir. Metinlerarasilik tekniginin parodi, kolaj,
gonderge tekniklerinden yararlanirken romanin 6n s6z ve son kisminda Ozellikle

tistkurmacadan yararlanmistir.

Roman, bir karsi litopya olarak ozellikle George Orwell’in 1984 romanina
cagrisgimlarla doludur. Kurguda gelismis bir gozetleme ve takip etme sistemi vardir.
Stipheli insanlarin yiizlerine yansiyan ifadelerden kisilik tahlili yapilmasi 1984’teki
diistince polisinin bireylerin yiizlerindeki ifadelerden suglu olanlar1 tespit etmesine bir

gondergedir. T. Kara’nin babasi maneviyati giiclii olmayan biridir. Oldiigiinde
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bedeninin yakilmasini ve kiillerinin denize dokiilmesini ister. Bundan 6nce de yine bir
dergide okudugu, 6lmeden once dondurularak gelecekte tekrar hayata dondiiriilmek
tizere buzdolabina konulan ¢izgi film sanat¢is1t Amerikaliya ait bir haberden etkilenerek
buna benzer bir uygulama denemeye kalkmis ancak evdeki buzdolabi bunun i¢in yeterli
olmadigindan bu hevesinden vazgecmistir (SK, 34). B. Kara’nin etkilendigi ¢izgi film
sanatcisi, Walt Disney’dir. Amerika’da bazi sirketlerin uyguladigi “cryonics” denilen bu
uygulama bazi tinliilerce gelecekte kullanilmak i{izere satin alinmistir. Onlarca {linliiniin
0lli bedeni gelecekte tekrar hayata donmek icin kapsiillerde beklemektedir. Ancak Walt
Disney’in boyle bir uygulama yaptirdigr stiphelidir (http://www.biography.com/news/

walt-disney-frozen-after-death-myth). Baba Kara’nin okudugu Amerikali kisi, Walt

Disney’e gondergedir. B. Kara’nin da benzer bir sekilde uygulama yapmak istemesi

yazarin kullandig bir parodidir.
Sehrin Kuleleri’nde bazi kurumlar, bize 1984°teki kurumlar1 hatirlatir:

“T. Kara kendisini Tarih Komitesi’'nin karanlik bir odasina tikilmis on ii¢
yvaslh adamin yaminda bulmustu. Komitenin gorevi goriiniirde, o zamana kadar
bilinmeyenleri ve yanlis bilinen gercekleri giin is1gina ¢ikarmakti. Her biri bir
sirkin kadrosunda devamli is sahibi olabilecek c¢ekicilikteki adamlar sabahlar
toplanip uzun uzun sohbet edip ¢ay kahve ictikten sonra ogleye dogru ¢alismaya
basliyorlar ama tam bu sirada ogle yemegi paydosu geldigi icin uzun bir ara
veriyorlardi. Bunun ardindan baslayan mesaide ¢ogu agir yemegin etkisiyle
uyumaya basliyordu. ... Dogrusu komitenin bu agwr mesai icerisinde faydali isler
yvapmadigin iddia etmek de haksizlik olur. Komite sayesinde ashinda hi¢ var
olmamuig bir savasta kazanilan zaferin yil doniimiiniin kutlanmasi icin bakanliga
basvuru kabul edilmis(ti)” (SK, 47-48).

Tarih Komitesi, tarihleri ¢carpitma gorevini iistlenmistir. Bu kurum bize 1984’teki
Gergek Bakanligi’n1 yani Gerbak’1 hatirlatir. Winston Smith’in ¢alistigr Gerbak ge¢misi
degistirmekte ve iktidar partinin ¢ikarlarina uygun yeniden iiretmektedir. Romanda bu

kurumun benzerinin olmasi yazarin kullandig1 bir bagka parodidir.

“Ardindan komitenin yine hi¢ goriinmeyen Komutan’la ilgili kim bilir kaginc
sayul bildirgesini okudu” (SK, 148). Romandaki orgiitiin bagkan1 Komutan her agidan
1984°teki Goldstein’a benzemektedir. ikisi de gergekte var olmayan, halkta korku ve
devlete giiven havasi olusturmak i¢in devlet tarafindan uydurulan kisiliklerdir (Demir,
2015: 110).

“T. Kara bu seferinde gercekten kendisini o hikdyedeki adam gibi bir adada tek
basina kalmis olarak hissetmisti” (SK, 359). T. Kara’nin kendisini bir adada tek basina
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kalmis gibi hissetmesiyle Daniel Defoe’nun {inlii roman1 Robinson Crusoe arasinda

metinlerarasi iligski kurulmustur.

T. Kara hem sol orgiitten hem de Mehdicilerden kurtulmayr basarsa da eve
geldiginde onu daha biiyiik bir siirpriz beklemektedir. Huzurlu evinde kendini giivende
hissetmekteyken evine bir baskin yapilir. T. Kara’dan teslim olmasini isteyen iki polis
kapinin 6niinde durmaktadir. T. Kara, Ferit G6z’iin kimliginde komutan ve mehdiye
dontiserek devletin bir numarali diismani olmustur (SK, 380-381). T. Kara’nin evde
basilma sahnesi 1984°teki Julia ve Winston’un hediyelik esya diikkaninin iizerindeki

gizli saklanma odalarinda basilmasin1 animsatir.

T. Kara, Derin Arastirma Merkezi tarafindan yakalanmistir. T. Kara’y1 sorguya

¢eken adamin tavirlari bize yine 1984’teki O’Brien’1 hatirlatir:

T. Kara’y1r sorguya ¢eken adam, O’Brien gibi her seyin farkindadir. O’Brien’in
Winston’a hi¢ islemedigi suglar itiraf ettirmesi gibi sorgulayan adam da T. Kara’ya
yiiklenen suglarin higbirini iglemedigini bilmektedir. Yine sorgulayan adamin T.
Kara’ya anlattig1 devlet sirlarindan olan devletin diismanlarini kendilerinin yaratmalari
ve insanlarin kaderlerini yazmalari, 1984°teki Gergek Bakanliginin (Gerbak) yaptig isi
hatirlatir. Gegmisi ve simdiyi devletin c¢ikarlarina gore yazmaktadirlar. Yazarin

kurgunun bir¢ok yerinde 1984’ten parodi yaptig1 net bir sekilde goriillmektedir.

Yazarin kendi Onceki romanlariyla da metinlerarasi iliski kurdugu goriiliir:
“Anlattiklarim 6ylesine teferruatlarla siisliiyordu ki, hani neredeyse o masaldaki ¢6l
meyhanelerinde anlattigi hikdayelerdeki insanlart canlandiran ihtiyar gibi biiyiilii bir
diinyaya geciyordunuz” (SK, 418). Yazarin bahsettigi ¢6l masallarinda hikayeler
anlatan adamin oykiisii Col Masallari’'nda gecer. Colde meyhane, kahvehane gezen
adam hikayelerini 0yle bir anlatir ki anlattig1 karakterler dinleyicilerin gdziinde somut

bir sekilde canlanir.

Sehrin Kuleleri’'nde kolaj teknigi, Fazil Gozcii’niin giinliiklerine yer verildigi

kisimlarda kullanilmistir:

“Sevgili Meslektasim,

Bu defteri kim oldugunu bilemedigim senin igin bwrakiyorum. Bunun
kurallara ne kadar uyduguna emin degilim ama her nedense bunun béyle olmast
gerektigini diistiniiyorum...

F.” (SK, 66).
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Ayni zamanda yazarin kendisine ait olan ¢izimler de romandaki kolaj teknigine

Ornektir.

Romanda, Dava adli eserin anilmasi bir gonderge ornegidir. “Yoksa yillar sonra
pek parlak olmayan girisimci ruhunun yol ac¢tigi bir icra davasinda hakimin saskin
bakiglart karsisinda niye Praglt bir yazarin Dava adli eserinden kendi durumuna uygun
diistiigii fikrine kapildigi Almanca bir pasaji okumaya kalkigsin ki? (SK, 83) Pragh
yazar Franz Kafka’nin Dava adli eseri, islemedigi bir sugtan 6tiirli sorgulanan Joseph

K.nin biirokrasi karsisinda ezilisini anlatir.

Sehrin Kuleleri iistkurmaca bir romandir. Kurguya dahil bir 6n sozle baglar. Bu 6n
sO6zde anlatici, romani nasil kurguladigini, hikayeyi nereden Ogrendigini anlatir: “Bu
kitabi, Harry Lime kiistahlig1 ile séylenecek olursa; Istanbul’da bagslayan, sonrasinda
Viyana, Prag, Berlin’e uzanan bir seyahat sirasinda otel odalarinda, kahvelerde ve
bazen de tren kompartimanlarinda yazdim” (SK, 7). Anlatici, romanin kurgusunu
kendisi olusturmamis, baskasindan dinlemistir. Ancak bu hikdyenin tizerinde

diizeltmeler yapmaistir.

Romanin anlaticis1 metni kurgularken metin i¢i gergeklikle metin dis1 gercekligi
de bagdastirmaya calisir: “7. Kara 'nin gercek bir karakter oldugunu séylemem gerek.”
(SK, 8) der. Kurgusal gercekle dis diinyanin gercegi arasindaki ¢izgi yok olmus gibidir.

“Sonugta benim yaptigim bana anlatilanlar: akla uygun bir kaliba-
cok tehlikeli bir kelime daha- biraz siisleyerek —bu da belali bir ifade-

verlestirmekten ibaret. Ancak, T. Kara’mn basindan gecenlerin bir roman
seklinde yazilmasi tamamen bana ait bir fikirdir” (SK, 9).

Yazar, ilk climleyi yazarken ne kadar zorluk ¢ektiginden de bahseder. Bu sekilde
yine metni nasil yazdigindan metin i¢inde bahsetmis olur. “Burada hazir laf a¢ilmisken
birkac itirafta daha bulunmam gerekecek. Romani yazmaya karar verdikten sonra uzun
bir stire, ise baslayacagim o ilk ciimleyi aramakla gecti. (Oysa daha énce boylesine bir

stkintt duymamistim.)” (SK, 17).

Ustkurmaca yalniz metnin yazilis siirecinden bahsetmekle degil, kurgunun
igerisinde yazarin, metnin kurgusalligin1 belli etmesiyle de olur. Pirselimoglu, romanin
kimi kisimlarinda ara sozler ve parantez igleri vasitasiyla kendi yorumuna yer vermis,

boylelikle kurgu icerisinde kendini hissettirmistir:
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“T. Kara- asil adi baska ama bu kitap boyunca, ileride anlasilacagim
umdugum nedenlerden dolayr onu boyle cagirmayr yegliyorum- daha onceki
néobetlerinde olmadig kadar iistidiigiinii hissetti o giin” (SK, 13).

“[...] swadan okuyucunun bile dikkatinden ka¢mamis oldugunu tahmin
ettigim soz konusu resimdeki giilen ve aglayan kafalar” (SK, 164).

Romanin son boliimiinde, metnin disindaki diinyanin da kurmaca olduguna dikkat

¢ekilmek istenmistir:

“[...] Sonrasinda T. Kara min hikdyesini yazma fikri i¢imi iyice gidiklamaya
basladiktan sonra Fazil Gézcii'yii aramaya basladim. .... Ama onca aramama
karsin onu bulamadim. Sonra nedense T. Kara aklima geldi ve onu arastirmaya
basladim. Bana ayrintisiyla anlattigi evinin oldugu yere gittim. Dogru izde
oldugumu anladim ama bu sirada tuhaf bir endiseye de kapildim. Sanki biri ya da
birileri beni izliyordu” (SK, 418-419).

Bundan sonra gelisen olaylar postmodern roman kurgusuna uygun sekilde devam
eder. T. Kara’nmin apartmanina giden anlaticty1 herkes T. Kara olarak karsilar.
Anlaticinin kendisi de bulundugu konuma, T. Kara gibi akrabalarinin sayesinde torpille
gelmistir. T. Kara’nin dairesine giren anlatici, her seyi Fazil Gozcti’niin anlattig1 gibi
bulur. T. Kara’nin tam iizerine olan pijamalarin1 giyer, makarna ve yogurttan olusan
yemegini pencere oniinde yer. O gece T. Kara’nin diirbiinii alip kars1 apartmandaki kizi

izler. Roman su son paragrafla biter:

“Kule gozetleme gorevim halen stiriiyor. Bu sikintili ve zor bir gérev, iistelik
swrtima giymek zorunda kaldigim deri ceketin arkadaki halkalarindan bir tanesi
eksik ve deri pantolonumun ki¢ kismi iyice erimis. Ama en fenasi diirbiiniimiin sol
gozii bulamik gosteriyor. Miidiirliige bununla ilgili bir sikdyet dilekgesi yazmayr
diistiniiyorum...” (SK, 423).

Hikaye basladig1 yerde bitmistir. Romanin sonu belirsizdir. Biitiin hikayeyi
anlatan kisinin T. Kara olup olmadigi ya da olanlarin anlaticinin hayal {riinii olup
olmadig1 belirsizdir. Kitab1 yazan kisi sonunda kitabin kahramanina doniismiistiir.
Hikayenin sonunda yine romanin yazilis siirecine yer verilmesi iistkurmaca tekniginin

kullanildigin1 gosterir.
2.4.2. Tema

Sehrin Kuleleri’'nde distopik diinya, memur elestirisi, polisiye ve cinsellik gibi

temalar lizerinde durulmustur.
2.4.2.1. Distopik Diinya

Distopya, “Yunanca “kotii yer” anlamina gelen bir kelimedir. Distopya tiirtindeki

eserler, baskici veya totaliter bir toplumu tasvir eder. Bu toplumlar genellikle siddet,
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korku ve kontrol tarafindan yénetilir” (https://sozlukanlamine.com/tr/utopya-ve-
distopya-nedir/). Distopik eserler, uzak bir gelecegi planlayan kurgudan olusur. Cogu

distopik eserde teknoloji-ilkellik, bilim-din, biiyiik felaket-diizen ¢atigsmasi islenir.

“Distopya, genelde anti-iitopya, kara iitopya gibi adlarla da ifade
edilmektedir. Temelde, iitopik eserlerden, bilimkurgu, syberpunk, kiyamet sonrasi
(post-apocalyptic) yasam, devlet diizeni, teknoloji korkusu/fetisi, bilim toplumu,
uzay toplumu, buhar kusagi gibi alt bashiklardan olusan spekiilatif kurgu, gelecege
dair birtakim tasarimlarin ana noktasint olusturur. “Cacotopia” olarak da
adlandirilan, Utopya ve Distopya kavramlari birbirine zit kavramlar olarak
gortilmektedir. Ancak Distopya, titopyaya gére daha olumsuz bir anlam tasir”
(Diisgtin, 2019: 337).

Utopya ve distopya biitiiniiyle yozlasma, yerel degismeler, siyasi diizen ve din
baskisi-karsitligi hakkinda olabilir. Bu agidan bakildiginda iki tiir distopya ortaya
cikmaktadir: Birincisi tamamen bilim, teknoloji ve mistik evren tizerine kurulu olan ve
giintimiiz gergeklerinden uzak duran fantastik distopya; ikincisi ise insanligin daha once
tecriibe etmis oldugu, bu evrene ait olan olasi/olmus distopyadir. Sehrin Kuleleri’nde
islenen distopik diinya, bu ikinci olan distopyaya yani olabilirlik diizeydeki distopyaya
uygundur. Insanlik tarihinde bircok kez darbeler, sikiyonetimler, baskici ydnetimler
yaganmistir. Romanda iglenen distopya, bilim temelli gelecekleri, insanligin
mekaniklesmesini konu alan distopyalara gore daha gergek¢idir. Bunun sebebi de

romanda islenen distopyanin askeri-biirokrasi temelli olmasidir (Diisgiin, 2019: 337).

Sehrin Kuleleri’'nde gelecekte nedeni bilinmeyen bir darbe sonucu, bir komite
tarafindan yonetilen Tiirkiye anlatilir. {lk béliimde Istanbul genelinde bir gozetleme ag
kuruldugunu, baskahraman T. Kara’min da bu gozetleme merkezinde gozetleme
memuru olarak gorev yaptigini1 goriiriiz. T. Kara, akrabalarinin sayesinde torpille bu ise
girmistir. 7. Bolge Kule Gozetleme Memuru (Beyazit) olarak ¢alisir (SK, 22). Bu
gozetleme merkezi, distopyalardaki baskici rejimlerin toplumu denetleme, kontrol etme

temasiyla uyumludur.

“Yakin yahut uzak gelecekte belirli veya belirsiz bir sebeple yénetimi eline
geciren bir grup ya da bir kisi toplumu ¢esitli kisitlamalarla, diizenlemeler ve ¢ogu
kez siddetle yonetmeye, diigiincelerini manipiile etmeye ¢alisir. Gelecegin karanlik
kurgusu icinde distopik eserlerde sagma, gereksiz oldugu diisiiniilen bir yasaklama
mantigt hakimdir. Bu yasaklar toplumu sézde diizen ve refah iginde tutmaya
yardim eder. Bu eserlerde bir ¢caga isaret edilir: Bu ¢ag siklikla teknolojinin yiiksek
seviyede oldugu, insani degerlerin ise azalmakta, diisiiste oldugu bir ¢agdwr”

(Diisgiin, 2019: 338).
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Ancak, Sehrin Kuleleri’nde teknolojinin yiiksek seviyede oldugu gibi bir durum
s06z konusu degildir. Aksine teknoloji kullanim1 gerilemis, yapilan darbeler sonucunda
iilke geriye dogru gitmistir. Gelecegin Tiirkiye’si anlatilmasina ragmen goriiniim olarak
80’ler Tiirkiye’si yansitilir. Distopik eserlerin ¢ogunda tasvir edilen distopya,
baskahramanin idrak giicli ve doniisiimiiyle yikilir (Diisgiin, 2019: 338). Ancak Sehrin
Kuleleri’nde bdyle bir durum sz konusu degildir. Baskahraman T. Kara, bir anti
kahramandir. O, degisimi ve degismeyi umursamaz. Hicbir sey i¢in iradesini kullanmaz

ve sorumluluk almaz.

T. Kara, yedi tane oldugu belirtilen (SK, 22) kulelerden birinde gozetleme isi
yapmaktadir. Komite, siipheli buldugu herkesi yakindan ve uzaktan gozetler. Toplum da
izlendiginin farkindadir. Hatta bazen gozetleyen kisilere ilging pozlar verirler. T. Kara,
distopyalarda goriinen mekanik insanlar gibi igine ¢ok O6nem verir, amirine ayrintili

raporlar yazar.

“Kuskulu ve mimlenmis binalarin kontrol altinda tutulan camlarinda da
benzer ayrintilar vardi. O pencerelere ¢ikan siiphelilerin yiizlerindeki ifadelerden
elde ettigi karakter tahlilleri insanlarin beyin labirentlerinde cirit atmayi
kendilerine meslek edinenleri ¢ilgina g¢evirecek olgiide basariliydr ve bunlar da
kendisine itiraf etmekte zorlanmasina ragmen amirin en sevdigi boliimlerdi” (SK,
24).

T. Kara, rutinin disina ¢ikan her seyi rapor etmektedir. Ancak o bdyle isini ne
kadar ciddiye alsa da amiri, diizenin geregi olarak bu tutkuya sahip degildir. Raporlart
umursamaz, ciddiye almaz. Ust makamlara ulastirmadan cekmecesine kaldirir ve bir

slire sonra da ¢ope atar (SK, 25).

Eserin basinda tasvir edilen gbzetleme ve toplumu bu sekilde kontrol altinda
tutma durumu, Foucault’'nun diislincesiyle, disiplin ve kontrol altina alma, iktidarin
makine-insan veya asker, lniformali diizene karsi ¢ikmayan bireyler iiretmesiyle
gerceklesir. Yapilan isleri denetleyen diizen icerisinde, yasaklar ve kurallar sistemine
bagli, diizenli bir kontrol mekanizmasi rejimin yaklagimidir (Foucault, 1992: 167-193).
Distopyalarin iktidar1 da bu diizeni kullanir. Uniformali, gii¢lii, diizenli, iktidara bagli,
asker degilse de askeri diizene uygun bir kahraman var edilir (Diiggiin, 2019: 338). Her
ne kadar T. Kara, bu ideal kahraman tipine uymasa da o da tiniformali, diizenin
adamidir. Kendisine daireden verilen ceketi giyer ancak ceketin ironik olarak askilari

kopuktur ve kuleden asilarak yapmak zorunda oldugu gozetleme isini yapmasina
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engeldir. Postmodernist bir metin olan romanda, distopik diizenin iktidan
parodilestirilir. T. Kara bu yirtik ceket ve bozuk diirbiin i¢in siirekli dilekceler yazar.
Iktidarin ciddiyet ve inanmislikla olusan, idealist ve sarsilmaz imaji, biirokratik
yozlasmanin etkisiyle yikilir. Iktidarm temsilcisi olan biirokratik diizen absiirt ve aciz
duruma diiser. Sehrin Kuleleri’'ndeki memurlar, distopyalardaki rejime aykir1 olarak
ciddiyetten uzak, idealsiz ve siliklesmis tiplerdir. Bu durum, Pirselimoglu’nun distopik
rejimlere kars1 yaptigi bir parodidir. Eserde toplumu denetim altinda tutmak i¢in yapilan
gozetleme, teknolojik ya da fantastik bir tarafi bulunmayan, diirbiinlerle yapilan ilkel bir
gozetlemedir. Gozetleme yapilan kulelerin  konumlandirilmasiyla, gozetleyenin
goriinmedigi, izlenen kisilerin ise her zaman izlendigine dair i¢inde bir sliphe oldugu bir
diizen olusturulmustur. Istanbul, gozetleme kuleleriyle acik bir hapishaneye
doniigmiistiir. Bu sayede komite, toplumu denetim altina almistir. Sehrin Kuleleri’nin

halki; oldukga sinik, gozetlendigini bilen, korkak ve itaatkardir.

Romanda, komite, denetleme ile toplumu kontrol altinda tutmaya caligir. Distopik
diizende genelde, halkin dis diinyayla iliskisi kesilmeye ¢alisilir. Bu noktada Istanbul’un

etrafina ¢ekilen duvarlar ile gozetleme kuleleri sayesinde halk kontrol altina alinir.

“(...)Milli Komite'nin bir stire once aldigi kararla 97 no.lu karar- tiim
memleketin sinirlarina ¢ekilecek yiiksek duvar ihalesine katilan bir firmanin bir
memura verdigi riigvetin kaseti gosteriliyordu (...) Tiirk Seddi firmasi ihale disinda
kalacak gibi goriiniiyordu. Ancak tiim memleketin simirlarinda, iizerinde on iki
kapinin yer aldigi sekiz metre yiikseklikte bir duvar orme ihalesinde en diisiik
teklifini yapanlar da onlardi” (SK, 99-100).

Bunlar distopik diizenin genel 6zellikleridir. Bu agidan tema olarak distopik
ozellik tagiyan eserde, riisvet, torpil gibi unsurlarla distopik tema parodilestirilir. Ayrica
her distopik eserde, hakim olan rejime kars1 bir ayaklanma, bir isyan dalgas1 goriiliir. Bu
durum bazen karsilikli ¢catisma seklinde olurken bazen de pasif direnis, kagma seklinde
goriiliir. Bu noktada romanin bagskahramani bu yapilara yonelir, yakinlasir hatta diizenin
bir pargasiyken onun en biiyiik diismani haline gelir (Diisgiin, 2019: 341). T. Kara da
romanin on besinci bdliimiinde orgiit ile iletisime geger. Bu noktada T. Kara’nin orgiit
sayesinde rejimin sirlarini 0grenecegi, onu alt etmek i¢in saf degistirecegi diisiiniiliir
ancak T. Kara gibi etkisiz ve silik bir karakterin distopik eserin kurtaricisi olmasi

imkansiz gibi bir seydir.
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Distopyalarda genellikle diizenin karsitt olan kisilerin eylemleri yer alir. Bazi
eserlerde de bu eylemler bizzat rejim tarafindan yapilir, halk manipiile edilir. Toplumu
denetim altinda tutmanin bir yolu da budur. Siirekli tehdit altinda oldugunu bilmek ve
rejime bunlar1 bastiracagina karsi giiven duymak (Diisgiin, 2019: 341). “(...) o giin
Istanbul’a gelen Amerikan heyetine diizenlenen canli bombali saldirida yedi kigi
olmiistii; bunlarin dordii Amerikalyydi (...)” (SK, 290). Bu duruma bazen kendi
diismanin1 kendi yaratan distopya diizeni de eklenir. Karmasay1 kendi yarattigi gibi
disman1 da kendi yaratir. Rejim kendi diismanimi yarattigi gibi ayni zamanda
vatandaslar arasindan da goniilli olarak Muhbir Vatandaslar grubu olusturur.
“Televizyon ve gazetelerde gsiddetle dviilen devlete yardim eden ‘Muhbir
Vatandaglar'dan birisi olmamin mutlulugu icerisinde (...)” (SK, 338). Birbirinin

kuyusunu kazan, giiveni olmayan halk, distopik rejimi deviremez.

T. Kara, rejimin en biiyiilk diisman1 olarak gosterilen ancak bir tiirlii resmine,
cektigi filme ulasilamayan Ferit Goz olarak Derin Arastirma Merkezi tarafindan
yakalanir ve sorguya alimir. Bu sirada televizyon yaymlarinin birinde Yoldas
Komutan’in yakalandig1 digerinde ise Mehdi’nin yakalandigi haberi verilir (SK, 385).
Burasi da ironiktir. T. Kara’yla ilgili herkes sorgulanirken devletin ciddiyetsiz tavri,
dogru diizgiin bir arastirma yapmamasi distopik diizeni asagilar. Bu manada eserden
distopik anlamda bir sonu¢ beklemektense postmodernist romana uygun olarak metnin
oyunsallig1 i¢inde bulunmak gerekir (Diisgiin, 2019: 342). Her seyin agia ¢iktigi
boliimde T. Kara, yiiksek biirokratin ve her seyin arkasinda olan kisinin yani komitenin
basindaki kisinin karsisina getirilir. Adam, T. Kara’ya Ferit G6z diye birinin olmadigini
soyler. Memurlarla dolu, uzun koridorlar ve biiyiik dinleme odalarina bakan pencereden
T. Kara’ya Merkez’i gosterir. Sagma bir sayr vererek niifusu soyler ve bu noktada

devletin sirlarin1 Komite nin basindaki kisi olarak kendi dilinden anlatir:

Aslinda yirmi yedi milyonuz... Cumhuriyet kuruldugu zamanki kadar bir sey
(...) Herkes bizi yiiz yirmi milyon saniyor oysa. (...) Etrafi diismanlarla ¢evrilmis
bir iilkeyi yonetmek zor is (...) Demokrasiyi nasil korunuz baska? Nasil? (...) Ben
yillardir bu odadayim. Bu komiteden onceki baska komiteleri de gordiim (...) Ferit
Goz de gercek olmayan diismanlardan biri... Kiiciik ve zararsiz olanlardan.
Romantik bir anarsist sanatgi. Béyleleri gerekiyor. Sinemaci. Halk bayilryor
boylelerine. Potansiyel tehditleri 1s1ga kosan kelebekler gibi c¢ekiyor kendisine.
Bizim emniyet giicleri de diistiyor peslerine. Dokunmuyoruz. Zira gergek olmalar
konusunda kimsenin siipheye diismemesi gerekir (...) o kadar salaklar ki, var
olmayan birinde neredeyse bir peygamber yaratiyorlar. Olmayan dinin miiritleri
[bir anlamda ikinci metin tamamiyla Merkez’in yarattigi bir metne doniisiir] (...)
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Digerleri daha tehlikeli ve ¢ok daha gerekli... En onemli ve gerekli olanlar
Komutan ve Mehdi (...) Komutan’t da Mehdi'yi de bizzat ben yarattim. O hayatlar
kendi ellerimle donattim, roman yazar gibi. Sonrasini halk kendi yapryor zaten. Bu
yazar takimi da aym seyi yapiyor biliyor musunuz? (...) Burasi devletin gizli
mabedidir... Burada kutsal bir is yapryoruz (SK, 400-404).

Eserin asil ironik tarafi, Merkez tarafindan yaratilan Ferit Go6z’iin T. Kara
sanilmas1 ve Mehdici grupla Devrimci grubun bir sekilde T. Kara’nin her seyin basi
olan adamla yaptigi konusma sirasinda igeri girmeleridir. Yani biiylik bir yanlis
anlasilma ¢ok ciddiye alinmistir. T. Kara, farkinda olmadan Merkez’e kars1 biiyiik bir
ayaklanma baglatmistir. Kontrollii olarak yaratilan halkin diismanlar1 gergege
dontismiustiir. Merkez kendi yarattigi diisman tarafindan zor duruma distriilmiis ve
biitiin bunlarin merkezinde de hicbir seye anlam veremeyen T. Kara yer almistir. Daha
da sagma tarafi Mehdicilerin ve Devrimcilerin T. Kara’y1 hi¢ sorgulamadan onu lider
olarak kabul etmeleri ve Taksim’deki biiyiik otele gotiirlip, halka her sey giizel olacak,
diye seslendirmeleridir. T. Kara, ihtilalin muzaffer lideri olmustur (SK, 409). T.
Kara’nin yedi saat siiren ihtilal liderliginden sonra devlet tekrar yonetimi ele gegirir

ancak milletin tiziilldugi tek sey “liglerin bir hafta ertelenmesi”’dir (SK, 414).

Distopik eserlerde aslinda, ciddi idealleri olan, belli bir sebepten olusan felaket
sonucu ortaya ¢ikan ve topluma faydasi olan rejimin kuruldugu bir kurgu olusturulur.
Fahrenheit 451’in ideali bu sekildedir. Kitaplarin insanlar igin zararli oldugu diistiniiliir
ve toplum faydasi icin bu kitaplarin imha edilmesi gerekir. Rejim gergeklestirdigi
eylemde bir yarar arar. 1984 ve Cesur Yeni Diinya gibi eserlerde de bu yiice amag i¢in
toplum baski altinda tutulur (Diisgiin, 2019: 342). Ancak Sehrin Kuleleri’nde bu sekilde
bliyiik bir fayda yoktur. Hatta ¢ok sagma miidahaleler vardir, topluma hig¢ faydasi yoktur
aksine toplumu daha da geriye iter. Telefonun, bilgisayarin yasaklanmasi gibi.
Komiteye bagl kurumlar idealist degildir, aksine ciddiyetsiz ve sorumsuzdurlar. Buna
ek olarak rejim karsit1 gruplar olan Mehdiciler ve Devrimci 6rgiit de ciddiyetten uzak,
gereksiz eylemler pesinde kosan, absiirt yapidadir. Ornegin, T. Kara, Devrimci orgiit

tarafindan kagirildiginda 6rgiit tiyeleri ona faaliyetlerinden bahseder:

“Yoldas Komutan, dedi. Sorumluluk alamim icerisinde devrimci
calismalarimiz  olumlu neticelerini gostermistir (...) tic bombalama eylemi
gergeklestirdik Siitliice deki mezbahada, Bilim ve Gelisim Enstitiisii kafeteryasinda
ve Beyoglu'nda devrimci ahlaka uygun olmayan sinemada. Emperyalist
baglantilart oldugunu diistindiigiimiiz bir gelinlik evi ve Tarlabasi’'ndaki bir
perukact da uyarildilar (...) Suriye’den getirttigimiz cep telefonlar: arizalr ¢iktigi
icin kullanamiyoruz (...) Adiyaman, Antep, Manisa barolarindaki ¢ay ocaklarinda
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orgiitlenmemiz tamamlandi. Sivas kirsalinda kangal képekleriyle bir birlik
hazirlama konusunda gelen oneriyi dikkate aldik. Hatay’da da etkili orgiitlenme
sonucu hemen tiim tatlicilarda ve kuruyemis saticilari arasinda diizenli bir irtibat
saglandi. Durum gayet iyi goriinmektedir Komutamm (...) Yurtdisi baglantilarimiz
zamanmin geldigini gosteriyor Yoldas Komutan, dedi. Zanzibar’daki baglantilardan
gelen istihbarat bugiin yarin istedigimiz silahlarla ii¢ biiyiik silebin limana
varacagnt soyliiyor” (SK, 316-317).

Konseydekilerin yaptiklari bu sagma devrim hazirliklarina ragmen oldukca
heyecanl oluglar1 karsisinda T. Kara’nin tepkisizligi, sessiz sedasiz mekani terk etmesi
sahneyi sadece bir oyun haline getirmistir. Sonu¢ olarak Sehrin Kuleleri, distopik
eserlerin Ozelliklerine sahip olmakla birlikte bu benzerlik bilimkurgu ya da fantastik
yonden degil yalnizca tema yoniindendir. Ancak bu distopik tema da ironik bir sekilde

ele alinmistir.
2.4.2.2. Memur Elestirisi

Sehrin Kuleleri’'nde yogun bir memur elestirisi vardir. Memurlar, gériinmeyen
rejimin askerleri olmasi gerekirken gorevlerini ihmal etmekte, ciddiyetten uzak
davranmaktadir. Ayrica idealsiz ve silik tiplerdir. Distopik esere uygun olarak devlet
daireleri ise kasvetli ve kahraman tedirgin eden yapida tasvir edilir. Karanlik makam
odalari, biiyiik masalar, duvarlarda boydan boya kapli olan dolaplar, los 1siklandirma...
Ancak bu koca masalarin ardindaki devlet memurlar1 ciliz, kii¢lik adamlardir. Mekanlar,
biiyiikliik bakimindan toplumu sindirme agisindan Onemlidir. Binalar ihtisamlariyla
bireyi ezmekte, siislemeleri ve icindeki heykelleriyle rejimi yansitmaktadir. Izleme
Biirosu da bu agidan biirokratik bir kasveti barindirir. Bu mekanda isler yogundur, ne
ise yaradigi belli olmayan bir siirli evrak isi yapilmakta ve etraf genellikle daginik ve
evrak yi1gimi igerisindedir. Bu dagmikligin icinde calisan memurlarin elinin altinda

izlenecek sahislara ait binlerce dosya vardir (SK, 58).

Romanda distopik diizene uygun bicimde kurulan ¢esitli kurumlar vardir. “Derin
Arastirma Merkezi Komutanligi, Jandarma Kontrol, Harekat Teskilat Dairesi,
Toplumsal Stabilizasyon Merkezi, Istihbarat Karst1 Koyma, Siki1 Denetleme Kontrol
Subesi” (SK, 404). Rejim bu kurumlar araciligiyla halk iizerinde baski kurmakta, halki

maniplile etmektedir. Eserde tarihte hi¢ olmamis savaslar uydurularak toplum yaniltilir:

“Dogrusu komitenin bu agir mesai igerisinde faydali isler yapmadigini iddia
etmek de haksizlik olur. Komite sayesinde ashinda hi¢ var olmamis bir savasta
kazamilan zaferin yil déniimiiniin kutlanmast igin bakanlhiga yapilan basvuru kabul
edilmis ve 3. Cakirbaywr zaferinin her yil 3 Mart’ta kutlamak iizere programa
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alinmasi gergeklesmisti. Bu sayede takvimlerde her nasilsa bos kalmis bir giiniin
doldurulmus olmast bir yana, savasla bezeli gecmise yarasir bir zafer daha
kazanilmig oluyordu (...) Milli Komite nin diger iiyelerinin dedeleri icin de uygun
savaslar bulmak zorunlulugu ortaya c¢ikfar] (...) Cakwrbayw Muharebesinde
dedelerinin de savastigini iddia eden bir takim vatandas madalya ve gazilik maagi
talebiyle bakanliga basvurdu (...) Dort generalin aslinda peygamber soyundan
geldigini ortaya atmis ve ispatlamak iizere yapilan derin arastirmalar icin
Mekke ye yollanan iki kisi dizanteriye yakalanmisti. Bu cesur adam igin her yil 7
Ocak 'ta okullarda anma toreni diizenlen[ir] ” (SK, 48).

Tarih Komitesi, goriiniirde dnemli isler yapiyor gibi gorlinen ancak yan gelip
yatan torpilli memurlarin konaklama yeri olmustur. “Her yeni gelen bu tuhaf insan
topluluguna hemen ayak uydurur, aldigi dolgun maasin hakkini vermeye ilk giinden

baslardr” (SK, 50). Yazar, bu memurlari ironik bir diizlemde tasvir etmistir.

Eserin ¢ogu yerinde biirokratik agmazlar hakimdir. T. Kara, siirekli olarak
Merkez’e ve diger devlet dairelerine gitmek zorunda kalir. Ancak bu ofislerde ciddi bir
ilgisizlik, isleri zora sokma ve gereksiz bir yigin teferruatla ugrasmak durumunda
birakilir. Amirler, memurlar; sikici, yavas isleyen bu diizende goniilsiiz ¢alisirlar. T.
Kara’nin dilekgeleri, sikayetleri dikkate alinmaz. Ancak araya hatirli kisileri soktugunda
onu dikkate alirlar. Torpil durumu da romanda elestirilmistir. Devlet dairelerine atanan

memurlar liyakat esasl degil, torpille se¢ilmektedir:

“(..)Zayif adam bu ciiretin arkasinda onu oraya getiren torpilin giicii
oldugunu hissetmisti. Bilemedigi bu giiciin ne kertede ciddiye alinmasi gerektigi
idi. (...) Altr hafta sonra yukaridan bir telefon alinca tahmininde yanilmadigin
anladi. Gelen ikaz zaman almis olsa da kullamilan ifade biciminden anlasildig
kadariyla T. Kara 'nin hafife alinmamasi gereken bir arkasi vardi; biiyiik ihtimalle
bakanlikta bir miistesar ya da genel miidiirliikte bir daire baskaniydi” (SK, 23).

Bir askeri-biirokrasi distopyasi olan Sehrin Kuleleri’nde memurlar, islerini
diizgilin yerine getirmeyen, goniilsiiz ¢alisan, idealsiz, i¢i gegmis kisilerdir. Bir memur
olan T. Kara da ironik olarak halk tarafindan bir kurtaric1 olarak segilir ancak o da
idealsiz bir memurdur. Uzerine diisen kahramanlik gdrevini yerine getiremeyen bir anti

kahramandir.

2.4.2.3. Polisiye

Bir distopik eser olan Sehrin Kuleleri, T. Kara’nin Ferit G6z’iin yakin takibi
gorevine atanmasiyla polisiye bir havaya da biirliniir. Polisiye romanlarda takip énemli

bir temadir. T. Kara da bir polis ya da dedektif olmasa da memur olarak Ferit G6z 1
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romanin biiylik bir kisminda yakin takibe alir. Bir cinayet iizerine islenmedigi icin T.

Kara’nin Ferit G6z’1i takibi polisiyenin suspense tiiriine 6rnektir (Demir, 2015: 123).

“Bu tiir, tehdidin larginlastirdigi insan cinsini sergiler. Bu tiiriin
okuyucudan istedigi cinayeti aydinlatmasi degil fiziksel ve ruhsal olarak yasam
miicadelesi veren bir varlikla 6zdeslesmesidir. Buradaki sorun kurbanin -bu suclu
da olabilir- iizerine kapanmakta olan tuzaktan kurtulup kurtulamayacagidir. “Sus
pense”  romamn ayirt edici ozelligi karmasik bir kisinin psikolojik bir
¢oziimlemesini ya da davramigsal bir incelemesini sunmaktir. Bu nedenle bu tiiriin
onemli temsilcilerini bir¢ogu polisiye roman bigimine; psikolojik, ahlaki veya
felsefi diisiincelerini sergilemek icin sarilirlar” (Uyepazarci, 1997: 32).

Postmodern bir kurguyla eserini olusturan Pirselimoglu, T. Kara’nin psikolojisini
ayrmtilt bir sekilde tasvir etmez ama T. Kara’nin kisiligine yonelik analizler romanda
belirgin bir sekilde yer almaktadir.

“Cocuklugunda dahi polisiye kitaplara 6zel bir ilgi beslememis birisi
olarak T. Kara’min bile tiim bunlardan ¢ikarttigi sonug, cinayi kitaplara

diiskiin siradan bir okuyucunun hemen kavrayabilecegi bir gercgegi isaret
ediyordu; Ferit Go6z evinden ayrilirken herhangi bir telas igerisinde

degildi” (SK, 130).
Yazarin yaptig1 bu bilingli polisiye gondergesiyle romanin polisiye kimligi de
belli edilmistir. Polisiye romanlarda olan, olayin diiglimlendigi kisimlarda yazarin akisa

miidahale ederek okuyucuya yol géstermesi teknigini kullanilmastir.

Ancak T. Kara’da polisiye romanlarin her seyi ¢ozen, her ayrintiya dikkat eden,

soguk dedektif tipi yoktur. Ciinkii o bir anti kahramandir.

“(...) Birden kontroliinden c¢ikan titreyen elinin kapinin koluna gittigini
dehsetle fark etti. Akl saklanmasini bagirirken bedeni tiim iradesinin disinda
kendiliginden ileri dogru atilyyordu sanki. Allak bullak bir halde iki giiclii
miknatisin arasinda kalmis demir parcast gibi yalpaliyordu; ama en fenasi
verinden firlayacakmis gibi atan kalbi kontrolden ¢ikan iradesinin hdkimiyetine
had safhada isyan ediyordu” (SK, 133).

T. Kara, Ferit Goz’li yakin takibe almaya basladiktan sonra onun evini inceler.
Evinde buldugu ipuclarini arastirmak igin arsiv arastirmasi yapar ancak bir sonuca
ulagamaz. Bunun iizerine ¢ikmaz sokakta oldugunu anlar ve ruhsal anlamda cokiis
yasar. “Bu is giderek camimi sikmaya baslamisti. Arkasi bosluga agilan kapilarin
ontinde gezindigini hissetmek huzursuzlugunu giderek arttirtyordu; daha ¢ok bir is
becerememe halinin getirdigi bir huzursuzluk” (SK, 216). T. Kara kendisine verilen
gorevi yerine getirememe durumundan dolayr kendini kotii hissetmekte, basaramama

duygusu onu ele gecirmektedir. Ancak yine de bir sorumluluk duygusuyla harekete
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gecer ve Ferit GOz’iin evinde buldugu sifreli kelimeleri ¢6zmeye ¢alisir.
“Cocuklugundan beri bilmecelere karsi herhangi bir ilgi gostermemis, hatta
olabildigince onlardan kag¢muis birisi olarak bu muammali kelimeler son derece can
stkiciydi” (SK, 235). Ancak yazili olan kelimeler, bir dedektif gibi davranan T. Kara’ya
beklenmedik bir anda anlaml gelir: “Iste tam o anda —tipki 0 malum filmlerde oldugu
gibi o diidiik sesinin esliginde- T. Kara oniindeki derginin bir kenarina yazdigi
kelimelerin en altindaki satirin sirrint ¢ozdii” (SK, 236). Ayrica tam bu noktada yazar
yine Ustkurmaca yoluyla okuyucuya bulunan ipucu hakkinda yol gosterir: “(Bunu
coktan bulmug olan okuyucunun zekasina hakaret sayilmazsa Kiiciik Parmak Sokagi 5
numarayt burada aciklamayr bir yazarlik gorevi kadar T. Kara’nin bu ‘meseledeki’ en

goz alici basarisi olarak anmak isterim.)” (SK, 236).

T. Kara Ferit Go6z’ii yakin takibi siirecinde cesitli insanlarla karsilagir. O
insanlarla konusurken kimi zaman farkli bir isim kullanir: “Cumali Horasan” (SK, 248).
Kimi zaman ise amirinin kendisine verdigi C5 seviyesindeki memur kimligini

gostererek iistlinliik kurmaya caligir:

“T. Kara artik dayanamadi ve aniden cebinden kimligini ¢ikartip kadina
uzatti. Kadin ne oldugunu anlayamamug bir halde elinde fincan kalakalmisti.
Aniden ¢tkan kimligin ciddi bir durumu isaret ettigi asikardi. (...) T. Kara filmlerde
gordiigii Amerikali polisler gibi alayct bir giiliimsemeyle kadina bakti; hani o
aslinda senin sakladigin her seyden haberdarim ama yine de soruyorum ifadesi”
(SK, 173-174).

T. Kara, Ferit G6z hakkinda dise dokunur bir sey 6grenemez. Clinkii zaten Ferit
Goz diye biri yoktur. Vak’anin sonlarina dogru takip edenken takip edilen konuma
diiser. Distopik kurgunun geregi olarak o da diger herkes gibi gozetlenmektedir. Bir
dedektif kimligine biirlinmiisken bir anda aranan bir su¢lu olmus ve devlet tarafindan

ortadan kaldirilmistir.
2.4.2.4. Cinsellik ve Ask

Postmodern bir anlatiyla olusturulan Sehrin Kuleleri’nde, yazarin diger
romanlarinda oldugu gibi cinsellik temasi1 da islenmistir. Bir anti kahraman olan T.
Kara’dan herhangi bir insana kars1 sevgi emaresi goremeyiz. O, ¢evresindeki kadinlara
cinsel obje goziiyle bakar. Cinsel ihtiyacini karsilamak i¢in eve Rus ve Romen kadinlar1
cagirir (SK, 102). Aksamlar1 kars1 binanin penceresine ¢ikan kizi diirbiiniiyle gozetler.

Bu kiza kars1 zamanla sehvet hissi duymaya baslar:
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“(...) onunla ilgili tuhaf bir hayal kurmaya basladi. Kiz o kalin mantonun
icerisinde pencereye ¢ikiyor ve dans etmeye bagliyordu. Mantosunun igerisinde
cirtlciplakti ama bunu bir o, bir de T. Kara biliyordu. Bir striptizci edasiyla dans
ediyor ama viicudunu asla géstermiyordu. Ancak arkasimi dondiigii zaman
mantosunun oniinii aciyor ve aniden —ancak bir saniye kadar bir siire icinde-
gortintip kayboluyordu. Bu sirada T. Kara kizin en ¢ok ilgisini ve merakini ¢eken
gogiislerine —ki ¢ok az bir kismindan haberdardi- hayalini biraz zorlayacak
cesamette bir katkida bulunuyordu. (...) T. Kara birden kendisini nefes nefese
buldu ve yaptigimin aptalca oldugunu diisiindii” (SK, 97-98).

T. Kara bir giin dolmusta eski sevgilisi Meral’le karsilagir. Kadin evlenmistir,
yaninda da oglu vardir. Ancak T. Kara’ya da kur yapmaktan geri kalmaz. Meral’le T.
Kara nisanlanmanin esiginden donmiislerdir. T. Kara simdiye kadar kimseyle
evlenmemis olmasina ragmen, Meral gen¢ yasina karsin, T. Kara’yla beraberliginden
sonra U¢ evlilik yapmistir. T. Kara’y1 yillar sonra gormiis aklini basindan almistir. T.
Kara’y1 tahrik etmek icin 6ne egilerek konusur, ciiretkar bir sekilde bacak bacak iistiine
atar. Ancak T. Kara Meral’e dokunmaya kalktiginda sanki o hareketleri yapan kendisi

degilmis gibi namuslu bir tavir takinir.

“Kanimin damarlarin iyice kavurdugunu hissetti. Aniden yerinden firladi ve
Meral’e sarilmak iizere hareketlendi. Ancak Meral hi¢ umulmayacak bir atiklikle, o
tam kollarimi uzatmis sarilacakken, ayaklarinin yerle temasimin en zayif oldugu
aninin o en can alict noktasinda neredeyse fiske denilecek bir ufak bir itelemeyle T.
Kara’min dengesini bozdu ve onun gerisin geriye yere yuvarlanmasina neden oldu.
T. Kara dfke, eziklik ama en c¢ok utanc igerisinde yerde sirt tistii oOylece
kalivermigti” (SK, 270).

Meral, yillar 6nce yarim kalan yerden devam etmek ister ancak T. Kara, 6ncesinde
oldugu gibi ona kars1 sadece cinsel istek duyar. “Yillar oncesinde oldugu gibi, kontrolde
glicliik ¢ektigi isteklerini harekete gegirerek sonra onlari istedigi gibi dizginleyerek,
onun hala ¢izdigi ¢izginin otesinde tutmayr becererek hala ne kadar gii¢li oldugunu

anlatmaya mi ¢alistyordu? ” (SK, 273).

T. Kara, romanin ilerleyen boliimlerinde kendisini Yoldas Komutan sanan teror
Orgiitii tarafindan kacirilir. Kendisini kagiranlar arasinda, her aksam karst binadan
gozetledigi kirmizi bereli ve mantolu kiz da vardir. Onu bir minibiise bindirirler.
Goriinmemesi i¢in yere yatmasi gerekir. Basi kizin bacaklarina degince o durumda bile
tek disiindigi cinselliktir. “Bu durumda kafasi kizin bacaklarimin iist kismina
degiyordu ve o tuhaf durumda dahi bu temas, icinde cinsel bir giciklanma yaratiyyordu™

(SK, 309). Bir anti kahraman olan T. Kara, i¢indeki ilkellige engel olamaz ve en zor
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anlarda bile sehvet duymaktan ¢ekinmez. O, en derin arzulart ve sehvetleriyle

karsimizda duran gergek bir karakterdir.
2.5. KERR

Kerr, yazarin ikinci romam Kayip Sahislar Albiimii’yle bas1 ve sonu ayni olan bir
romandir. Romanin ilk ve giincel baskis1 2014 yilinda ithaki Yayinlari’ndan yapilmigtir
ve halen ayni1 yaymevinden ¢ikmaya devam etmektedir. Tezde kullanilan baski 2014 yili

baskisidir.
2.5.1. Yapi
2.5.1.1. Olay Orgiisii

Vak’a, Cezmi Kara’nin bir cinayete tanik olmasiyla baglar. Babasinin dliimiinden
dolay1 yillardir gelmedigi memleketine donmek zorunda kalan Cezmi Kara, cenazeden
birkag gilin sonra evine gitmek igin tren garina gelir ve burada bir cinayete tanik olur (K,
2014: 12) ®. Maktuliin kim oldugundan burada bahsedilmez. Okuyucu ilerleyen
sayfalarda, -yirmi dordiincii boliimde- (K, 173-183) maktulin kim oldugunu
ogrenecektir. Cezmi Kara tanik oldugu bu cinayet {izerine sehirden ayrilmaktan
vazgecer ve karakola gider. Bundan sonra Cezmi Kara’yi bitip tiikkenmez bir biirokratik
¢ember saracaktir. Sonraki boliimlerde hem biirokratlar hem de mahalleli ona baski
kuracak, onu her an sorguya cekeceklerdir. Cezmi Kara, baba evine dondiigiinde
babasinin 6liim haberini alisin1 hatirlar. Telefonda 6liim haberini ulastiran Kasap,
cesedin soguk havada bir agacin dibinde bulundugunu sdylemistir, oysaki babasi

yatalaktir.

Cezmi Kara, morgda cesedi teshis eder. Morgdan sonra polisle beraber Emniyet
Miidiirliigiine, Miidiir ile goriismeye gider. Cezmi kara, Miidiir'iin masasinda, iizerinde
kendi resminin oldugu "gizli evrak" yazan dosyayi, yaninda da kimligini goriince
tedirgin olur. Sekizinci boliimde, hastane morgunda gordiigii kadin, Cezmi Kara’nin
evine gelir. Kadin, adinin Meryem oldugunu ve 6len adamin da kendi kocas1 oldugunu
sOyler. Son bir yildir da babasimna onun baktigin1 sdyler. Matem tutan biri olarak
goriinmeyen Meryem, uzun zamandir kocasiyla ayr1 olduklarini sdyler ve adamin da

ortaliklarda olmadigini séyler. Cezmi Kara, babasiin terzi dilkkanina gider ve orada

¢ Kerr romanindan yapilan alintilar, romanin bag harfi kullanilarak gosterilecektir.
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cinayeti islerken gordiigii katille denk gelir. Katil, higbir sey olmamis gibi ¢ok 6nceden
diktirdigi ve parasini 6dedigi takim elbiseyi almak ic¢in gelmistir. Cezmi Kara dehset
icinde donup kalir ancak adam kayitsiz bir sekilde takim elbisesini giyindikten sonra
hizla diikkandan c¢ikip gider. Katil gittikten sonra Cezmi Kara da ardindan hizla disar
cikar ve onu takibe baslar. Adamin ¢ikmaz bir sokakta Meryem’le konustugunu goriir.
Cezmi Kara bu duruma ¢ok sasirir, polise gidip olanlar1 anlatmakta tereddiit eder ancak

gidip anlatmaz.

“Merakaver Bir Toplant1” adl1 on {i¢iincii boliimde, Cezmi Kara’y1r Kasap, Clice,
Yiizbasi, cenazedeki esmer adam ve komsu Manifaturaci cinayet gecesiyle ilgili
sorguya ¢ekerler, Cezmi Kara bu sorulardan ¢ok rahatsiz olur. “Ufo” adli on besinci
boliimde, Bek¢i Cezmi Kara’yr Saver’'nin karsisina ¢ikarir. Saveir, Cezmi Kara’ya
hakkinda ihbar oldugunu sdyler, bu ihbarin bir 6rgiit isi oldugunu ama israrla gizli
oldugunu soyler. Cezmi Kara, bu ihbarin cinayetle ilgili oldugundan siiphelenip kendini
tutamayip katilin, babasinin diikkdnina geldigini ve daha sonra da onu Meryem’le
gordiigiinii soyler. Savci, bu itirafi umursamaz; 6niindeki dosyadan bazi resimler ¢ikarir,
Cezmi Kara’nin Oniine dizer ve onlar1 tantyip tanimadigini sorar. Resimlerdeki kisiler,
Cezmi Kara’nin uzaktan tanidig kisilerdir. Cezmi Kara gordiigii resimler karsisinda ¢ok
sasirir, hepsini tanidigini soyler, bu kisilerin bir orgiitle baglantist oldugunu anlar ama
ne Orgiitii oldugunu ¢ozemez. Bir sonraki boliimde, Cezmi Kara’nin evine panayirin
motosikletgisi gelir. Sehirden gidecegini sOyleyip otelde biraktigr hasta olan denizkizina
g0z kulak olmasi gerektigini sdyler. Cezmi Kara’y1 otele gotlirmek ister, Cezmi Kara
her zaman oldugu gibi yine itaat edip adamin arkasina takilir. “Sems Otel”’e giderler,
kizin kaldigr yar1 karanlik odaya girerler. Adam gittikten sonra Cezmi Kara ne
yapacagini bilemez halde, kizla da hi¢ konusmayip oturdugu sandalyeden hig
kimildamadan aksama kadar oturup sonra sessiz sedasiz odadan g¢ikar. Cezmi Kara
ertesi giin tekrar otele gider, oda bostur, kiz gitmistir. Otelden ¢ikarken lobide koltukta
oturmakta olan yash adam, kizin Yiizbasi ve kor tarafindan gotiiriildiigiinii soyler.
Bundan sonra Cezmi Kara; Yiizbasi, Manifaturaci ve Protezci’yi takibe alir ve kiza

onlarin tecaviiz ettigini ve sonra da onu dldiirdiiklerini 6grenir.

“Timsah” adli yirminci boliimde, tuhafliklar konusundaki giine eklenen son halka,
sehri terk eden panayirdan kagan timsahin sehirde tehlike olusturacak sekilde dolasiyor

olmasidir. Bu durum Cezmi Kara iizerinde cok da saskinlik uyandirmaz. Sonraki
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bolimde, Kasap Cezmi Kara’ya telefon edip Berber’in vefat ettigi haberini verir.

Berber’in parcalanmis cesedini esnaf bulmustur, onu timsahin 6ldiirdiigii diigtindiliir.

“Cezmi Kara’nin Uykusunun Verdigi Firsatla; Onun Hi¢ Bilmedigi Kisa ve Tuhaf
Bir Hayat: Mahmut Kii¢iik” adl1 yirmi dérdiincii boliimde, Cezmi Kara’nin tren garinda
tanik oldugu cinayet vak’asmin (K, 12) maktuli Mahmut Kiiglik’iin kimligine dair
bilgiler verilir. Mahmut Kiigiik, Cezmi Kara’nin evinin oldugu mahallenin iki alt
sokaginda dogmustur. Cocuklugu hayatinin diger bdliimleri gibi savrularak gegmistir.
Sehre yeni gelen panayirda ise girip oradan uzaklagsmistir. Panayir, doniip dolasip tekrar
kendi sehrine geldiginde Mahmut Kiiciik, panayirda dolasirken ¢adirlarin arasinda bir
kadin gérmiis ve kadindan cok etkilenmistir. Daha sonra onunla imam karsisinda
evlenmisler, nikdh sonrasinda Sems Otel’e gitmis, birlikte olmuslardir ancak ertesi giin
kadin gitmistir. Mahmut Kiiciik, serseme donmiis kafasini1 toplamaya calisirken odaya
polisler dalmistir. Mahmut Kiiciik’iin tutuklanma sebebi, panayirdaki kiigiik bir kiza
tecaviiz edilip, oldiriildiikten sonra gomiilmesiyle ilgili esraftan bir kisim adamla
birlikte siipheli konumda olmasidir. Tutuklananlar arasinda ciice bir berber, bir kasap,
Niifus Midiirliigiinde gérevli bir memur, bir miiezzin, sehir bandosundan bir adam, bir
itfaiyeci, bir siinnet¢i, geng bir bekgi ve asker vardir. Ancak olay can sikici yontemlerle
kolayca kapatilmis ve Mahmut Kiigiik de digerleriyle ¢ikartildiklari mahkemede delil
yetersizliginden beraat etmistir. Olay faili mechul kalmistir ancak olayin asil mesuli
Ciice berberdir. Mahmut Kiigiik’iin disar1 ¢iktiktan sonraki hayati kadini aramakla
gecmistir. Yillar sonra bir kis gilinii kendi sehrinde kadin1 gérmiis, onun pesinden gitmis
ve sokagin dibinde karanliklar i¢inde kadini bir adamla hararetli bir sekilde konusurken
gormiistiir. Sonra kadin gara dogru gitmis, Mahmut Kii¢ciik de onu takibe devam

etmistir. Mahmut Kii¢iik o gece, garda o6ldiiriilmiis ve acikli hikayesi de sona ermistir.

Bir sonraki boliimde Ciice’nin kardesi, Cezmi Kara’ya babasindan emanet bir zarf
verir. Zarfin iginden iki eski resim ¢ikar: Ilkinde babasi, Kasap, Ciice berber, tanimadig
bir adam ve Protezci vardir. Evin bahgesinde incir agacinin 6niinde dizilmislerdir.
Babas1 ve Kasap’in elinde kiirekler, Ciice’nin elinde ise kazma vardir ve agacin
dallarindan birinde de kara bir “Karga” vardir. Ikinci resim ise bir kadina aittir ancak
gozlerinin oldugu yerde iki delik acilmistir. Cezmi Kara emanetini aldiktan sonra
oradan uzaklasir. Cezmi Kara evdeyken Meryem gelir ve ona bagirir, bu memlekette

olan biten hicbir seyi anlamadigini ve bu sehri hemen terk etmesi gerektigini soyler.
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Cezmi Kara hicbir sey anlayamaz, Meryem gittikten sonra kapi calar, polisler gelmistir.
Polisler bir ihbar oldugunu, bahgede arama yapacaklarini sdyler. incir agacinin altinda
kemikler bulunur. Bu kemiklerin kime ait oldugu, yazarin diger roman1 olan Kayip
Sahislar Albiimii’nde agiga c¢ikarilmistir. Cezmi Kara’nin babasi, esi kendisini
hamileyken bir polisle aldattigi i¢cin Cezmi Kara dogduktan sonra arkadaslarinin
yardimiyla onu 6ldiirmiis ve bahgedeki incir agacinin altina gémmiistiir. Bu, babanin
yasam1i boyunca vicdan azabi ¢ektigi giinahlarindan biridir. Adam, 6lmesine yakin
yatalak haliyle, nasil gerceklestigi belirsiz bir sekilde, kemikleri gémdiikleri incir
agacinin dibine siiriiklenir ve orada can verir. Polisler Cezmi Kara’y1 karakola gotiiriir,
Cezmi Kara’nin pek bir sey anlatmadigi kisa bir ifade yazilir. Cezmi Kara ndbetci
mahkemeye ¢ikarilir, hi¢bir su¢u olmamasina ragmen yargilanir. Dava Vekili’nden
sucunun gizli bir orgiitiin ikinci adami olmak oldugunu 6grenir ama bu Orgiitiin ne
oldugunu 6grenemez. Neye ugradigini sasiran Cezmi Kara yalniz kalinca bir firsatini
bulup disart ¢ikar. Karanlik koridorda arkasinda bir el hisseder ve doniince karsisinda
Meryem’i bulur. Meryem ona kagmasi gerektigini sdyler, onu kolundan tutup sokaga
kadar ¢ikarir, Cezmi Kara sokaga ¢ikip acele adimlarla oradan uzaklasir. Cezmi Kara ne
yapacagini bilemez haldeyken kendini evde bulur. Eve vardiginda kendini ¢ok mutlu ve
huzurlu hisseder, sedire uzanip 6zlemini ¢ektigi uykuya teslim olur. Uyandiginda
karsisinda hi¢ beklemedigi kisi olan katille yiiz yiize gelir. Adam gitmeleri gerektigini
sOyler. Cezmi Kara neden oldugunu bile sormadan hemen ayaklanip katili takip etmeye
baslar. Merdiven altindaki bir gecitten beraber yeraltina inerler. Evin altinda bir yeralt1
sehri kurulmus gibidir. Ampullerle aydinlatilmis koridorlardan gecip bir odaya girerler.
Katille Cezmi Kara karsilikli oturduktan sonra Cezmi Kara adama neler oldugunu sorar
ama bu sorusu artik ¢ok ge¢ bir sorudur. Daha sonra odaya siyah parddsiilii iri yar1 bir
adam girer. Cezmi Kara o halinde bile adamin o anda ve neden geldigini idrak eder,
hicbir ikaza gerek duymadan yerinden kalkar ve siyah pardosiilii adam1 dar koridorda
ilerlerken izler, nereye gittiklerine dair bir fikri yoktur ama bunu merak da etmez. Bir
kapmin yanindaki genis pencereden gordiikleriyle donakalir, pencere ¢ok biiyiik bir
mekana bakiyordur ve orasi ¢cok kalabaliktir. Salonda bir masanin etrafinda kalabalik
yemek yiyordur, kalabaligin icinde Cezmi Kara; Protezci’yi, Obez oglani,
Motosikletgiyi, Ciice’nin kardesini, briyantinli polisi, Dava Vekili’ni, imam’1, Kasap’1

ve daha bircok tamidik kisiyi gorlir. Saskinliktan dili tutulur, o bu haldeyken
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asagidakilerden bazilart onu fark eder ancak umursamazlar. Cezmi Kara ve adam
yeraltindan disariya ¢ikarlar. Burasi garin biraz uzaginda yiiksek bir tepedir. Adam
ilerideki bir yabani incir agacina dogru ilerler, Cezmi Kara da onu izler. Cezmi Kara
birden kendisini dizlerini kirmis vaziyette bulur, gozleri kapali bir sekilde tiim bedenini
hisseder, gozlerini actiginda kendisine giiliimseyerek bakan celladina tebessiim eder.

Cezmi Kara, o sabah, gara yakin mekanda tipki Mahmut Kiigiik gibi 6ldiiriiliir.
2.5.1.2. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Kerr romani, hakim bakis agisina bagl olarak 3. Tekil (O) anlaticiyla kaleme
almmustir. 3. Tekil anlatici, “olaylara uzaktan ve yakindan, distan ve icten bakabilen”
bir anlaticidir. 3. Tekil (O anlatici) metodu, anlaticinin vak’alar ve sahislar karsisinda
gosterdigi davranis itibariyle, ‘ilahi’, ‘yansiz’ ve ‘kisisel’ olmak {izere ii¢ sekilde
gerceklesir (Tekin, 2019: 31). 3.tekil (O) anlatici ve tanrisal bakis agis1 kullanilan eserin

bir bolimiinden alint1:

“Cezmi Kara’min zaten perisan olmug zihnini iyice allak bullak etti.
Gordiigii sey kan dolasinini sanki aniden kesti. Korkuyu, o derin dehseti birden
beyin cidarlarinda hissetti. O dehset seraresi o kadar ani bir sekilde ¢akti ve o
kars1 konamaz elektrik bedenini éylesine hizli bir sekilde sardi ki, agzini agmaya
vakit bile olmadi; dondu kaldi” (K, 12).

Yazar, Cezmi Kara’yr anlatirken “ilahi-tanrisal” konumda bulunan anlaticiy1
secerken diger kisileri ise Cezmi Kara’nin gdziinden anlattig1 i¢in “yansiz” anlaticiy1
tercih etmistir. Ilahi anlaticinin gérmedigi, bilmedigi hicbir sey yoktur. O, hangi agidan
bakilirsa bakilsin, insan-iistii 6zelliklere sahip bir varliktir. Yansiz anlatim tutumu ise,
tasvir ve Ozellikle diyalog boliimlerinde goriiliir. Bu diyaloglarda anlatici, adeta bir
izleyici gibi -ama objektif bir izleyici gibi- davranir ve gordiiklerini aktarmaya caligir
(Tekin, 2019: 41).

2.5.1.3. Sahis Kadrosu

Karakter ¢iziminde iki yol vardir: Biri, ¢izilmek istenen sahisla ilgili bilgilerin
yazar tarafindan verildigi agiklama yontemidir. Digeri ise sahisin davranis, diislince ve
duygulariyla kendi kendini ortaya koydugu dramatik yontemdir. Bazen de kisilerle ilgili
bilgiler sadece anlatic1 tarafindan verilmez, bu gérev roman icerisinde yer alan herhangi

bir kahramana da yiiklenebilir (Tekin, 2019: 84-85).
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Pirselimoglu, Cezmi Kara’nin karakterini okuyucuya yansitirken dramatik
yontemi kullanmistir. Cezmi Kara’nin kisiligi, olaylarla birlikte ele alinmig ve ortaya
cikmistir. Kerr romaninda “kahramanlarla ilgili fiziksel veya ruhsal tasvirlerle
karsilasmayiz. Kahramanlarin olaylar karsisindaki tavrr bize bilgiler verir” (AKa,
2015: 162). Cezmi Kara’nin gevresine karsi takindigir tutum, olaylara bakis agisi

okuyucuya vak’a siiresince verilir.

Cezmi Kara, Mahmut Kii¢iik ve Meryem disindaki diger kisiler kendilerine 6zel
bir kimlik kazandiracak bir ada bile sahip degillerdir. Bu kisiler, Cezmi Kara’ya karsit
giic olarak eserde yer alirlar. Roman boyunca kahramanin karsilastigi her kisi, onu
sorguya c¢eken, psikolojik olarak ¢ikmaza siiriikleyen kisilerdir. Cezmi Kara’nin babasi,
annesi, halas1 ve amcasindan olusan aile gevresi; yasadig: biirokratik engelleri karsisina
¢ikaran polisler, Emniyet miidiirii, Savel, Hakim, Bek¢i’den olusan biirokrasi ¢evresi;
mahalledeki babasinin ahbabi ve esnafi olusturan Kasap, Ciice berber, kor Manifaturaci,
Protezci, vb. toplum gevresi ii¢ ayr1 katman halinde Cezmi Kara’y1 sarmaktadir. Bu
noktada Cezmi Kara basta olmak iizere, ana vak’a agisindan énemli olan birkag karakter

uzerinde durmak miumkiindir.

Romanin bagkisi kimligiyle karsimiza ¢ikan Cezmi Kara aksiyonun tek
merkezidir. Pirselimoglu, Cezmi Kara’yr anti kahraman olarak ¢izmistir. Anti
kahramanla ilgili sozliiklerde, “bir kahramandan beklenen genel ozellikleri tasimayan
baskisi”, “akil ve ruh asaleti, eylem ve amagla yonlenmis bir hayat ya da tutum gibi
kahraman figiiriinii olusturan ézellikleri tasimayan bagkisi” (Akyildiz, 2014: 18) gibi
tanimlar bulunmaktadir. Cezmi Kara, eylemsizlik, anlam sorunu, uykuya kagma gibi
olumsuz 6zelliklerinden dolayr bir anti kahramandir. Duragan ve edilgen bir karakter
olan Cezmi Kara o ugursuz gece hicbir sey yapmadan, yapamadan cinayeti seyreder. Ne
miidahale eder ne de bagirip yardim ister. Sadece kacip uzaklasir. Daha sonra vicdani
gorevini yerine getirmek icin karakola gider ama bu sefer de biirokrasi engeline takilir.
Olay1 bastan sona kadar anlatir ama her polis memuru bambagka birine yonlendirir onu.
“Cezmi Kara, gorgii tamigi olarak gittigi karakoldan sug¢a karigmig biri olarak ayrilir”
(Demir, 2015:161). Cezmi Kara’min roman boyunca kendisine yapilan suglamalar
karsisinda tek tavri oradan kagip uzaklasma istegidir. Irade koymaz, sorgulamaz. Ancak,
nobet¢i mahkemeye c¢iktiginda yargilanacakken *“‘Neler oluyor gercekten?’ diye

neredeyse bagirarak sor(abilir)” (K, 226). Ancak bu sefer de her sey icin ¢ok gegtir.
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Mahkeme ara verildigi sirada, Meryem’in yardimiyla oradan kagip baba evine giden
Cezmi Kara, uykuya siginir. Basinda boyle ciddi bir mesele varken bile dertlerinden
kaginmak i¢in yataga gidip uyuma yolunu secer. “Kendisini neredeyse bir ana rahmi
gibi bekleyen o odaya girdiginde, hele iizerinde paltosuyla o sedire uzandiginda derin,
cok derin, bir rahatlama hissetti. Gozlerini kapatir kapatmaz é6zlemini ¢ektigi uykuya
teslim oldu” (K, 233). O, eylemsizlik, anlam sorunu ve uykuya kagma &zelliklerine
sahip bir anti kahraman olarak romanda varligin1 siirdiiriir. Karsisina ¢ikan her kisinin
pesine takilip itaat eder. Iradesini kullanma yoluna pek gitmez. Cezmi Kara’nin oradan
oraya siiriiklenmesi, kendi iradesini kullanamamasi ve sonunda gelip 6liimii bulmasi
Pirselimoglu’nun kader anlayisina bagl olaylardir. “Olan biten hicbir seyde kendi
iradesinin bir rolii olmadigini, olmayacagini artik iyiden iyice anladigindan siiriiye ait
bir koyunun sorumluluguyla adimlar: adaminkileri takip etti” (K, 249). Cezmi Kara, hi¢
sorgulamadan, kim cagirirsa onun pesinden giden, Ozgiir iradesi olmayan bir kukla
gibidir. Sehre gelen bir panayirda tanistigi motosikletli adam bir giin Cezmi Kara’nin
evine gelip onu hasta kizin yanina gotiirmek ister. Adam “Giyin de ¢ikalim” deyince

adeta mirildanarak “Nereye?” diye sorma cesaretini gosterebilir. (K, 128)

“Hepsi bu. Cezmi Kara bu laflardan hemen hi¢chir sey anlamamuisti. Sadece
bir adim oniinde yiiriiyen adami izleyebiliyordu. O kadar. Bunu, korkusu kadar
adamin her nasisa itizerine yiikledigi -ama kendince sorumlu olmadigi- bir
gorevmis gibi yapryordu. Sorumlu olmadigi bir gérev? Sorumlulugu degilse neden
yapiyordu? Nasil bir gorevdi bu? Adamin nesinden korkuyordu? Bunlarin
cevaplarim hig diigtinmese bile; sadece sordu” (K, 128-129).

Cezmi Kara, “Cennet Pavyon”da babasinin arkadasi oldugunu ogrendigi bir
adamla karsilasir. Mekandan gitmek istese de adamin istegine kars1 koyma cesareti bile

gostermeden orada kalmak zorunda kalir.

Postmodern diistincenin etkin oldugu donemde insan anlayisi degismistir artik.
Akliyla her seyi anlayan evrensel 6zellikli 6zgiir bir kisi yerine, farkliliklartyla var olan
ve bazen giigsiizliigliyle ¢aresizligiyle, meta tutkunluguyla, medyanin manipiilasyonuyla
kolelesmis bir ‘0zne’ vardir artik, ‘birey’ligini yitiren insanin adi ‘Gzne’ olmustur
(Demir, 2015: 172). Cezmi Kara’nin elinden bir sey gelmeden dis giiclerin
manipiilasyonuyla davranmasi romanda da bir iki climleyle 6zetlenebilir:

“Epeyce bir kivrandiktan sonra o6gleye dogru evden ¢ikmak iizere hazirland.

Disart adimimi attiginda bir an duraksadi; sonra acele adimlarla yiiriimeye
basladi. Yine, tam olarak nereden ¢iktigr belirsiz o malum riizgara kaptimig gibi
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hissediyordu kendisini; bitmek bilmeyen, nereye siiriikledigi belli olmayan, ama
mutlak sorumlusu olmadigi o riizgdra...” (K, 185).

Roman boyunca Cezmi Kara’nin etrafinda olan biten hig¢bir seyi anlamamasi, bir
anlam bulma ¢abasi i¢inde olmayisi da vurgulanir. Meryem’in Cezmi Kara’nin evine
gelip, ona: “Sen ancak iisii ve uyu,...Gergekleri gorme ve uyu.” (K, 216) demesi ve
romanin sonunda katilin de “Hi¢hir seyin farkinda degilsin degil mi? ...Koca
memlekette olan biten onca seyin farkinda degilsin, degil mi? Hicbir seyin...” (K, 238)
demesi, onun hi¢bir seyin farkinda olmadigini ve anti kahraman Ozelliklerinden biri
olan anlamsizlik sorununu tasidigini bize kanitlar niteliktedir. Cezmi Kara’daki bu
iradesizlik, anlam sorunu ve uykuya kacis Ozellikleri onu sonunda oOliimle

bulusturacaktir ve Cezmi Kara ancak 0 zaman huzura erecektir.

Kerr’de norm karakter olarak yalnizca Cezmi Kara’y:r tehlikelere karsi uyaran
Meryem karakterini goriiriiz. Diger karakterler Cezmi Kara’y1 bir sorgu ve suglama

cukurunda bogan kart karakterlerdir.

Meryem, Cezmi Kara’nin o mesum gece tanik oldugu cinayet maktuliiniin
karisidir. Meryem’le ilgili bilgilere, maktul olan Mahmut Kii¢iik’iin anlatildig1 yirmi
dordiincii boliimde rastlariz. Mahmut Kiiglik, 6lmesine neden olan bu kadini, ¢alistig
panayirin doniip dolasip sehrine gelmesiyle goriir. Meryem, Mahmut Kiigiikk’e gore ne
giizel ne ¢irkin ama her haliikarda ¢ok ¢ekici bir kadindir (K, 178). Mahmut Kiigiik,
kadindan etkilenince onu takip eder ve onun bir pavyondan igeri girdigini goriir. Cezmi
Kara’nin da “Cennet Pavyon” boéliimiinde, sanatcilarin hazirlandigi odada, kapinin
askisinda Meryem’in kiyafetlerini gormesiyle Meryem’in bu pavyonda calistigim
anlayabiliriz. Meryem’le Mahmut Kiiclik evlenir ancak evlendiklerinin ertesi glinii
kadin ortadan kaybolur. Meryem, neden Mahmut Kii¢iik’le evlenmis ve sonra neden
ortadan kaybolma geregi duymus romanda agikliga kavusturulmamistir. Mahmut
Kiigitik, yillar sonra bir kis giinii tekrar kendi sehrine doner ve pavyonun oldugu sokakta
tekrar Meryem’i goriir ve onu takibe baglar. Meryem karanlik bir sokakta bir adamla
konusuyordur. O gece Meryem’in konustugu adam tarafindan Mahmut Kiiciik
oldiirtiliir. Cezmi Kara, bu cinayet gecesi her seye tanik olur ve daha sonrasinda
Meryem, onun karsisina ilk kez morgda ceset teshisi sirasinda ¢ikar. Meryem, onun
goziinden, “Giizel degildi, ama ¢irkin de degildi; ancak kayda deger ¢ekicilikte gozleri
vardl.” (K, 44) bu sekilde tasvir edilir. Meryem, g6z goze geldigi kisa siirede Cezmi
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Kara’y1 etkiler. Daha sonra Cezmi Kara’nin karsisina, onun babasinin evine gitmesiyle
cikar. Cezmi Kara bir siire sonra Meryem’i Katille konusurken goriir. Cezmi Kara’nin
goziinden adamla belli ki 6nemli bir konuyu konusuyordur. Meryem’in katille iligkisi
aciga c¢ikarilmaz. Meryem, yirmi sekizinci bolimde, Cezmi Kara’nin evine gelerek
kararli ve kizgin bir sekilde, Cezmi Kara’y1 uyarir, onun hig¢bir seyi anlamadigini, bu
sehri bir an Once terk etmesi gerektigini soyler (K, 217). Bu bélimde Meryem, Cezmi
Kara’nin goziinden, her seyi bilen, efsunlu bir gilice sahip biridir. Cezmi Kara’y1
olacaklara dair uyaran, daha sonra onun karsisina mahkeme binasinda ¢ikarak onun
kagmasini saglayan bir karakterdir. Cezmi Kara, otel odasinda buldugu “Kayip Sahislar
Albiimii” kitabinda Meryem’in fotografini goriir. Mahmut Kiigiik’iin tam on iki y1l onu
aramasi, ortadan kaybolmus olmasi, Meryem’in bu albiimde olmasin1 agiklar

niteliktedir. O aslinda kayip bir sahistir.

Kerr’deki kart karakterler romandaki neredeyse tiim Kkarakterlerdir. Bu
karakterleri memurlar g¢evresi, esnaf gevresi ve aile g¢evresi olarak ayirabiliriz. Bu

kisiler, Cezmi Kara’nin karsisinda bulunan ahlaki agidan yozlasmais, suclu kisilerdir.

Memurlar ¢evresi, Cezmi Kara cinayeti ihbar ettikten sonra karsimiza ¢ikar.
Romandaki biirokrasi gevresi elestirmek i¢in vardir. Onlar asil su¢luyu aramak yerine,
hicbir sugu olmayan Cezmi Kara’y1 adeta bir ¢ember i¢ine almakta, onu bir ¢ikmaza

sokmaktadirlar.

Esnaf ¢evresine bakacak olursak bu cevre karsimiza, Baba Kara’nin ahbaplari
olarak ¢ikar. Bu kisiler, Cezmi Kara’nin bir cinayete tanik oldugunu, Sayin Miidiir ve
Savcr’yla goriistiigiinii, gizli bir orgiite dahil olduguna dair iddianin oldugunu kisacasi
her seyi bilmektedirler. Bu yiizden Cezmi Kara’nin karsisina ¢ikan her kisi bu
bildikleriyle ve daha fazla sorduklari sorularla Cezmi Kara’y1 bir kiskaca almakta, onu
stirekli tedirgin etmektedirler. Aslinda onlar biirokrasi ¢evresiyle birlikte bir yeralti

orglitiiniin iiyesidirler. O ylizden her seyi bilmektedirler.

Aile gevresinde baba, anne ve haladan bahsedebiliriz. Cezmi Kara’nin babasi,
terzidir. “Gegmis Zamanin Peginde” adli bolimde Cezmi Kara’nin anilara dalmasiyla
babas1 hakkinda bilgileri ediniriz. Cezmi Kara, babasin1 hi¢c mutlu mesut
hatirlamiyordur. Onunla herhangi bir konuda ii¢ bes ciimleden fazlasini paylasmamaistir.

Aralarinda ikisinin de asmayir denemedikleri bir mesafe, goniilli bir iletisimsizlik
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vardir. Babanin yatalak olmasima ragmen bahgedeki incir agacinin altinda cesedinin
bulunmasi ilgingtir. Baba Kara, Kayip Sahislar Albiimii'nde agiga g¢ikarilan karisini
6ldiirme olayindan (K, 301) dolay1 vicdan azabi1 ¢ekmektedir. Bu yiizden de 6liimiine
yakin onu gémdiigli incir agacinin altina siiriinerek gitmistir. Bu 6liim iizerine Cezmi
Kara sehre gelir ve olaylar zinciri baglar. Baba Kara hakkindaki bilgileri zamanda ani
sigramalarla geriye doniislerin yasanmasiyla 6greniriz. Baba Kara, mahalleli tarafindan
sevilen biridir. Mahallede, “Meserret Terzihanesi” adli bir diikkkani vardir. O hemen
herkese bir takim elbise dikmistir. Bir bakima mahallenin giydirilmesinden sorumlu bir
kisidir. Cezmi Kara’nin karsilagtigi her kisi 6nce babasiin terziligi hakkinda onunla
sohbet eder. Bu terziligin disinda mahalle esrafindan; Kasap, Ciice Berber ve
Protezciyle beraber bir suca karismis kendi karisini 6ldiiriip bahgedeki incir agacinin
altina gdmmiistiir. Romanda bunu kanitlar nitelikteki fotografi Cezmi Kara, yirmi
yedinci boliimde Ciice’nin kardesinden alir. Fotografta, evin bahgesinin incir agacinin
altinda dizilmis bes kisi vardir: ortada babasi, sag yaninda Ciice berber, onun yaninda
Kasap, babasiin diger yaninda ise tanimadigi bir adamla Protezci dizilmistir. Babasinin
ve Kasap’in elinde kiirekler, Ciice’nin elinde ise kazma vardir. Bu grubun arkasindaki
agacin dallarindan birinde ise bir karga duruyordur (K, 208). Karga burada oliimiin
semboliidiir. Baba Kara ve arkadaslar1 oliiyli gomdiikten hemen sonra bu fotografi
cekilmislerdir. Yeraltina baba evinin altindan girilmesinden ve yeralt1 6rgiitii {iyelerinin
onun hakkinda saygiyla bahsetmelerinden Baba Kara’nin da bu yeralt1 orgiitiine iiye
oldugunu ¢ikarabiliriz. Baba Kara hakkindaki tiim bu olumsuz 6zellikler onun da bir

kart karakter oldugunu bize gosterir.

Cezmi Kara’nin annesine ait ilk bilgileri, onuncu boliim olan “Geg¢mis Zamanin
Pesinde”de ediniriz. Cezmi Kara, annesine ait bulamayacagini bildigi halde bir resim
ararken, gecmise doner ve halasinin annesi hakkinda soyledigi ilk sozleri hatirlar (K,
76). Annesi, dogumundan hemen sonra kendilerini terk etmistir. Annesi hakkinda
halasina sordugu sorular yiiziinden halasindan tepki gérmiistiir. O ylizden de uzun siire
annesi hakkinda soru sormamustir. Cezmi Kara, fitrati geregi ruhu zorunluluklari
muhakeme etmeden hemen kabullenmeye egilimlidir. Halasina gore ondaki bu hal,
annesinden kendisine ge¢mistir (K, 76). Bu acayip terk etme olayinin nedenini, nasilini
sormamasinda, bu meseleyle ilgili evin igerisinde hakim olan agir utan¢ duygusu, agir

bir giinahin neden oldugunun kabullenilmesi de etkilidir. Bir defasinda halas1 annesinin
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Akcay yolunda, yanindaki bir adamla birlikte bir trafik kazasinda oldigiini soyler.
Denize ugan arabadan adamin cesedi ¢ikmis ama kadin bulunamamistir. Dolayisiyla bir
mezar1 bile yoktur. Cezmi Kara’nin annesiyle ilgili tiim bildikleri bu kadardir. Yazarin
Kaywp Sahislar Albiimii kitabinda, Cezmi Kara’nin babasi, esi kendisini hamileyken bir
polisle aldattig1 i¢in Cezmi Kara dogduktan sonra arkadaglarinin yardimiyla 6ldiirmiis
ve bahgedeki incir agacinin altina gommiistiir (K, 301). Bu o&ldiirme olay1r Kerr
romaninda agiga ¢ikarilmaz. Romanda incir agacinin altinda kemikler bulunur ancak bu
kemiklerin kime ait oldugu séylenmez. Annesinin nasil 6ldigiinii biz Kayip Sahislar
Albiimii  kitabindan Ogreniriz. Annesinin olmayist Cezmi Kara’nin ruhunun hep
bunalimli olmasina ve hi¢bir durumu sorgulamamasina neden oldugu i¢in o da bir kart

karakterdir.

Bir diger kart karakter katildir. Olaylar zincirini baslatan cinayetin faili, Mahmut
Kigiik’i o6ldiiren sogukkanli bir katildir. Cinayet gecesi, Cezmi Kara cinayetin her
anina sahit olur. Katil, birden fazla bigak darbeleriyle kurbanini 6ldiirdiikten sonra onun
cansiz bedenine sikica sarilir (K, 13). Cezmi Kara kendini giicliikle garin tuvaletine
attiginda iceriye katil de girer. Adam asir1 kayitsiz bir halde, sanki orada kendisinden
bagka kimse yokmus gibi kanli ellerini yikar. Ellerini kurularken Cezmi Kara’ya
kagamak bir bakis atar ama onu umursamaz (K, 15). Adam bir su¢ islemesine ragmen
elini kolunu sallayarak disarida dolagsmaktadir. Hatta Cezmi Kara’nin babasinin terzi
diikkkanina bile gelir. Baba Kara’ya bir takim elbise siparis ettigini onu almaya geldigini
sOyler. Cezmi Kara’yr tanimadig: bellidir. Kayitsiz bir sekilde takim elbiseyi kabinde
dener. Cezmi Kara’y1 ¢ok korkutan katil yalnizca takim elbisesiyle ilgilenmektedir (K,
86). Genis yakali koyu petrol yesili takim elbiseli katil, cinayet gecesi iizerinde olan
kiyafetlerini de kabinde birakip orayi terk eder. Otuz ikinci bolim olan “Memleket
Altinda 20.000 Fersahta katil Cezmi Kara’nin karsisina tekrar ¢ikar. Onu uykusundan
uyandirarak gitmeleri gerektigini sdyler ve yeraltina indirir. Orada kendisine hicbir
seyin farkinda olmadigini, artik soru sormanin ¢ok ge¢ oldugunu sdyler (K, 240). Cezmi
Kara yine ayni petrol yesilli takim elbise giymis katili, kendisini dlime gotiirecek olan
siyah pardosiilii iri yar1 adamin pesine takilmadan 6nce kendisine ¢ok benzetir (K, 243).

Katil sehirdeki diger kisiler gibi su¢ludur ancak serbestce disarida dolagmaktadir.

Bir baska kart karakter Mahmut Kiiciik’tiir. Cezmi Kara’nin tanik oldugu cinayet

gecesinin (K, 12) maktuliidiir. Cezmi Kara’nin gdziinden, “Oldiiriilen esmer biriydi ve
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garip bi¢imde katiline benziyordu. Ayni kisa saglar, ayni zayif surat, aynt boy pos.” (K,
13) seklinde tasvir edilir. Bir maktul olan Mahmut Kiigiik olaylar zincirinin baslama
nedenidir. Cezmi Kara’nin tiim yasadigi olumsuz durumlara neden olan onun oliimiidiir.

O yiizden o da bir kart karakterdir.

Romanda fon karakter olarak Cezmi Kara’nin Istanbul’daki cevresini olusturan
Ressam Fikret ve ustast Miicellit Abdullah’tan bahsedebiliriz. Ressam Fikret, Cezmi
Kara’nin Istanbul’da haberlestigi tek kisidir. Cezmi Kara’nin calistigi Matbaacilar
Sitesi’nin bodrumunda atolyesi vardir. “Ressam, bayramlarda, se¢im kampanyalarinda
binalara asilmak iizere biiyiik, hatta devasa portreler yapan, Cezmi Kara 'nin kendisinin
bile agiklayamadigi sebeplerden hayranlik duydugu birisiydi” (K, 36). Ressam, sadece
Cezmi Kara’ya okudugunu sdyledigi feci siirler yazmaktadir. Cezmi Kara, ona bazi

sirlarini agiklayabilecek kadar yakinlik duymaktadir (K, 37).

Miicellit Abdullah, Cezmi Kara’min, “Matbaacilar Sitesi’nde icinden killar
fiskiran dikkat ¢ekici biiyiikliikteki killarindan otiirii ‘Yelken’ diye anilan ustasi(dwr)”
(K, 36). Cezmi Kara, babasinin sehrine geldiginden beri ustasiyla konusamamustir.

Yalnizca ¢iraktan, ustasinin isler ¢ok uzadigindan dolay: surat astigini 6grenebilmistir

(K, 72). Miicellit Abdullah ile ilgili tiim bildiklerimiz bu kadardr.
2.5.1.4. Zaman

Kronolojik bir zaman dilimi igerisinde ele alman Kerr romanindaki zaman

unsurunu; vak’a zamani ve anlatma zamani olarak ele almak mimkiindiir.

Kerr romaninda Pirselimoglu, olaylarin gergeklestigi zamani kesin olarak bir tarih
kullanarak vermez. Gece, zifiri karanlik, soguk bir kis gecesi, 6glen, 6gleden sonra,
sabah gibi ifadelerle zamani verir. Vak’a zamanindan iki giin 6nce yani “Onzaman”da
Cezmi Kara’nin babasi Olmiistiir. Bunun iizerine Cezmi Kara da babasimin sehrine
gelmigtir. Vak’ayr baglatan olay, bu Oliim iizerine bagkarakterin sehre gelmesidir.
Karakolda ifade verirken sehre iki giin énce geldigini sdyler (K, 29). iki giin sonra
sehirden ayrilmak isterken soguk bir kis gecesi cinayete tanik olur. Cinayetin
gerceklestigi vakit soguk bir kis gecesidir. “...cocuklugundan beri gormedigi sehrinden
ayrilmak iizere o soguk kis gecesinin bir vaktinde tren beklerken, kiiciik garin
arkasindaki bir kuytuda bu cinayeti gordii...” (K, 12). Romanin genelinde hakim olan

kasvetli havada zamanin da yadsinamaz bir etkisi vardir. Cinayete gece tanik olur, bu
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cinayet onun sehirden ayrilmasina engel olur ve sehirde yasadigi tiim garip olaylar, gece

vakti gergeklesir.

Bundan sonraki olaylar kronolojik bir sekilde gergeklesir ancak bu kronolojik
zaman igerisinde Cezmi Kara’nin anilara daldigi zamanlarda geriye doniis tekniginden
yararlanilir. Bu anlarda “artzaman” gergeklesmis olur. Anlatici zamanda atlamalar
gerceklestirir. Babasiin cenazesini hatirlamasi, amcasiyla ve halasiyla ilgili anilara
dalmasi, ¢ocukken babasiyla beraber gittikleri berberi goziiniin 6niinde canlandirmasi,
panayira gittiginde yine ¢ocukken babasiyla gittikleri panayir1 ve oradaki denizkizini
hatirlamas1 gibi durumlarda zamanda geriye doniisler yasanir. Bu durum, Cezmi
Kara’nin daha iyi taninmasini saglar. Ayrica roman boyunca bu geriye doniislerin
olmasi roman zamaninin genisletilmesini saglar. Ciinkii olaylar uzun bir zaman
diliminde gergeklesmez. Cezmi Kara’nin bir gece vakti cinayete tanik olmasiyla
baslayan olaylar zinciri yaklasik olarak on giinliik bir siirede gergeklesir. Yani romanin

vak’a zamani yaklasik olarak on giinliik bir siiredir.

Vak’anin gergeklestigi mevsim kistir. Kis mevsimin etkileri romanm kimi

yerlerinde bahsedilen bir durumdur.

“Ogleye dogru evden ¢ikti. Disarida dondurucu bir soguk vard, kar her yeri
kaplamusti; giicliikle yiiriiyebiliyordu. Sehrin iizerine goz alabildigine bir beyazlik
ve derin bir sessizlik ¢cokmiis gibiydi. Herkes evlerine ¢ekilmis diye diistindii Cezmi
Kara. Muhtemelen kardan otiirii tatil edilmis okullarindan seving icerisinde
firlanus giiriiltiicii ¢ocuklar haricinde pek az insana rast geldi” (K, 64).

Yine bir baska boliimde, “Spiker, Sibirya'dan gelmekte olan yeni ve ¢ok daha
dehsetli bir soguk hava cephesinin tiim memleketi etkisi altina alacagini ve yeni kar

yagislarimin beklendigini soyliiyordu. Binlerce koy yolu kapaliydr.” (K, 72) denir.

Ayrica eserde kimi yerlerde Cezmi Kara’nin dinledigi radyo haberleri de donem

Ozelliklerini anlamamiz bakimindan 6nemlidir.

“Biitiin  spikerler neredeyse aymi haberleri tekrarlayp  durdular.
Mardin’deki banka soygunu, Strnak’ta sehit olan iki asker, Konya’'da bir battaniye
fabrikasinda ¢ikan yangin, yilbasinda biiyiik ikramiye numara sahibinin hala
ortaya ¢itkmamis olmasi, Laleli’de dsik oldugu bir Rus kadimin dolandirdig:
kominin tigiincii katlayarak intihar etmesi, biri Adiyaman’da digeri Batman’da iki
faili mechul cinayet, bagbakanin Iran’in simr kapilarinda tirlara zorluk ¢ikartmas:
hakkinda verdigi demeg...” (K, 55).

Son olarak bir gece vakti cinayetle baslayan roman, bir sabah yine cinayetle biter.

”»

“Giin yeni agarmigtt ve hava soguktu” (K, 250). Romanin basinda gece vakti
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gerceklesen cinayete korku ve tedirginlikle sahit olan Cezmi Kara, romanin sonunda

sabah vakti kendi 6liimiinii huzurla karsilar.

Eserin iginde, maktul olan Mahmut Kiigiik ’iin yagsaminin anlatildig1 bir bagka
metin halkas1 vardir. Bu hikdye anlatilirken geriye doniis tekniginden yararlanilir ve
Mahmut Kii¢iik’iin cocuklugundan baslayarak onun dliimiine kadar ki siire anlatilir. Bu
boliim, anlatma zamanima bir ornektir. Clnkii vak’a zamani ile bu kisim arasinda

mesafe vardir.
2.5.1.5. Mekan

Cevre incelemeleri, vak’aya sahihlik kazandirmak amaciyla kullanilan “gevresel
mekanlar ile insamin psikolojik durumuna gore sekillenen algisal mekdnlarin
degerlendirilmesi” seklinde yapilir (Yildirim, 2017: 27). Ozellikle algisal mekanlarin
one ciktigi Kerr romani, mekanin baskisisinin ruhsal diinyasinin aydinlatilmasinda
etken bir rol dstlendigi bir eserdir. Kahramanin kimligini ¢izmek icin mekan
unsurundan yararlanilmistir. Bu yiizden de romanda kapali, dar mekanlar ve labirent

gibi koridorlar, karanlik sokaklar siklikla kullanilmistir.

Kerr romaninda fiziksel/cevresel mekan olarak, Cezmi Kara’nin babasinin
cenazesi i¢in geldigi memleketi kullanilmistir. Bu sehrin neresi oldugu romanda agikca
verilmez, sehir tasviri de yapilmaz. Anlatida sehrin tasvirinden ¢ok Cezmi Kara’nin
mahallesi, babasinin diikkdninin bulundugu ¢arsi, sokaklar, gar gibi mekanlarin tasviri
yapilmistir. Ancak bunlarin da tasviri ¢evresel olarak degil algisal olarak yani baskisi
olan Cezmi Kara’nin psikolojisine gore sekillenen yonlerinin 6n plana ¢iktigi mekanlar

olarak verilmistir.

Algisal/olgusal mekanlar da kendi icerisinde kapali/dar ve acik/genis mekanlar

olarak ikiye ayrilir (Y1ildirim, 2017: 30).

Romanin basinda karsimiza ¢ikan ve Cezmi Kara’nin kaderini degistiren ilk
kapali/dar mekéan, tren garidir. Garin ugursuz karanhiginda, sanki o6zel olarak
aydinlatilmis bir noktasinda cinayet gergeklesir. Gar, olaylarin basladigi, Cezmi
Kara’nin talihsiz seriiveninin basladigt mekandir. Okuyucu daha romanin ilk
sayfalarinda bu mekanda gerceklesen esrarengiz cinayetin Cezmi Kara’nin yasamini

degistirecegini anlar.
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Cezmi Kara’nin daha sonra gittigi karakol mekani, kendini hi¢ beklemedigi
biirokratik bir ¢emberin icinde buldugu bir kapali/dar mekandir. ifade vermek igin
girdigi odada Cezmi Kara, bir daktiloyla karsilasir. Bu esya, tasrada islerin hala eskisi
gibi siirdiigiinli ona diisiindiiriir. Bu esya bize o donemin toplumsal 6zelligini gostermis
olur daha sonra Cezmi Kara’nin evinde siklikla dinledigi radyo da bu 6zelligi gdsteren
bir esyadir. Heniliz her resmi dairede bilgisayarin olmadigi ve her evde televizyonun
olmadig1 bir donemdir. Daktilo onda, geldiginden beri sehirde gordiigi ‘degismemislik’
halinden dolay1 bir siiredir agina oldugu sikintiy1r canlandirmistir. Cezmi Kara, ifade
verdigi o kiigiik, havasiz odada son derece rahatsizdir. Oradan bir an 6nce ¢ikip gitme,
bir yataga uzanma hissine kapilir. Bu kiiciik oda yani karakol, algisal olarak Cezmi
Kara’nin sikinti duydugu, kacgip kurtulmak istedigi bir mekandir. Bu kiigiik odada bir
baska onemli egyayla karsilagir: Odanin karanlik bir kosesinde, kitap balyalarinin
iistiinde toz igerisindeki kitabin kapaginda ‘Kayip Sahislar Albiimii’ basligi okunan bir
kitap (K, 31). “Kayip Sahislar Albiimii” kitabiyla Cezmi Kara daha sonra bagka yerde
de karsilasacaktir. Bu kitap, yazarin bir bagka romani olan Kayip Sahislar Albiimii’ne
bir cagristirmadir. Bu kitapta kayip olan kisilerin vesikalik boyutunda fotograflari
bulunmaktadir. Yazarin Kaywp Sahislar Albiimii romaninda Cezmi Kara, bu albiimdeki
kisilerin pesine diismektedir. Kerr romaninda ise bu kitap, Cezmi Kara’nin eline, “Sems

Otel”de gecer ve sayfalarini karigtirdiginda bulanik vesikalik resimlerle karsilasilir.

Bir sonraki kapali/dar mekan, morg olacaktir. Numune Hastanesi’nin morgu
binanin bodrumunun en diplerinde, karmasik dar koridorlardan gegtikten sonra
ulagilabilen bir yerdedir. Morg, Cezmi Kara’y: fazlasiyla tedirgin eden bir mekandir.
Teshis i¢in gelmis olmanin sikintisini ve oliilerle sik¢a bir araya gelmenin etkisini ense
kokiinden baslayip kuyruk sokumuna dogru inen bir titremeyle hissetmektedir (K, 42-
44). Morg Cezmi Kara’nin zaten sikintili olan ruh haline iyi gelmemis, onun kusmasina
neden olmustur. Morg mekani yalniz burada gosterilmez, ilerleyen boliimlerde -yirmi

sekizinci boliim- kii¢iik kizin teshisi i¢in Cezmi Kara, oraya tekrar gidecektir.

Romandaki bagka algisal mekanlar ise Emniyet Miudiirligii, berber diikkani,
lokanta, terzi diikkani, ¢ikmaz sokaklar, kahvehane, Otel Sems, panayir, Niifus
Miidiirligii, Savcilik, Cennet Pavyon, gasilhane, Fetih Protez, TDM binasi, Mahkeme
Binasi olarak kullanilan hamam ve yeraltidir. Tim bu mekanlar, Cezmi Kara’nin

kendisini huzursuz, tedirgin hissettigi, kagma hissine kapildig1 mekanlardir.
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Cezmi Kara’nin sonunun geldigi son mekan ise, yeraltidir. Devletin elinden kagan
Cezmi Kara, kendi evinde katile yakalanir. Katil onu, evlerinin altinda bulunan yeralti
diinyasina indirir. Buraya, merdivenin altinda Cezmi Kara’nin daha 6nce gordiigii ama
acamadig1 kapagin agilmasiyla inilir. Kapagin altindan ¢ikan kuyu agzi gibi karanlik bir
delik Cezmi Kara’y1 hi¢ sasirtmaz. Artik sasirmaktan vazgeegmis, garipliklere alismaya
baslamistir. O, artik sonunun yaklastiginin farkindadir o yiizden bu sona hig itiraz
etmeden adami takip ederek gitmektedir. Yeralti adeta bir bagka memleket gibidir.
Mahalleden tiim tanidiklar1 buradadir. Bu kisiler gergek anlamda bir yeralt1 orgiitiiniin
tiyeleridir. Adamin ardindan karanlik koridorlardan geger ve bir odaya girerler. Cezmi
Kara burada adama, neler oldugunu sorar. Katil ise bu soruyu neden simdi sormaya
basladigini, artik her seyin ¢ok geg¢ oldugunu sdyler (K, 238). ,0Daha sonra odaya siyah
pardosiilii iri yar1 bir adam girer. “Cezmi Kara o halinde bile adamin o anda ve neden
geldigini idrak edebildi. Hicbir ikaza gerek duymadan, yerinden kalkti” (K, 243).
Cezmi Kara, sonunun geldiginin farkindadir ama hi¢ itiraz etmeden bu sona dogru
ilerler. Adamin pesinden giderken isiklar soner ve adami kaybeder. O sirada Cezmi
Kara, yeraltinin labirent gibi koridorlarinda kaybolur. Stirekli kapilar agip kapatir,
degisik manzaralarla karsilasir. Biiylik bir salonda mahalleden tanidigi herkesin bir
masanin etrafinda oturdugunu goriir. Aralarindan birka¢c kisi onu gorse de
umursamazlar. Cezmi Kara, onlarin neden burada olduguna bir anlam veremez. Saskin
bir haldedir, ¢i1glik atmak ister ama sesi ¢ikmaz. Cezmi Kara odalarin i¢ine bakmaya
devam eder. Siyah parddsiilii adami bulamaz. Girecegi bir odanin duvarinda kocaman
timsah1 goriir ve korkudan nefesi tutulur. Kendini toparlayarak odanin kapisint agip
iceriye girer ve siyah parddsiilii adami karsisinda goriir. Tekrar adamin pesine takilir ve
koridorlardan gegerek 1s18a dogru giderler. Tirmanarak yukariya g¢ikarlar (K, 233-248).
Asagidan, epey asagidan gecen bir tren hattinin goriindiigii tek tiik agaclarin oldugu bir
tepeye cikarlar. Cezmi Kara, romanin basinda oldiiriillen Mahmut Kiiciik gibi tren garina
yakin olan bu tepede neden oldugu anlasilmayan bir sekilde bigaklanarak oldiirtliir.
Kendisine bakan celladina giiliimseyerek hayata veda eder. Aslinda bu mekan diger
mekanlardan farklidir. Diger mekanlarda hep bir kagma hissine kapilan Cezmi Kara, bu
mekanda huzurludur, kagmayi diisiinmez bile. O artik kaderine teslim olmustur (K, 250-

253).
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Cezmi Kara roman boyunca gittigi mekanlara hep birilerini izleyerek, itiraz
etmeden, sanki bir siiriiye ait koyunun sorumluluguyla gitmistir. Ancak o mekanlarda
hep huzursuzluk duymus, bir an 6nce oralardan kagmistir. Bu mekanlar algisal olarak
Cezmi Kara’y1 sikan, huzursuz eden, kasvetli mekanlardir. Bu yilizden de romanin

genelindeki mekanlar kapali/dar mekanlardir.

Cezmi Kara’nin s18indig1 tek mekén baba evi olur. Bu ev, sehre ilk geldiginde onu
sikan, huzursuz eden bir mekan iken daha sonrasinda huzur buldugu, uyudugu,
dinlendigi bir mekan haline gelir. Bu yiizden Cezmi Kara’nin bulundugu tiim mekanlar
ile baba evi bir zitlik igerisindedir. Baba evi, bu sehirde yasadigi her giiniin
kesmekesinden onu kurtaran, huzurlu uykuya dalmasina ve riiyalar gérmesine neden
olan bir mekandir. Bu yiizden de agik/genis bir mekandir. Evdeki sobayr yakmasi,
radyoyu ag1p dinlemesi ve sedire uzanmas1 Cezmi Kara’nin yorgunlugunu atmasina ve
huzur bulmasina neden olan seylerdir. “O kiiciik sicak oda ve sedir tizerindeki uykulart
ona yasadiklarina ait her tirlii sikintidan azade, giivenli, esirgendigi bir diinya
sunuyordu ki, Cezmi Kara her nasilsa elde ettigi bu ‘hali’ kaybetmeyi hi¢ mi hig
istemiyordu” (K, 158). Bazen de bu ev Cezmi Kara’ya gore, onu disaridaki tiim
anlamsizliklardan koruyan bir ana rahmi gibidir. “Kendisini neredeyse bir ana rahmi
gibi bekleyen o odaya girdiginde, hele iizerinde paltosuyla o sedire uzandiginda derin,

¢ok derin bir rahatlama hissetti” (K, 233).

Cezmi Kara’nin bir baska kendini huzurlu hissettigi mekan ise son anlarim
yasadig, celladiyla beraber olduklari tren garina yakin olan o tepedir. Cezmi Kara,
yasadigi tim anlamsizliklarin, tiim sikintilarin sona erdigi bu mekanda huzura ermis
gibidir. “Cezmi Kara ruhunu huzur i¢inde teslim etti” (K, 253). Celladinin karsisinda
diz ¢okmiis, gozleri kapali bir sekildeyken tiim bedenini hissetmektedir. Gozlerini
actiginda kendisine giiliimseyerek bakan celladina tebessiim ederek ruhunu tevekkiille

teslim eder.
2.5.1.6. Anlatim Teknikleri

Kerr romaninda; leitmotiv tekni8i, metinlerarasilik ve iistkurmaca teknikleri

kullanilmastir.

Leitmotiv teknigi, tlrlii vesilelerle tekrarlanan bir ifade kalibidir. Roman

sahislarinin  belirli 6zelliklerini yansitmada kullanilir. Bu leitmotivler tekrarlanan
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kelimeler olabilecegi gibi belli sartlar altinda tekrarlanan mimikler, her firsatta
hatirlatilan yaratilis 0Ozellikleri de olabilir (Tekin, 2019: 262). Kerr romaninda
tekrarlanan leitmotivlerden biri, Cezmi Kara’nin onu rahatsiz eden durumlar karsisinda
gosterdigi uykuya kagis egilimidir. Anlatici, Cezmi Kara’nin annesinden aldigimni
diistindiigii zorunluluklart muhakeme etmeden kabullenme egilimini (K, 76) bu uykuya
kagis tepkisiyle vurgulamak ister. Bu ylizden de bu tavir olaylar zincirinde sikca
tekrarlanir. Cinayete tanik olup ifade verme isi bittikten sonra baba evine doniip
uyumast (K, 35), “Sayin Midiir” (K, 47) ile goriistiikten sonra kendini bir an 6nce
giivenli buldugu baba evine atip uykuya sigmmmast (K, 55), Berber ve Protezciyle
yaptigi rahatsiz edici konusmalardan sonra yine uykuya kagmasi (K, 72), Katilin
babasinin diikkdnina gelmesine, onu Meryem’le gormesine, Panayir’a gittiginde
motosiklet¢iyle yaptigi rahatsiz edici konusmasina karsin onun yaptigi tek seyin uykuya
siginmak olmasi (K, 97), Savcr’yla goériismesinden sonra eve gidip uykuya teslim
olmasi (K, 122), kiigiik kiz1 Sems Otel’de tek basina birakip evine gittiginde, sedirde
yattig1 stirece her tiirlii sorumluluktan azat olacagimi diistiniip yine uykuya kagmasi (K,
137), kiiciik kizin yesil valizinin i¢indeki balik pulu kiyafetini goriip kendini kotii
hissettiginde uykuya teslim olmasi (K, 190), Bandocu ve Milis’in tedirgin edici
konusmalarindan uzaklasip tek istegi olan uykuya dalmak istemesi ancak “artik kaderi
haline gelen miinasebetsizlikler(in) buna hemen izin verme(mesi”) (K, 199), Morg’da
kiigiik kizin cesedini teshis ettikten sonra kendini ¢ok kotli hissetmesi ve tek ihtiyaci
olan seyin derin bir uyku olmasi (K, 213) ve eve gidip derin bir uyku ¢ekmesi (K, 214),
bahgesinde kemikler bulundugu zaman polislerin ona “Nébet¢i mahkemeye ¢ikacaksin”
(K, 221) dedikten sonra onun tek istedigi seyin orada uyumak olmasi, mahkemeden
kactiktan sonra eve gidip yaptigi tek seyin uyumak olmast (K, 233) gibi sikca
tekrarlanan bu uykuya kagma eylemi (11) leitmotiv teknigine bir ornektir. Cezmi
Kara’nin basinda bu kadar bela varken tek yaptig1 eylem uykuya sigimmaktir. Bu uyuma
eyleminin sikg¢a tekrarlanmasi, Meryem’in ona soyledigi “Sen ancak iisii ve uyu” (K,
216) soziiyle de ispatlanabilir. Bunun disinda, Cezmi Kara’nin karsilastigi her kisinin
babasinin 6liimii lizerine bas saghgr dilemeleri (5), onun diktigi takim elbiseyi
gostermeleri (4), “katili iyice gordiin mii? ’(4) sorusu, “bir stire daha kalacakmigsin
burada’ (2) demeleri, “memleketin halini nasil goriiyorsun?” (2) sorusu leitmotivlere

Ornektir.
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Metinlerarasilik teknigi altinda, “Yeniden Yazmak”, “GoOnderge”, “Anistirma”

tekniklerinden bahsedilebilir.

Yeniden-yazmak teknigini, Kubilay Aktulum Metinleraras: Iliskiler adh
calismasinda soyle tamimlamustir: “Yeniden-yazmak, diiz degismeceli olarak, bir
vazarin, metinlerinden birisini yeniden-yazmasi, yazilan bu metnin yeni versiyonu
olarak da tamimlanwr. Bir yazar, diizeltmek, derinlestirmek vb. amaclarla kendi
yapitlarindan birini de yeniden-yazabilir” (Aktulum, 2000: 236). Kerr, yazarin Kayip
Sahislar Albiimii niin yeniden yazilmasiyla ortaya ¢ikmig bir romandir. Her iki romanin
da bast ve sonu aynidir. Yazar bir roportajinda bunun bir tekerriir romani oldugunu

ifade etmistir (Tezcan, 2014).

Gonderge teknigi ise su sekilde goriiliir: Eserin onuncu boliimiiniin ad1, “Geg¢mis
Zamanin Pesinde”dir. Bu boliim adi, Marcel Proust’un Unlii eseri Kayip Zamanin
Linde’yi ¢agnistirir. “Nitekim yazar, bu béliimde Cezmi Kara'mn g¢ocukluguna ait
birka¢ anwyla ¢erceve bakimindan da Proust’u ¢agrigtrmistir” (Demir, 2015: 165).
Otuz ikinci boliimiin bashgi, “Memleket Altinda 20.000 Fersah”tir. Bu isim de Jules
Verne’in iinlii roman1 Denizler Altinda 20.000 Fersah1 ¢agristirir, eser ismi baglaminda

bir gondergedir (Demir, 2015: 165).

Anistirmada ise, biirokratik elestiri ve Cezmi Kara’nin tam olarak anlayamadigi
bir suctan yargilanmasi, Franz Kafka’nin Dava adli eserini hatirlatir. Iki roman da
biirokrasinin ¢ikmazlarini anlatir. Dava, bir giin kaldig1 pansiyona iki adamin gelip
Joseph K.’y1 tutuklamasiyla agilir. Tipki Cezmi Kara’nin gizli denilerek sugunu tam
olarak dgrenememesi gibi Joseph K. da sugunu bir tiirlii 6grenemez. “ ‘Peki, ama
neden?’ diye sordu. ‘Bunu size soylemek bizim gorevimiz degil’ ” (Demir, 2015: 164).
Aynen Cezmi Kara gibi K.’nin da her zaman her seyi elinden geldigince oluruna
birakmak gibi bir egilimi vardir. O da en kotiiye ancak en kotii gergeklestiginde inanir,
her sey tehdide doniistiigiinde bile bir 6nlem almaz (Demir, 2015: 164). Bu ortak

ozellikler dolayisiyla Kerr bize Dava romanini anigtirir.

Ustkurmaca teknigine bakacak olursak, kurguya gore Kayip Sahislar Albiimii niin
hem yazari hem de anlaticist Azrail’dir. Bu ylizden de giinaha girdigini disiiniip
Allah’tan af dilemektedir. Ciinkii yazma davranigini bir yaratma isi, yaratmay1 da bir

sirk kosma olarak goérmektedir. Ancak kitap yazma isi ona o kadar giizel gelmistir ki
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dayanamayip bir eser daha kaleme almistir (Demir, 2015: 166). Ancak anlatict bu
yazdig1 kitapta, 6n sozde belirttigi lizere, giinahlarini boliismek i¢in yazma isini baska

birine devretmistir.

“Sonunda bir olgiide ¢areyi —umarim gercekten bir caredir- bu kitabi zavalli
bir oliimliiye yazdirmada buldum. Agik¢ast béyle birini cok da aramadim. Ilhamin
gelisinin kendilerine ait bir marifetmis zanneden, bunun boyle olduguna gergekten
inanan ¢ok sayida kalem oynaticisi var. ... bu hal igin uhrevi sorumluluklarini az ya
da ¢ok, izale edecektir ...” (K, 8-9)

Romanin nasil kurgulandigini anlatan bu boélimde {istkurmaca teknigi
kullanilmustir. “Ustkurmaca metinlerde roman kisisinin yasam oykiisii cogu kez, onun,
yazma edimi sirasinda ortaya ¢ikan giicliiklerle bogusmasindan kaynaklanir” (Ecevit,
2001: 100). Anlatict ayrica, parantez iginde, ara ciimlelerde kendisine yer agarak
kurguda, kendini belli eder: “(Sadece Cezmi Kara'ya okudugunu séyledigi feci siirler
yaziyordu.)” (K, 36) “Eski yerine gecti, battaniyeyi iizerine ¢eker ¢ekmez, kendisini
uykunun kollarina teslim ediverdi. (Az sayidaki hayret verici marifetlerinden biri

daha.)” (K, 98)
Kullanilan bu teknikler, Kerr’in postmodern bir roman oldugunu kanitlar.
2.5.2. Tema

Kerr, Pirselimoglu’nun ikinci romani1 olan Kayip Sahislar Albiimii’yle bast ve
sonu ayni olan bir romandir. Bir bakima yazarin Kayip Sahislar Albiimii’nii yeniden

yazmastyla ortaya ¢ikmistir. Yazar bir roportajinda bu durumu soyle agiklar:

“Bu kitabin birinci ve son boliimii 2002 de ¢ikan Kaywp Sahislar Albiimii
kitabwyla ayni. Soyle bir hikdye var: Babasinin cenazesine gelen adam tren garinda
bir cinayet goriir ve miithis bir kararsizlik gecirir. En sonunda trene atlar ve
Istanbul’a doner. Kerr’de de ayni hikdye var baslangicta ama adam bu kez trene
binmiyor, karakola gidiyor. Bu kitabin birinci boliimiiyle son béliimii Kayip
Sahislar Albiimii’'niin aymisi, hi¢cbir degisiklik yok. Bu benim hayatin tekerriir

ettigine dair olan inancima isaret ediyor Bast ve sonu belli olan bir hikdyenin
icerisinde tam ortasindaki degisiklikleri yasiyoruz” (Demir, 2015: 160).

Roman aslinda “Cezmi Kara, cinayete sahit olduktan sonra istasyona yaklasan
trene binip gidecegine, karakola gidip, ihbarda bulunursa ne olurdu?” sorusunun
cevabini arar ve yazar da verir bu cevabi1 bize. Ancak Cezmi Kara, Kayip Sahislar
Albiimii’nde oldugu gibi yine aym yerde aymi sekilde oldiriiliir. Bu “tekerriir’de
kadercilik, gelenege yonelis, riiyalar, biirokrasi, siyasi ve toplumsal hiciv gibi temalar

vardir.
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Bunlardan 6nce isim-igerik iizerinde durmakta fayda var. Romanin ismi olan Kerr
Osmanlica-Tiirkce sozliikte, “Cekilme ve  yeniden hiicum etme”
(https://www.luggat.com/index.php#ceviri) anlamina gelir. Kerr romaninin yazarin
ikinci romani olan Kayip Sahislar Albiimii niin yeniden yazimi oldugu diistiniiliirse bu
isim igerikle oldukea iliskilidir. Kayip Sahislar Albiimii’'nden sonra ¢ekilen anlatici,
Kerr romaniyla tekrar gelmektedir. Cezmi Kara, Kerr’'de farkli bir karar alir, yeni bir
hayat yasamak i¢in ancak Pirselimoglu’na gore hayat bir tekerriirden ibarettir. Bunu bir

baska roportajinda su sozleriyle ifade eder:

“Clinkii her sey tekerriirden ibaret. Doniip dolasip geldigimiz yer
basladigimiz nokta oluyor. Lakin bunun huzur bozucu oldugunu diisiinmiiyorum.
Tersine, vardigimiz yerde yeni bir ‘benle’ karsilasyyoruz; bu ¢ember bir tekamiilii
de olusturuyor. Basi sonu belli olan bir seyahati her seferinde yeni bir yolculuk,
yeni bir macera, Yeni bir hikdye olarak yasiyoruz ki, bunu ¢ok ¢ekici buluyorum.
Kerr’de Cezmi Kara, Kayip Sahislar Albiimii’'nde yapmadigr bir seyi yaparak
baska bir hikdyeye giriyor. Bu, kendi a¢isindan sonucu degistirmiyor. Hayat, hep
tekrarladigimiz, varilan noktamin degismedigi, ama dolayli sonuglar: farkl: farkl
olan edimlerin toplanmindan ibaret” (Tezcan, 2014).

Pirselimoglu, Kerr’in kurgusunu iste bu tekerriir tizerine olusturmustur.
2.5.2.1. Kadercilik

Kerr romani tipki Kayip Sahislar Albiimii’nde oldugu gibi ‘kader’ simgesi lizerine
kurulmug bir romandir. Kayip Sahislar Albiimii ile aym sekilde baslayan hikaye,
kahramanin cinayete tanik olduktan sonra farkli bir adim atmasiyla ayni sekilde
sonuglanir ve yine diger romanda oldugu gibi Cezmi Kara oldiiriilir. Bu durum bize

anlaticinin Kayip Sahislar Albiimii niin basindaki irade ile ilgili sdzlerini animsatir:

“Ancak goklerin ve yerin nurunun meydana getirdigi kader denen bir sey
var ve onun sasmaz nizami i¢inde olacaklara karsi koymak hi¢bir yaratigin elinde
degil. Irade diyecekleri simdiden duyuyorum. Irade, sevgili okuyucum, sonuclarim
diisiinmeden béoyle bir ciireti goze aldiktan sonra, secenekler arasinda en yanlis
olam se¢me ozgiirliigiidiir. Onu se¢meniz de, yapmaniz gerekeni yerine getirmekten
—ve de pigsman olmaktan- ibaret bir aptalliktan baska bir sey degildir. Bunu, 6zgiir
iradenin zaferi olarak gérenlere bir soziim yok; onlara kotiiler ve béylesi bir
ozgiirliigii erdem bilenlerce doldurulmus kalabalik cehennemdeki ayricalikly
béliimlerde bir yer her zaman vardir” (K, 8).

Iki romanin da ortak anlaticis1 olan Azrail’in degismez bir kader anlayis1 vardir.
“Olan biten hi¢hbir seyde kendi iradesinin bir rolii olmadigini, olmayacagini, artik iyice
anladigindan stiriiye ait bir koyunun sorumluluguyla adimlar: adaminkileri takip etti”

(K, 249). Cezmi Kara’nin oradan oraya savrulmasi, kendi iradesini kullanamayip
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bagkalarinin pesinden siiriiklenmesi ve sonunda yine gelip 6liimii bulmasi kader fikrine

bagli olaylardir.
2.5.2.2. Gelenekgilik

Kerr romaninda incir agac1 ve karga gibi geleneksel simgeler de vardir. Incir
agaci, metafizik bir 6zellik tasimasi nedeniyle geleneksel bir unsurdur romanda (Demir,
2015: 153). Cezmi Kara’nin babasi yatalak olmasina ragmen, evlerinin oniindeki incir
agacinin altinda olii olarak bulunmustur. Oraya ne sekilde geldigini kimse anlamamustir
(K, 38). Cezmi Kara, Kayip Sahislar Albiimii 'nde babasini riiyasinda hep incir agaciyla
iligkili goriir. Rilyalarinda gérmesinin metafizik bir gercekligi vardir ¢iinkii Cezmi

Kara’nin riiyalar1 ona bilmediklerini haber vermektedir.

Kitapta bir sembol olarak sik sik gecen incir agaci Larousse Semboller
Sozligii'nde soyle tanmmlanmistir: “4000 yildan fazla siiredir Ortadogu’da yetigen incir
agaci, bir cinsellik ve bereket semboliidiir, ama ayni zaman da giinahi da ifade eder”
(Gardin, Olorenshaw, 2014: 301). incir agacinin romandaki sembolii giinahtir. Kayp
Sahislar Albiimii’nde incir agact semboliiniin hangi amagla kullanildig1 a¢iga ¢ikarilir:
Cezmi Kara’nin babasi, esi kendisini hamileyken bir polisle aldattig1 icin Cezmi Kara
dogduktan sonra karisini arkadaslarimin yardimiyla 6ldiirmiis ve bu agacin dibine
gommiistiir (K, 301). Bu olayla ilgili hi¢ unutamadigi bir pismanlik yasamaktadir. Bu
olay Baba Kara’nin dmrii boyunca vicdan azabi ¢ektigi giinahlarindan biridir. Bu
yiizden 6lmesine yakin yatalak haliyle, nasil gerceklestigi siipheli bir sekilde, o incir
agaciin altina siiriiklenip agacin altinda son nefesini verir. Kerr’de incir agacinin
altinda arama yapilinca kemikler bulunur ama bu kemiklerin Cezmi Kara’nin annesine
ait oldugu aciga cikarilmaz. Bu olaydan ancak Kayyp Sahislar Albiimii ni

okudugumuzda haberdar oluruz.
Kerr’de incir agaci mistik-sezgisel sembollerle antlir:

“Bahgede, soguga ragmen hdld paridayan giinesle karsilasti. O giinesin
marifetiyle kar da yer yer erimisti. Hatta incir agacimin dibinde, kalin koklerinin
tirkiitiicii boz yilanlar gibi disari firladigi yerde toprak goriiniir hale bile gelmisti.
Agacin en iist dalina kapkara bir karga bile tiinemisti. Kovalart doldururken sanki
onu izlermis gibi orada dikilmesinden rahatsiz oldu. Eline aldigi bir kémiir
parcasmnt kusa firlatti. Komiir ¢ok uzagindan gegti gitti. Karga kipirdamad bile”
(K, 123).
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Bir diger geleneksel sembol olan karga da giinahi isaret eder. Nuh, tufan sona
erdikten sonra diinyanin ne hale geldiginden haberdar olmak i¢in haberci olarak
giivercinlerden once bir karga gondermistir. Ancak karga geri donmemis, giivercin bir
zeytin dali ile geri donmiistir. Aziz Hilaire karganin bu davranmigini diinyayi
karigtirmakla ugrasinin bir giinahin sembolii olarak yorumlamistir. Bu ylizden karga da

giinahin sembolii olmustur (Gardin, Olorenshaw, 2014: 334).

Bir ihbar {izerine Cezmi Kara’nin baba evinin bahgesine polisler gelir ve oray1
kazarlarken incir agacinin {izerine bir karga konar. Karga da yine metafizik bir
semboldiir. Karganin bahgedeki incir agacinin {iizerine konmasmin nedeni, Baba
Kara’nin bir kiskanglik krizi nedeniyle karisini 6ldiiriip bahgeye gommesi yani bahgede
biiylik bir glinahin islenmesidir. Yapilan kazi sonucunda bahgeden kemikler ¢ikar. Bu
kemiklerin akibeti bu romanda agiga ¢ikarilmasa da Kayp Sahislar Albiimii’nde bu

kemiklerin anneye ait oldugu bilinmektedir.
2.5.2.3. Riiyalar

Cezmi Kara’nin gordiigii li¢ riiya, ona annesinin 6liimii hakkinda bilmediklerini
haber veren gerceklerdir. Cezmi Kara’nin annesi, babasi tarafindan kiskanglik
gerekcesiyle 6ldiiriilmiis ve mahalledeki ahbaplarinin yardimiyla bahgelerindeki incir
agacmin altina gomilmistir (K, 301). Bu durumu Cezmi Kara hem Kayp Sahislar
Albiimii'nde hem de Kerr’de 6grenemez. Ancak gordiigii riiyalar, ona annesinin 6limi

hakkinda ipuglar1 sunmaktadir.

Stirekli gordiigii riiyast soyledir, yiiziinii tam olarak géremedigi bir kadin ona
simsiki sarildiktan sonra hizla uzaklasir ve denizde yiizmeye baglar. Cezmi Kara ona
ulagmaya calisir ancak denize girmeye cesaret edemediginden ulasamaz. Ancak bu
rilyanin ayrintilart degismeye baslar. Bu sefer kadin kendisine evin mutfaginda sarilir ve
bahce kapisindan ¢ikarak yine hizla uzaklagir. Kadin yine denize girer ve yiizerek ondan
uzaklasir (K, 55-56). Sonraki gordiigii iki riiyada ayrintilar daha da belirginlesir.
Yiiziinii géremedigi bir kadin, yine kapkara bir denizde yiiziiyordur; Cezmi Kara bu
sefer kadin1 bahgelerindeki tipkisinin aynist olan incir agacinin iizerinden izlemektedir.
Birden bir ses duyar ve agagiya baktiginda kadini incir agacinin tam dibinde goriir ve o
anda uyaniverir (K, 214). Son riiyas1 ise sOyledir, incir agacinin en ist dalina oturur

vaziyette asagiya bakar ve kalin koklerin oldugu yerde bir hareket goriir. Koklerin tam
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dibinde bir delik acilir ve oradan bir kadin basi belirir. Cezmi Kara, kadinin yiiziinii
gormek i¢in egilir ancak géremeden uyanir (K, 233). Bu son ritya, Cezmi Kara farkinda
olmasa da annesinin cesedinin bahgelerindeki incir agacinin altinda gémiilii oldugunu

haber veren bir riiyadir.

Riiyalar, bilingaltinin eseridir. Cezmi Kara, her ne kadar hicbir seyin farkinda
olmasa da gordiigii rityalar ona gercekleri fisildamaktadir. Ancak yine de bu riiyalar da

sonugsuz kalir ve Cezmi Kara higbir seyin farkina varamaz.
2.5.2.4. Biirokrasi Elestirisi

Biirokrasi kelimesinin kokeni, Latince “burra” ve Yunanca “kratos” kelimelerinin
birlesmelerine dayanir. Latince “burra” kelimesi, masalarin lizerine ortiilen rengi koyu
olan kumas ve “kratos” kelimesi egemenlik, yonetim gibi anlamlara gelmektedir. Buna
gore biirokrasi, “masalarin ya da biirolarin egemenligi” seklinde tanimlandirilmaktadir.
Bu benzetme ile memurlarin toplum {izerinde baskin olan egemenligi anlatilmaktadir.
Bu egemenlik, memurlarin gorevlerini gergeklestirdikleri bir aragla (yazi masasi) veya
yerle (biiro) nitelendirilmektedir (Yemen,2017: 534). Biirokrasi kavramini sistematik ve
kapsamli bigimde tanimlayan ilk bilim insani olan Max Weber’e gore biirokrasinin
temel yap1 taslari, “is boliimii, otorite, hiyerarsi, yazili kurallar, dosyalama, gayri
sahsilik, disipline olmus bir yapt ve resmi pozisyonlardan olusan bir érgiit”(Yemen,
2017: 534) seklinde ifade edilmektedir. Bu agiklamaya goére bir Orgiit sistemi olan
biirokratik modelde gorevler hiyerarsik sekilde diizenlenmektedir. Hiyerarsinin her
derecesinde gorevler Onceden olusturulan kanun, kaide ve idari kurallarla
olusturulmaktadir. Isler kisimlara ayrilmakta, uzman kisiler elinde, belirli kaidelere
uygun olarak sahsi olmayan, bicimsel bir sekilde yiiriitiilmektedir. Weber’in bu
fikirlerine gore biirokrasi bir sorun degildir, idealize edilmis bir ¢oziimdiir. Weber,
biirokrasiyi ¢agdas devletin olmazsa olmazi olarak kabul etmektedir (Yemen, 2017:
535). Weber’in aksine Michel Crozier biirokrasiye olumsuz a¢idan bakmaktadir.
Biirokrasiyi ti¢ farkli anlamda agiklar. Bunlardan birincisi, biirolar tarafindan yonetim,
memurlarin hiyerarsik sekilde olusturduklar1 devlet daireleri tarafindan sevk ve idare
faaliyetidir. Bir digeri, kolektif faaliyetlerin diizenli hale getirilmesine organize

edilmesidir. Ve sonuncusu, islerin agir yliriimesi, monotonluk, islemlerin karmasikligi

179



ve ihtiyaglarin yeterli dl¢lide tatmin edilememesidir (Yemen, 2017: 536) Crozier bu

tanimlardan t¢iinciisiinii yeglemekte ve biirokrasiyi bir hastalik olarak gérmektedir.

Biirokrasinin iste bu olumsuz anlamina odaklanan Pirselimoglu, Kerr'in igerigini
bu olumsuzluga gore kurgulamistir. Bir cinayete tanik olan Cezmi Kara, vicdani
yikiimliliigini yerine getirmek igin karakola ihbarda bulunmaya gider (K, 20) ancak
onun bu ihbari polisleri harekete gegirmez. Uykulu gozlerle kendisini dinleyen komiser
yardimcisi cinayetten ¢ok kendisiyle ilgilenmis, onun nereden geldigini, kim oldugunu
sormustur (K, 20). Hatta ona ilk basta inanmamis, olay yerine gonderilen polisler
sayesinde cinayet teyit edilmistir. Ancak o zaman bile, katille ilgili bir sey yapilmamig
yalnizca tanik olan Cezmi Kara’nin kimligine el konulmus, sehirden ayrilmasi
engellenmis ve onu kontrol etmesi i¢in de basina bek¢i dikilmistir. Bundan sonra Cezmi
Kara’y1 saran bir biirokrasi ¢emberi baslar. Hicbir sugu olmamasina ragmen resmi
daireler arasinda mekik dokur. Miidiir’le arasinda gegen tehditkar konusmalar ve gizli
dosya meselesi (K, 47), Saver’nin onu sirf bazi uzaktan tanidiklar1 orgiit tiyesi diye
orgiitle baglantili olmaktan su¢lamasi ve son olarak sucunun ne oldugunu bile bilmeden
mahkemeye c¢ikarilmas1 bu biirokrasi ¢emberinin parcalaridir. Oysa tanik oldugu
cinayetin faili disarida elini kolunu sallayarak geziyordur. Hatta Cezmi Kara’nin
babasinin terzi diikkkanina bile gelir. Cezmi Kara daha sonra Savci’ya bunu sdylediginde

onun tepkisi yalnizca “Ilging” (K, 120) olur. O, gercek sugluyla ilgilenmiyordur.

Romanda Cezmi Kara disinda hemen herkes bir suca bulasmistir. Mahallenin
Ciice berberi, kiiciik bir kiza tecaviiz edip onu oldiirmiistiir. Ciice berber, Kasap ve
Protezci’nin; Cezmi Kara’nin babasiin, karisim1 6ldiirtip beraber gémdiikleri incir
agacinin altinda ellerinde kazma kiirekler olan bir fotograflar1 vardir. Maktul olan
Mahmut Kiigiik’iin esi Meryem’in, kocasinin katiliyle bir iliskisi vardir. Baz1 uzaktan
tanidiklar bir Orgiit kurma sugundan aranmaktadir. Ve tiim mabhalleli bir yeralt1
orglitliniin tiyesidir. Ancak burada masum oldugu halde somut olarak suglanan tek kisi

Cezmi Kara’dir.

Polis, Emniyet Miidiirii, Savci ve Hakim’den olusan biirokrat ¢evre lizerine diisen
gorevi yerine getirmemekte, gercek suclular1 yakalamamaktadir. Adaleti saglamak ise
panayirdan kacan timsaha kalmistir. Romanin dis kapaginda da resmi bulunan timsah,

eserde adaleti temsil etmektedir. Panayirdan kagirilan kiiciik kizin, tecaviiz edilip
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oldiirtilme olay: faili mechul olarak kalmistir (K, 180). “Olayin haberi sehrin disina
asla ¢ikmadi; iceride de ¢ok kisitli bir ¢evrede, ileri gelen biirokratlar arasinda
fisiltilarla gecistivildi. (Onlarin bilip de bilmezlikten geldikleri, bu igreng tecaviiziin
esas mesuliiniin berber oldugu...)” (K, 181) bilinmektedir. Biirokratlar tarafindan
gormezden gelinen onun bu sugunu, timsah gormezden gelmemis ve Ciice berberi

pargalayarak 6ldiirmiistiir.
2.5.2.5. Toplumsal Ahlak

Bir toplumda muayyen bir zamanda hakim olan bireysel ve toplumsal davranig
kaideleri ile toplumsal bir suur sekli olan ahlak; toplumca sinirlanan ve zaman ig¢inde
olgunlasan prensiplerin, deger yargilarinin ve kurallarin bigimlendirdigi bir sistem
olarak da tanimlandirilir. Bu sebeple ahlak, hem insanlarin birbiriyle hem de diger
toplumsal birimlerle olan baglarinin ve davraniglarinin diizenlenmesini saglar. Kisacasi
insanlarin bir arada yasama istikrarlihigini ifade eden psikolojik bir s6zlesmedir. lyilik,
diriistliik, mesuliyet, erdemlilik gibi unsurlar1 igine alan ahlak, toplumsal yasamin
vazgecilmez bir ogesidir. Bir toplumun bu unsurlarini yitirmesi o toplumu; kargasa,
kriz, bunalim, yabancilasma veya c¢atisma ile karst karsiya getirecektir (Calik, 2016).
Toplumsal ahlak ise, bir toplumun bireyleri arasindaki davranis normlar1 ve degerlerini
ifade eder. Toplumsal ahlak, toplumda kabul edilen etik ve ahlaki standartlar igerir ve

bu standartlar, insanlarin nasil davranmasi gerektigine dair kilavuzluk eder.

Kerr'de bir toplumsal ahlak ¢okiintiisii yagsanmaktadir. Mahalledeki hemen herkes
bir sug¢a bulagmistir. Kendi degerlerini yitirip, vicdandan yoksun kalmiglardir. Cezmi
Kara’nin babasi, Kayp Sahislar Albiimii’nden 6grendigimiz lizere, karisint kendisini
aldattigindan siiphelenip oldiiriir ve mahalledeki Kasap, Ciice Berber ve Protezci’yle
kendi evinin bahgesindeki incir agacmin altina gomer (Pirselimoglu, 2002:301).
Kerr'de bu 6liim bu kadar agik bir sekilde anlatilmasa da agacin alt1 kazilarak kemikler
bulunur (K, 219) ve Baba Kara ile Ciice berber, Kasap ve Protezci’nin agacin altinda
ellerinde kazma ve kiirek bulunan bir fotograflar1 Cezmi Kara'nin eline geger (K, 208).
Ayrica eserde, radyo haberlerinden 6grendigimiz iizere gizli bir orgiitten ve bu Orgiitle
iligkilendirilecek sekilde bazi sehirlerde topraga gomiilmiis cesetlerin bulundugundan
s0z edilir (K, 125). Romanin son kisminda 6greniriz ki mahalledeki hemen herkes bir

yeralt1 orgiitiine tiyedir (K, 246). Baba Kara’nin da bu o6rgiite iiye oldugunu, karisini
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oldiiriip gomdiikten sonra cezasini ¢gekmemesinden ¢ikarabiliriz. Mahalledeki Cezmi
Kara’nin karsilastigi herkes babasina saygi duymakta, ondan ¢ok iyi bahsetmektedirler.
Halbuki o sadece mahallenin terzisidir. Karsilastigi her kisinin, -Emniyet Miidiiri,
Hakim de dahil- onu tanimasi ve ona saygi duymasi onun orgiitiin hatir1 sayilir bir tiyesi

oldugunu diisiindiirmektedir.

Yirmi dordiincii boliimde Ogreniriz ki mahallenin Ciice berberi sehre gelen
panayirdan kii¢iik bir kizi kagirip ona tecaviiz etmis ve onu oldirmiistir (K, 181).
Ancak olay faili meghul kalmistir. Yine vak’a zamaninda ayni panayirdaki bir baska
kiigiik kiz Cezmi Kara’ya emanet edilen “Sems Otel”’den kor Manifaturact ve Yiizbasi
tarafindan kagirilmaktadir (K, 139). Daha sonra onlara Protezci de katilir (K, 144) ve
kiiciik kiza yine tecaviiz edip onu oldiiriirler (K, 207). Biitiin bu suglar sehrin digina
¢ikmaz (K, 181). Schirdeki biirokratlar tarafindan gormezden gelinir ¢iinkii zaten
biirokrasinin en tepesindeki kisiden, mahalle esnafina kadar herkes yeralt1 orgiitiine
tyedir (K, 246) ve birbirlerinin ¢ikarimi korumaktadirlar. Bundan dolayr toplumun
ahlak1 bozulmus, sehirde kiicilik kizlara tecaviizler, kayip sahislar ve bu kayip sahislarin

oldiiriiliip gdmiilmesi gibi vak’alar bulunmaktadir.

Olaylar zincirini baglatan cinayetin faili de bu yeralt1 6rgiitiine iiye oldugu igin
onun da sucu gérmezden gelinmektedir. Sehirdeki tek masum olan Cezmi Kara, somut
bir sucu olmadig1 halde suclanmaktadir. O bu toplumsal ahlakin ¢6kmiis oldugu sehirde

sonu Oliime varacak bir yola siiriiklenmistir.
2.5.2.6. Siyasi Elestiri

Kerr'de o donem diinya siyasetinde Onemli olan “Filize Kalkani” projesine

Tirkiye’nin bakis acisinin da bir elestirisi bulunmaktadir.

“Flize Kalkan1” projesi, ilk baslarda ABD’yi olas1 bir flize saldirisina karsi
korumay1 amaglayan bir projeyken donemin Bagkan’it Barack Obama sayesinde bir
NATO projesi haline gelmistir. Sistemin amaci, NATO {ilkelerinin niifus ve topraklarini
olast bir flize saldirisina karsi korumak olarak degismistir (https://www.cumhuriyet.

com.tr/haber/fuze-savunma-kalkani-sistemi-nedir-196498).

“NATO iiyeleri i¢in Tiirkiye, Ortadogu’nun 1000 kilometre bandinda yer
aldigindan projeye en uygun iilke” dir. Donemin Tiirkiye Cumhurbaskani, bu projenin

amacimin saldir1 degil savunma oldugunu ve komutanin da NATO’da oldugunu ifade
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eder. Ancak o donemde bu projenin Tiirkiye’de konuslandirilmasi hakkinda nihai bir
karar  verilmemistir  (https://t24.com.tr/haber/fuze-kalkani-projesi-hakkinda-her-sey,
112841).

Kerr'de, “Kalkan” diye bir askeri hareketten bahsedilir. Askerler gece ge¢
saatlerde gizli gizli kamyonlara kalkanin malzemesini tagimaktadirlar.

“«

Tast tast bitiremiyorlar,” dedi motorcu. ‘Kamyon kamyon geliyor bir tiirlii
bitmiyor.’

... ‘Kalkan’in malzemesi. Ne meret bir seymis ki bu?” (K, 96).

Bu Kalkan hareketine bagli oldugunu ¢ikardigimiz Motosiklet¢i ve Bandocu’yla
Milis, Cezmi Kara’nin bu orgite iiye oldugunu disiinmektedir. O yiizden
karsilastiklarinda ona “Kalkan”la ilgili sorular sormaktadirlar ama Cezmi Kara

bunlardan higbir sey anlamamaktadir:

“'Eee? Ne diyorsun o zaman?’ diye sordu Bandocu.
... ‘Ne? Ne i¢in? Ne?’ diye kekeledi.

‘Kalkan,’ dedi Milis.

‘Kalkan mi? Ne kalkani?’

... ‘Fiize kalkan1’ dedi. ‘Ne kalkani olacak?’

... ‘Neredeyse sehrin gobegine kuruyorlar,” dedi Bandocu. ‘Béyle de fiitursuzlar.
Aleni, acik” (K, 197).

Romanda gizli olarak kalkanin bu malzemelerini tasiyan askerlerden Tiirkiye nin
siyasi olarak gizli kararlar aldigini ¢ikarabiliriz. Bu da yazarin eserde yaptig bir siyasi

elestiridir.
2.6. BERBER

Berber, yazarin birinci baskisini1 2016 yilinda Iletisim Yayinlari’nda yaptig1 altinci
romanidir. Bir katilin hikayesini inceledigimiz bu romanda elimizde bulunan baski1 2018

yilinda yapilan {igiincii baskisidir.
2.6.1. Yapr
2.6.1.1. Olay Orgiisii

Kronolojik bir akis igerisinde ilerleyen romanda vak’a, anlatici konumundaki
baskarakterin, M adli kisiyle bulusma yerine gitmesiyle baslar. Bu kisimda geg¢mise
dontiglerle M adli kisi tamitilir. Vak’a igerisinde ismine asla rastlayamadigimiz

baskarakterimizin meslegi berberliktir. Hem berberlik hem de M, ona babasindan miras
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kalmistir. Sonraki boliimlerde Berber’in babasindan kalma Meserret Berberhanesi’ni
islettiini ve bir yandan da M’den aldig1 emirlerle hareket ederek cinayetler isledigini
Ogreniriz. O aslinda ikili bir yasam siirmektedir. Bir yandan kendi halinde, siradan bir
berber iken diger yandan kim olduklariyla ilgilenmeden, yalnizca verilen emirler
dogrultusunda hareket ederek insanlar1 biiyiik bir ustalik ve sogukkanlilikla 6ldiiren bir

kiralik katildir.

Dordiincii bolimde, kahramanimizin Meryem adli bir kadinla iligkisine tanmik
oluruz. Berber’in, uzak bir akrabanin diigiiniinde tanistigi Meryem’le aliskanliklardan
Ote gitmeyen bir iligkisi vardir. Sonraki boliimde iilkenin i¢inde bulundugu dénem
hakkinda haberler araciliiyla bilgiler verilir. Vak’anm gectigi mekan olan Istanbul,
cetin bir kis mevsimi gecirmektedir. Hem hava durumundan hem de yasanilan teror
saldirilarindan dolay1 iilke zor bir donemden gegmektedir. M’nin Berber’e verdigi son
is, Stiper Kast Ajansi’nin sahibinin dldiiriilmesidir. Berber kendisine verilen bu gorev
neticesinde bu ajansi ve adami arastirmaya c¢alisir. Birkag giin M’nin 61diigiinii 6grenir.
M’nin cenazesine katilir. Orada konusulanlardan, M’nin kalp krizi gecirerek 6ldiiglini
Ogrenir. Defin isleminden sonra Berber kendisini soke eden kisiyle karsilasir: Siiper
Kast Ajansi’nin sahibi. Ne yapacagini bilemez halde hemen oradan ayrilir. M nin 6liimii
Berber’i babasinin dliimiinden daha ¢ok etkiler. Onun 6liimiiyle biiyiik bir bosluga

diiser. Disaridaki kasvetli havanin da etkisiyle ruhu 1yice karanliga gomdiliir.

Berber, M’nin kendisini gizlemesinden dolay1 katillik meslegiyle ilgili kimle
iletisim igerisinde olacagini bilemez. Kendisini Merkez i¢in mec¢hul bir durumda
hisseder. Bu isten umudunu kesmeden 6nce M’nin verdigi son isi bir vasiyet olarak
kabul eder. En azindan bu isi halledecek sonrasini diisiinmeyecektir. Bu karar1 onu
rahatlatir. Ancak o bdyle diisiiniirken, Siiper Kast Ajansi’nin sahibi berber diikkdnindan
iceri girer. Adam c¢ok ciiretkdr, kendinden emin bir sekilde tirasini olur ve ¢ikmadan
once kartin1 verip aksam on birde onu bekleyecegini soyler. Berber, adamin ciiretkar ve
kendinden emin tavirlarina hayran olur. O adamin pesine diisecekken adam onu pesine
diigmiistiir. Bu durum adami merak etmesine yol acar. Bu merak ve hayranlik hali
Berber’in hi¢ diistinmeden aksamki davete icabet etmesine neden olur. Gittigi yerin
“Milli Sahlanis ve Itibar Partisi Fatih Ilce Merkezi” oldugunu goriir. Aslinda Siiper Kast

Ajansi’nin sahibi bu partiye iiye olan bir siyaset¢idir. Berber’e sonraki gorevinin
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partinin il baskanini 6ldiirmek oldugunu onun resmini vererek ifade eder. Kendisine

bundan sonra “N” demesi gerektigini sdyler. Artik talimatlar1 ondan alacaktir.

Berber’in bu zamana kadar 6ldiirdiigii kisiler siradan kisiler iken N ile caligmaya
basladiktan sonra oldiirdiigii kisiler énemli kisiler olmaya baslar. Once parti il
bagkanini, sonra parti hakkinda muhalif yazilar yazan bir gazeteciyi, ardindan bir bakani
ve en son da Bagbakan’1 oldiiriir. Bu sayede N’nin siyasi hayati ani bir yiikselise geger.
Berber’in isledigi cinayetlere paralel olarak {ilkenin her tarafinda patlayan bombalar ve
siirekli yasanan anormal hava olaylar1 kiyametin gelmekte oldugunu gosterir. Bu
kiyametin bir baska sembolii ise giderek ¢ok sayida kisinin takmaya bagladig1 s6valye
yiiziikleridir. Bu yiizikler, N’nin takipgilerinin ne kadar arttigini gostermektedir.
Berber’in son gorevi olan Bagbakan’1 6ldiirmeden once yapilan plana gore Berber once
Bagbakan’1 6ldiirecek ardindan da N’yi bacagindan yaralayacaktir. Ancak son anda ani
bir karar veren Berber, Basbakan’1 6ldiirdiikten sonra N’yi hem bacagindan hem de
kafasindan vurur ancak kursun goéziine isabet eder. Amaci onu oldiirmektir ancak

gazetelerden onu 6lmedigini ve hizla iyilesmekte oldugunu 6grenir.

Berber’in bu 6ldiirme tesebbiisiinden once bes yildir goriistigii Meryem agir bir
kaza gecirmis ve tek bacagini kaybetmistir. Meryem’in bacagmin birinin olmamasi
Berber’de degisik bir arzu uyandirir. Berber, kesik bacaga karst derin bir tutku ve
hastalikli bir sehvet duyar. Bu sehvet hissinden dolayr onunla hemen evlenmeye karar
verir ve evlenirler. Balayindayken Bagbakan’it ve N’yi 6ldiirme tesebbiisiinde bulunur.
N’nin 6lmedigini 6grenince kendisinden intikam alacagini diisiiniir ve tedirgin bir
bekleyis igerisine girer. Bu siirecte annesini kaybeden Meryem, derin bir sessizlige
gomiiliir. D1s diinyayla iliskisini kesmis gibidir. Tiim giiniinii pencere 6niinde oturarak
gecirmeye baglar. Berber onun bu halinin farkindadir ama kendisinin de iginde
bulundugu tedirginlik halinden dolay1 higbir sey yapmaz ve onu kendi haline birakir.
Giinler boyle gegerken Meryem bir giin pencereden diiserek 6liir ya da Berber’in

stiphesiyle N tarafindan 6ldiirtliir.

Meryem’in O6lmesi ya da oldiiriilmesi Berber’i ¢ok kotii yapar. Kendisinin
yiiziinden 6ldiigiinii diisiindiigiinden vicdan azabi ¢eker. Cenazenin oldugu giin iilkede
bagbakanlik se¢cimi olmaktadir. Disaridaki coskulu kutlamalara bakilirsa N agik ara

onde ilerlemektedir. Berber ve Meryem’in teyzesi cenazeden sonra eve gelirler. Cani
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cok sikilan Berber, pencereden disariya bakar, o sirada yiizline vuran giines ona huzur
verir. Onu bu huzurlu andan uyandiran teyzenin sesi olur. Onu basindan beri hig
sevmedigi soyler. Berber arkasina dondiigiinde teyzenin silahin1  kendisine
dogrulttugunu goriir. Hayatinda ilk kez kendisine dogrultulmus hem de kendi silahinin
namlusunun 6niinde olmak onu sasirtir. Ancak saskinligi cabuk gecer. Tekrar arkasini

doner ve yliziinii glinese gevirir, 0 huzurlu halinde namlu patlar ve Berber 6liir.
2.6.1.2. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Berber romaninda hikaye, anlaticinin agzindan anlatilmistir. Bagkahraman ayni
zamanda anlaticidir. Dolayisiyla birinci tekil (ben) anlaticiya bagli kahraman bakis

acistyla yazilmistir.

“O heybetine ragmen korktugunu hemen anladim; dondiikten hemen sonra,
bana bir sey soylemesine —genellikle neden onlarin pesinde oldugum konusunda
manasiz bir soru sorar bunlar- firsat birakmadan cebimde hazir tuttugum
tabancami ¢ikartip atesledim. O loslukta bile daha kursun bedenine ulasmadan
gozlerindeki ferin degistigini —parlayp sondiigiinii- fark edebildim” (B, 25)’.

Bu tiir romanlarda, anlatiy1 meydana getiren her sey, olaylarin tam merkezinde
bulunan baskahramanin bakis agisindan okuyucuya verilir. Bu bakis agisinin tercih
edildigi romanlarda yazar mutlak giice sahip degildir. Yazarin varligi neredeyse
tamamiyla kaldirilir (Tekin, 2019: 57-58). Roman boyunca biz yalnizca baskahraman
olan ve bir adi dahi bulunmayan, tez boyunca kendisinden Berber olarak

bahsedecegimiz kisinin goziinden olaylari takip edebiliriz.

“-Seni MKY ’ye koyacagim, dedi.
-Anlamadim?

Gergekten hi¢bir sey anlamamigtim. Sigarasindan derin bir nefes daha aldi, sonra
agzindan dumanlar salarak,

-Anlamadigini biliyorum, dedi. Onemli degil, hi¢ onemli degil.

-Nasil degil?” (B, 125).

Olaylara yalnizca kahramanin goéziinden sahit oldugumuz i¢in onun
anlayamadiklarini, onun bilmediklerini biz de anlamayiz, bilmeyiz. Bu durum romanda

gizemli bir havanin hakim olmasina neden olmustur.

7 Berber romanimdan yapilan alintilar, romanin bas harfi kullamlarak gosterilecektir.
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2.6.1.3. Sahis Kadrosu

Berber romaninda gizilen karakterlerden Meryem disinda kimsenin adi yoktur.
Baskisinin bile adina yer verilmez. Tez boyunca kendisinden mesleginden dolay1 Berber
olarak bahsedecegiz. Karakterler; M, N, S gibi kisaltmalarla anilir. Bu durum romana
gizemli bir hava katar. Karakterlerin kisilikleri de yalnizca baskisinin goéziinden
bildigimiz kadardir. Haklarinda ¢ok da bir sey Ogrenemeyiz. Bagkisinin bile ruh

diinyasinda ¢ok detaya inilmez.

Romandaki sahis kadrosu bagkisi olan Berber ekseninde, onun karakter gelisimine
iyi yonde katkida bulunan norm karakterler ve kotii yonde katkida bulunan kart

karakterler olarak ele alinacaktir.

Babasindan miras kalan berberlik ve kiralik katilligi bir arada yiiriiten Berber,
kendisine verilen gorevleri higbir zaman sorgulamayan, bunlara boyun egen biridir.
Romanin satir aralarinda Berber’in karakterine dair ciimlelerle karsilasiriz. Berber,
babasindan yadigar kalan M’ye hayrandir. Onunla ¢ok fazla ortak 6zelligi oldugunu
diistiniir. M, onun gibi hava durumunu dinlemeden disar1 ¢ikmaz (B, 8), ikisi de her
anlamda iki derede bir arada olma halindedirler. Baz1 durumlarda hem baskaldirma hem
biat etme, hem kabul hem reddetme haline biiriiniirler (B, 11). Ikisi de sirf aliskanliktan
cuma namazlarina giderler (B, 11). Berber, M’nin onu sevdigini ve kendisini 6zel bir
yere koydugunu diisiiniir. M’nin Berber’den bagka tetikg¢ileri de vardir ancak kendisini
digerlerinden ayr1 bir yere koymustur. Ona aile resimlerini bile gostermistir (B, 13).
M’nin kendisine bu sekilde bir ayricalik tanimasi1 Berber igin gurur verici bir durumdur
(B, 13). Berber’in M’ye bu sekilde hayranlik duymasi, onu babasinin yerine
koymasindan da kaynaklanir. Onu tipki babasmma benzetir. M 6ldiiglinde, onun
yireginde agtig1 bosluk babasinin agtigindan daha fazla olur (B, 72). Onun 6liimiine
babasinin 6liimiinden daha fazla {iziiliir. O 6ldiikten sonra verilen emirlere sorgusuz

sualsiz itaat etme durumu degisecektir.

Berber, 6nce hukuk fakiiltesinde bir yil, ardindan veterinerlikte somestr, daha
sonra edebiyat fakiiltesinde iki y1l okuyup sonunda bu kararsizliklarin1 bir kenara itip
baba meslegi olan berberlige donmiistiir. O babasindan kalma berber diikkaninda,
kendini disaridaki karmasadan soyutlayip tamamen sorumsuz oldugunu diisiinerek

giivende hisseder. Berberlik onun siradan yasamina ayak uydurabilmesini saglayan bir
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kamuflajdir. Onun siradan yasaminda bir de Meryem vardir. Berber ile Meryem,
yaklagik bes yil 6nce uzak bir akrabanin diigiiniinde tanismislardir. Berber, Meryem’i
ilk gordiigiinde onun tuhaf ¢ekiciligine kapilir ve onu begenir. Meryem’e karsi baslarda
sehvet hissi duysa da bu his de zamanla soniivermistir (B, 32-36). Iliskileri monoton
devam ederken Meryem’in kaza gecirip bacaginin kesilmesi, Berber’in Meryem’e olan
hislerinde degisiklige neden olur. Berber, Meryem’in kesik bacagina kars1 konulamaz
bir istek duymaya baslar. Onun kesik bacagi Berber ic¢in bir arzu nesnesine doniistir.
Baslangicta Meryem’e duydugu sehvet yeniden alevlenir ve bu his bastirilamaz boyuta
ulagir. Sonucunda da Berber’in Meryem’le evlenmesine yol agar. Berber’in, kesik
bacaga karsi hastalikli bir sehvet duymasi onun cinsel yasaminin normal olmadiginin

gostergesidir.

Berber, bir iist makamdan aldigi talimatlarla alakasiz, siradan insanlar1 (kaptan,
itfaiye eri, topal bir adam, belediye gorevlisi, berber, nohut pilavci vs.) Oldiiren bir
adamdir. Bu iste de profesyoneldir. Oldiirmesi gereken kisilerin fotografina bir kez
bakmasi yeterlidir. Bir anligina gordiigii bir yiizii, bir fotografi unutmama yetenegi
vardir (B, 46). Ayrica, oldirdigi kisiler hakkinda higbir sey merak etmez, onlar
umursamaz ve yalnizca para kazanmak i¢in insan Oldiiriir. Onun bu sekilde merak
etmemesi ve higbir seyden sorumluluk duymamasi N’nin ona glivenmesini saglar. N, M
Oldiikten sonra Berber’e oOldiirme talimatlar1 veren kisidir. Ancak N’nin O6ldiirme
talimatin1 verdigi kisiler artik siradan kisiler degildir. N, kendisinin politikada
karsisinda olan her bir kisiyi teker teker Berber’e &ldiirtiir. Once, bir gazeteciyi, sonra
bir milletvekilini, bir bakani, en sonda Bagbakan’i 6ldiiriir. Bu cinayetler Berber’in
siyasete girmesine de neden olur. Berber, siyasetten de hi¢bir sey anlamaz ve anlamak
icin bir ¢aba da gdstermez.

“Ifademden bir mana ¢ikartmaya calisir gibi beni siizmekteydi. Gozlerimi

kagwrdim:

-Siyaset hem zor, hem de kolaydir, dedi.

Ancak o zaman soziinii ettiginin partiyle, bu kongre hikdyesiyle ilgili oldugunu
kavradim.

-Ben gercekten bu parti seylerinden... anlamiyorum, diye tekrarladim” (B, 125).
O, yaptig1 her isin sadece kiyisinda durmak ister. Bu sekilde olaylarin
sonuglarin da onu etkilemeyecegini diisiiniir. Gergeklestirdigi eylemlerden kendisini

sorumlu tutmaz. Kendini tamamen kaderine birakmis gibidir. “Canimi son kertede
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oluruna birakmak diye diisiinmede buldum. Bu, sorumlusu olmadigim bir akintiya
kendimi salma fikrine de uyumlu bir karardi (B, 82). Bu sekilde diisinmek onu
psikolojik acidan rahatlatir ve kendisine verilen goérevleri sogukkanlilikla yapmaya

devam etmesini saglar.

Meryem’in de kaza gecirip bacaginin kesilmesinden sonra Berber’in ruh diinyas1
allak bullak olur. Meryem’in sakatlig1 sanki onun da hayatinda sakat giden unsurlarin
gorliniir hale gelmesine yol a¢gmistir. Daha once kendisi ve yaptiklar1 tizerine hig
diistinmeyen Berber, bu noktadan sonra bunlar iizerine kafa yormaya baslar, ancak yine
de kendisini diisiincelerden uzaklastirma gibi bir hali de hep vardir. N’ye verecegi isin
son i1 olmasini sonrasinda bu isleri birakmak istedigini sdyler. N'nin verecegi son is,
Basbakan’t oldiirmektedir. Berber, olay giinii gayet sogukkanli bir sekilde planini
uygular ve Bagbakan’1 6ldiiriir. Ancak bununla kalmaz, N’yi de bagindan vurur. Aslinda
plan, N’yi sadece bacagindan yaralamaktir. Ama o an, kanlar igerisinde yatan
Basbakan’in basinda tebessiim eden N’nin yiiziinii goriince son anda fikir degistirir ve
N’nin kafasina sikar (B, 216). N’nin bu kadar kotii olmasini kaldiramamustir artik. Onun
gibi bir insan1 da yeryliziinden silmek istemistir. Ancak N 6lmez, yalnizca bir géziinii
kaybeder. Bu kerteden sonra Berber, siirekli bir korku ve tedirgin halde yasamaya
baslar. Meryem’le yeni evlenmislerdir. Ancak onun korkusu evliliklerinin oniine geger.
Ona olan tutkusu golgelenmeye baslar. Meryem’in annesini kaybedip kendi igine
kapanmas1 da zaten siirekli diisiiniip diken iizerinde yasayan Berber’in Meryem’i
tamamen unutmasina neden olur. Onun giinden giline solmasini1 goriir ancak onu hayata
dondiirmek icin hi¢bir sey yapmaz. Cinsel bir hazla evlilik yoluna giren iligkileri

zamanla soniip gitmistir.

Meryem’in N tarafindan pencereden atilarak oOldiiriilmesi Berber’in ruh

diinyasinin tamamen par¢alanmasina neden olur.

“Hayatimda ilk defa dayanamadigim agirlikta bir vebalin altinda ezildigimi,
ufalandigimi, parcalandigimi  hissediyordum; tarifi imkdnsiz derin bir aci
icerisindeydim ve itiraf etmeliyim ki; simdi, morgdaki metal, soguk bir dolabin
yerine icerideki divanda yatiyor olmasini ¢ok ama ¢ok istedigim Meryem’i ¢cok ama
¢ok ozliiyordum” (B, 248).

Bu 6liim iizerine, Berber’in sonu Meryem’in teyzesi tarafindan getirilir. Berber,

6liime mutlu ve huzurlu bir sekilde gider:
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“Gozlerimi kapattim, yiiziimii sicak giinese cevirdim. Ifadesi giic bir
huzurun birden bedenimi, kollarimi, ellerimi, parmaklarimi, biitiin i¢
organlarimi, kalbimi, beynimi, her seyimi ele ge¢irdigini, daha once hig
olmadigim él¢iide bir mutluluga kavustugumu hissettim” (B, 252).

Berber’in kitap boyunca kendini kesfetme, daha dogrusu, duygusuz bir varliktan
duygular1 olan bir insana déniisme hikayesine sahit oluruz. ilk basta aslinda sevmedigi
fakat beraber vakit gecirmekten hoslandigi Meryem’e karsi olan duygular1 degisir,
olgunlagir. Fakat bu hisler cinsel hazdan ileriye gitmedigi i¢in tekrar uzaklasir ondan. Ta
ki kendisi yiliziinden 6ldiiriilene kadar... O kerteye kadar kimseyi umursamayan Berber,
onun i¢in vicdan azabi g¢eker ve onu ¢ok Ozler. N’ye karsi hisleri de kitap boyunca
degisir. Baglangigta ona hayrandir, her verdigi talimati sorgusuz sualsiz yerine getirir.
Ancak daha sonra diisiinmeye ve sorgulamaya baslar ve en sonunda da onun gercek
yiiziinii goriir. En son ki gorevi de onu ortadan kaldirmak olur. Ancak bunu bagaramaz.

Bu basarisizligi Meryem’in ve kendisinin sonunu getirir.

Berber romanindaki norm karakterler, Berber’in ikili yasaminda ona iyi gelen,
umut asilayan, onun bakis a¢isinda iyi tasvir edilen kisilerdir. Bu kisiler; M, Meryem ve
babasidir. M, Berber’e babasindan yadigar kalan, ona 6ldiirme talimatlar1 veren Merkez
adi verilen resmi kuruma bagli bir memurdur. Berber, M’yi sever, ona giivenir. Onu
babasinin yerine koyar. Onunla bulugmalarindan zevk alir ve onun talimatlarini asla

sorgulamaz. Bu nedenlerden &tiirti M, Berber i¢in norm bir karakterdir.

Bir sonraki norm karakterimiz Meryem’dir. Meryem, romanda bir isme sahip olan
tek karakterdir. Romanda karsi cinsi temsil eder. Berber’in goniil iliskisi kurdugu,
yakinlastig1 hatta evlendigi kadindir. Meryem’i yalnizca Berber’in gordiigii, tanidigi
kadar biliriz. Berber de Meryem’i tam olarak taniyamamistir. Onun hakkinda higbir
zaman net bir seyler bilemez. Buna ragmen onun hayatinda iyi olan tek seydir. Onun

varligi Berber i¢in umut vaat eder. O ylizden Meryem norm bir karakterdir.

Son norm karakterimiz, vak’a zamaninda yasamayan ancak anlatma zamaninda
karsimiza c¢ikan Berber’in babasidir. Berber’e hem berberlik meslegi hem de katillik
meslegi babasindan kalmistir. Babanin etkisiyle bagkarakter gelisimini stirdiirmiistiir.
Bagkarakter onun berberlik mesleginin yaninda kendisine miras kalacak bir baska
meslegi oldugunu 26 yasinda 6grenir. Baba, ogluna bu isin iyi bir is oldugunu sdyler ve

oglunu bu ise siiriikler. Bu yiizden baba norm bir karakterdir.
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Berber romanindaki kart karakterler, bagkarakterin gelisimini koti yonce
etkileyen, onun ilerleyisini engelleyen, onu her bakimdan rahatsiz eden kisilerdir. Bu

kisiler; N, S, teyzedir.

N, bagkarakterin karsisina ilk kez M’nin 6ldiirmesi i¢in talimat verdigi kisi olarak
cikar. Daha sonra ise Berber’e yeni oldiirme talimatlar1 verecek kisi olur. N, dldiiriilen
kisileri kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda secer. Clinkii o bir siyaset adamidir ve gozii de
iktidardadir. N, tiim roman boyunca ¢ikarlar1 dogrultusunda hareket etmis, Berber’i de
bu dogrultuda kullanmistir. Onun elinden 6nce Meryem’i almis daha sonra da onun
Olimiine neden olmustur. Tiim bu nedenlerden dolayr N, romandaki en biiylik kart

karakterdir.

Bir sonraki kart karakter S’dir. S, karsimiza ilk kez, Berber’in siradaki kurbanini
aragtirmak icin gittigi Siiper Kast Ajansi’'nda ¢ikar. Kéti, ucuz bir komedi filminden
firlamuis gibiydi ama o anda bende bir korku filmi etkisi yaratmisti” (B, 56). Sisman ve
kirmizi bluzlu bir kadin olan S, Berber’in Siiper Kast Ajansi’nda sikintiya diismesine,
ruhunun daralmasina neden olmustur. Onun, Berber’in form doldurmasini istemesi ve
kameranin karsisina gecirterek zoraki bir sekilde fotograflarim1 ¢ekmesi, Berber’i
rahatsiz etmig ve onun bir an 6nce mekandan ¢ikma istegini dogurmustur. O, tavirlariyla
sanki 0 mekanin tek hakimi oldugunu hissettirmistir (B, 57). Berber’in daha sonralari

S’yi her gordiigiinde rahatsiz olmasi onun kart bir karakter oldugunu gosterir.

Son kart karakterimiz ise teyzedir. Meryem’in teyzesi, Berber’in 6liimiine neden

olmasi ile onun gelisimini noktalamistir. Bu da onu son kart karakterimiz yapmaktadir.

Berber romanindaki fon karakterler: kurbanlar, komsu Haci1 ve kapicidir. Onlar

olaylarin akigina katkida bulunmazlar. Yalnizca dekor olarak romanda bulunurlar.
2.6.1.4. Zaman

Kronolojik bir zaman ¢izgisinde ele alinan Berber romaninda yalnizca vak’a

zamanindan sOz edebiliriz.

Vak’a zamani, bagkarakterin M ile bulusacagi mekana gitmesiyle baslar. Saat
olarak on buguk ifadesi kullanilir (B, 5). Gokyiiziinde kara bulutlarin dolandigi bir
giindiir (B, 7). Baskarakter olan Berber, bulusma noktasinda M’yi beklerken onunla

ilgili anilara dalar. Bu anlarda geriye doniis tekniginden yararlanilir ve “art zaman”
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gerceklesmis olur. Anlatici zamanda atlamalar gergeklestirir. “O giinden sonra M ’nin
Sfenks’e besledigi hisler daha da keskinlesir oldu. Buna ragmen, ayni yere su
muhallebisinin icerisinden kiiciik bir karafatma ¢ikincaya kadar gitmeye devam ettik”
(B, 8). Bu geriye doniislerle M karakterinin tanitilmasi saglanmis olur. Ayrica romanin
zaman dilimi de genisletilir. Zira romanda olaylar {i¢ ay kadar kisa bir zaman diliminde
gerceklesir. Berber zaman zaman anilara dalarak M’nin babasina ne kadar benzedigini
diistiniir. Bu geriye doniislerde de Berber’in babasini taniriz. “Belki ondan biraz daha
nobrandi, daha burnunun dikine giden biriydi ama hali, tavri, hayata karsi

savunduklar, sa¢maliklari, izan ve izansizliklart kafamdaki bu ozdeslesmeyi hakli

kilacak él¢iide benzerdi” (B, 74-75).

Berber’in M ile bulusup ondan bir sonraki kurbaninin bilgilerini almasiyla
baslayan vak’a zamani; Berber’in kurbanini arastirip 6ldiirmesi, daha sonra M’nin
Olmesi, Berber’in N ile tanigmasi, sonraki emirleri N’den alacak olmasiyla devam eder.
Ayrica kronolojik bir sekilde ilerleyen vak’a zamaninda Meryem’in kaza gegirmesi ve
sakat kalmasi dnemli bir doniim noktasidir. Bu olaydan sonra Berber ruhen degisir. Bir
sabah vakti baslayan vak’a zamani, giinesin tam tepede oldugu bir 6gle vakti sona erer.
Giinlerden pazardir ve se¢im gilinidiir (B, 249). Ayrica vak’a zamaninin basladigi giin
gokyliiziinde kara bulutlar dolaniyordur ve daha sonra da siddetli yagmur bastirir (B,
16). Vak’a zamaninin son giinii ise giinliikk glinesliktir. Kavurucu bir giines vardir (251).
Yagmurun kasvetli etkisiyle baslayan romandaki vak’a zamani, bagkarakterin 6liime

giderken huzurla doldugu giinesli bir giinle sona erer.

Berber’in kurbanlarini 6ldiirdiigii vakit; kimsenin sokaklarda olmadigi, sessizligin
hakim oldugu ya zifiri karanlik ya da sabaha karsidir. Ik kurbanini zifiri karanlikta
oldiiriir. “Aslinda, nazarlarinda daha oncekilerde sahit olduklarimdan farkli bir isaret
voktu; saniyenin milyonda birinde parlayarak beliriveren merak, saskinlik, en onemlisi
korkung bir dehset ve ardindan zifiri karanlik...” (B, 25). Ikinci kurbanin1 da gece yarisi
oldiiriir. “Milli Sahlams ve Itibar Partisi il baskanim, gecenin ge¢ bir vaktinde
metresinin evinden ¢ikip arabasina binerken vurdum” (B, 105). Ugiincii kurbam olan
gazeteci Z’yi ise sabaha kars1 oldiirlir. “Gazeteci Z’yi Kurtulus’ta 1ssiz bir ara sokakta
sabaha karsi vurdum” (B, 118). Sonraki kurbani olan Malatya milletvekilini yine gece
oldiirtir. “Kor’i, etrafin ayaz kestigi Persembe gecesi seyhinin yamndan ayrildiktan

sonra tekkenin dar yollarinda kardan otiirii zar zor ilerleyen arabasinin penceresinden
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bana saskin saskin bakarken vurdum” (B, 142). Berber’in bu cinayetleri gece islemesi,
karanligin kotiliikleri gizleme Ozelligindendir. Zifiri karanlik onun cinayetlerini,

isledigi glinahlar gizliyor ve onu tiim sorumluluklardan arindirtyordur.

Roman boyunca bazi kesin zaman ifadelerine yer verilir. Berber ile M’nin cuma
giinleri cuma namazina gitmeleri (B, 12), son alt1 aydir ayn1 yerde bulugmalar (B, 14),
0gle ezani okunmasi (B, 17), gecenin zifiri karanligi (B, 21), Berber’le Meryem’in bes
yi1l dnce tanismis olmalari (B, 32) gibi. Giin olarak daha ¢ok pazar giinii verilir. “Biitiin
Istanbul neredeyse yarum metre kar altindaydi. Pazard: ve sehir hem giiniin, hem de
karin sessizligine gomiilii bir sekilde teslim olmustu” (B, 40). “Oniimiizdeki pazar gece
partive gelmen gerekiyor” (B, 103). “Milli Sahlamis ve Itibar Partisi olaganiistii
kurultayr Bagcilar’daki Paris Diigiin Sarayi’min genis salonunda bir pazar giinii
yapildr” (B, 121). Son olarak vak’a zamani se¢imin oldugu pazar giinii sona erer.
“Meryem’in cenazesinin oldugu o pazar hem benim —daha heniiz pek azi farkinda olsa
da- hem de biitiin herkesin hayati adina ¢ok ama ¢ok onemli bir giindii” (B, 249).
Mevsim kistir. Kis mevsimin hem iilke {lizerindeki hem de insanlar iizerindeki etkisi

yogun bir sekilde hissedilir.

“Biitiin Istanbul neredeyse yarim metre kar altindaydi. Pazardi ve sehir hem
giiniin hem de karn sessizligine goniillii bir sekilde teslim olmugtu” (B, 40).

“O giin de hava ¢ok soguktu. Parildayan ama asla isitmayan giinesin
diistiigii sokaklarin tamami buz tutmustu” (B, 82).

“Cok soguktu, ayaz vardi, o yiizden sokaklar tamamen issizdr” (B, 105).

“O gece ¢ok soguktu; biraz uzaktaki bir noktadan kapisinda sar: bir
ampultin yandig tekkeyi gozetlerken ayaz iyice dayanilmaz bir hal almigtt” (B,
143).

Roman boyunca kar yagisinin ve sogugun etkisini iliklerimize kadar hissederiz.
Soguk havanin etkisiyle kahramanimiz daha kasvetli ve umutsuz bir ruh haline biiriiniir.
Ulkenin ¢ikmaz durumu hava durumunun da kétiilesmesiyle daha ¢ok belirgin olur.
Hem memleket hem de kahramanimizin bir ¢ikis yolu yoktur. Kiyamet glinden giine

yaklasmaktadir.

Doénem ozelliklerini de romanin kimi yerlerinde gazete ya da televizyon

haberlerinden 6greniriz.

“Haberlerde Van’da, Tunceli’de, Usak’ta kimligi belirsiz kisilerce agilan
ates ya da bombalamalar sonucu dokuz vatandasin vefat ettigi haberi vardi. Bir de
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Papa’min Istanbul’a gelip Ayasofya’da namaz kilacagina dair ¢ikan séylentiler
Vatikan tarafindan yalanlanmistt” (B, 39).

“(Aym gece Haydarpasa Tren Gari’nda bir ¢op bidonuna yerlestirilmig
bombanin patlamasi sonucu ii¢ kigi olmiistii)” (B, 106).

“Ashinda o gece Talimhane’de otobiis duragimin taranmast sonucu élen yedi
kisinin haberi Z’den daha biiyiik yer kaplamisti ama bir vefa érnegi olsa gerek
Z’ye de epey bir onem verilmisti” (B, 119).

“Gece haberlerinde Yesilkoy 'de nasil yerlestirildigi heniiz anlasiimayan bir
bombayla kalkis halinde infilak eden ucakta yedisi miirettebat yiiz on dort kiginin
oldiigii haberi vardr” (B, 131).

Ulkedeki bu feci patlamalarin halk {izerindeki etkisi korku olur. Patlamalar1 kimse
iistlenmez, hiikiimet tarafindan da tatmin edici agiklamalar olmaz ve istifalar
gerceklesmez. Memleketin durumu yasanan bu faili mecghul cinayetler, bombalar, gliven
vermeyen hiikiimet ve bitmek bilmez karin da etkisiyle iyice ¢ikmaza diiser. Romandaki

vak’a zamaninin déonem &zellikleri bu sekildedir.
2.6.1.5. Mekan

Berber romani, mekan1 kullanma agisindan zengin bir romandir. Eserde birgok
mekan ismi geger. Ayrica mekan, karakterlerin ruh halini yansitmada bir ara¢ olarak
kullanilmistir. Bagkarakter kimi mekanlarda huzur bulur kimi mekanlarda ise sikinti
duyar. Bu bakimdan romanda mekan; ¢evresel mekanlar ve algisal/olgusal mekanlar

olarak yer almistir.

Berber romaninda yer alan ¢evresel mekanlarin bazilarinda ayrintili tasvire,
bazilarinda ise sadece ismine rastlariz. Birinci boliimde karsimiza, Berber ile M’nin
bulusacagi Kamonda Merdivenleri mekani ¢ikar. Merdivenin tam ismi sOylenmese de

I3

Berber’in “...Bankalar Caddesi’nin ucuna yakin o garip merdivenlere on bes kala
vardim” (B, 5) ve “..yilankavi basamaklarin basladigi noktadan”(B, 6) gibi
ifadelerinden mekanin Kamonda Merdivenleri oldugu ¢ikarilmaktadir. M, sanki bir
Avrupa sehrinden getirilip oraya birakilmis gibi duran garip sekilli merdivenleri sevdigi
icin orada bulusurlar. Bu mekan yalnizca bulugsma noktasidir. Daha sonra ikisi, son 6
aydir yaptiklar1 gibi M 6nde, Berber arkada seklinde yiiriirler ve asil bulusma yeri olan
kahvehane mekanina ulasirlar. Sigara dumani kaplandigi i¢in gizemli bir havaya

biirlinmiis, ii¢ bes masadan ibaret, algak tavanli, los 1s1kl1 kii¢lik bir kahvehanedir burasi

(B, 14). Bu mekanda Berber M’den bir sonraki kurbaninin bilgilerini alir.
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Karsimiza ¢ikan sonraki ¢evresel mekan, Berber’in kurbaninin pesinden gittigi
Kanatli Hayvanlar1 Sevenler Dernegi’dir. Mekanin ayrintili tasvirine yer verilmistir. Bu
dernek, Tekfur Sarayi’mi gegtikten sonra sola kivrilan sokaktadir. Maviye boyanmis,
eskimis kapidan girdikten sonra bir merdiven yardimiyla asagiya iniliyor ve oradan bir
giiriiltii duyuluyordur. Asagida sigara dumaniyla kaplanmis kalabalik bir giiruh ve
tavandan sarkan doldurulmus kus kafesleri vardir. Burasi bir kus mezadidir. Her tarafta
giivercinler vardir. Mezadi yoneten adam arada bir kafesteki giivercinlerden birini
yakalayip yukariya firlatiyor, sahneye atilan giivercin de marifetlerini gostermek i¢in
birkag takla atiyordur. izleyici adamlar ii¢ bes fiyat arttirryor mezadi yoneten adam da
bu fiyatlar1 diislik buluyordur, giivercinleri elinde tutarken ona buna laf yetistiriyordur.
Mezada katilan kisiler de birbirlerine yilisik kahkahalar, agir kiifiirler bazen de kaba el
sakalar1 yapiyorlardir. Berber bu mekanda deliler tekkesine diistiigilinii diistiniir. Bir siire
sonra bu gosteri sonu gelmez tekrarlardan dolay1 sikici olur. Bu sikiciliktan dolay:
Berber mekani terk etmek ister ancak mezadi yoneten kisinin siradaki kurbani oldugunu
ogrenir (B, 21-23). Berber bu mekandan ¢iktiktan sonra 1ssiz bir sokakta kurbanini

oldiirtr.

Bir sonraki gevresel mekan, M’nin Merkez’deki kiigiik odasidir. Oda, o biiylik
binanin ilk katinda yer alir. Kiigiik, ¢ok kiictliktiir. Hatta yalnizca bir masa, dolap ve iki
sandalye sigabilecek oOlgiidedir. Berber, odaya her girdiginde M’yi pardosiisii
omuzlarinda, masanin ardinda sigara igerken bulur. Basinda kasketiyle her an oray: terk
edecekmis gibi durur ve odanin hep havasiz oldugunda yakinir. Gergekten de oda, pes
pese yaktigi sigaralardan dolayr hep havasizdir. Tavana yakin bir yerde yalnizca
kiigiiciik bir pencere vardir. Ayrica odanin aydinlatmas: da 1yi degildir; yar1 karanlik,
havasiz, kiigiik bir odadir (B, 42). Berber bu mekandan N’yi 6ldiirme talimati alarak

cikar.

Son c¢evresel mekanimiz, Berber’in iki alt komsusu Haci’nin evidir. Haci
tutuklandiktan sonra kapicinin yardimiyla Berber, Haci’nin evine girer. Haci’nin evi
darmadagimiktir, her yere sacilmig kitaplar ve kagitlar vardir. Perdeleri sigara
yaniklariyla doludur. Igeri girer girmez duyulan sigara dumani her yeri kaplamustir.
Kitaplarinin ¢ogu dini kitaplar, bazilar1 da romanlardir. Berber, Kitaplardan birini
kanigtirinca bir fotografa rast gelir. Fotografta mayolu sisman bir kadin

giilimsemektedir. Berber resmi yerine birakip evden ayrilir (B, 184-185).
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Romanda, tasvirine yer verilmeyen ancak sadece ismi gecirilen ger¢cek mekanlar
da vardir. Vak’a, Istanbul’da gecmektedir. Romanda Istanbul’un bircok semti yer yer
kendine yer bulmustur. Sishane (B, 16), Hali¢ ve Rum Okulu (B, 39), Karakdy (B, 54),
Beyoglu (B, 55), Tarlabas1 (B, 62), Egrikap1 (B, 65), Esenler Otogar1 (B, 76), Umraniye
(B, 75), Aksaray (B, 76), Dolapdere (B, 76), Bakirkoy (B, 76), Kurtulus (B, 118),
Yesilkoy (B, 131) kitapta ismi gecen ger¢ek mekanlardir.

Eserde Berber’in kendini huzurlu hissettigi acik/genis mekanlar ile sikinti

duydugu kapali/dar mekanlara yer verilmistir.

Acik genis mekanlardan baslayacak olursak, karsimiza ¢ikan ilk huzurlu mekan,
Berber’e babasindan miras kalan Meserret Berberhanesi’dir. Berber, ¢ocuklugundan
beri sitirekli duydugu Kkararsizliklarimin  son duragi olan bu mekana Kkarsi
anlamlandiramadigi bir muhabbet duymaktadir. Babasindan kalma-bir koltuk harig-
hicbir seyi degistirmemis, diikkkanin karmakarigik haline hi¢ dokunmamistir. Bu durum
onun mirasa duydugu saygidan degil diikkdnin ruhuna zarar vermek istemediginden
kaynaklanir. Aynalarin kenarlarina sikistirilmis kimlere ait oldugunu bilmedigi
fotograflar, yipranmis havlular, killar1 dokiilmiis fircalar, eskimis makaslar, i¢indeki
kanaryasi Olmiis bos kafes... Bunlarin higbirine dokunmamistir. Berber’e gore
babasindan sonra bu biiyiilii karmasa icerisindeki diikkanin eksik parcasi kendisiymis
ancak o gelince bu bosluk dolmustur. Berber, diikkkanin camindan baktiginda hep bir
karmasa, telas gormektedir. Kendisini bu karmasa disinda olmaktan, camin ardinda

yalnizca sorumsuz bir izleyici olmaktan dolay: giivende hissetmektedir (B, 19-20).

Sonraki agik/genis mekan, Meryem’le bulugsma noktalar1 olan Manolya
Pastanesi’dir. Bu pastane, mahrem bulusmalara uygun olarak los 1sikla aydinlatilmistir.
Gizli goniil meselelerinin goriisiildiigli, gizem ve gilinah dolu bir mekandir. Buna
ragmen duvarlarda asili olan eski resimler mekana ¢ocuksu bir saflik da katmaktadir.
Eski Istanbul manzaralari, sahiplerinin sararmis eski resimleri bu mekana nostaljik bir
hava katmaktadir. Bundan dolay1 Berber ve Meryem bu mekani sevmektedir. Ayrica bu
mekan onlarin ilk bulustugu mekandir. Daha sonra da degistirmemisler, hep burada
bulusmuslardir (B, 33). Manolya Pastanesi, Berber’in yasadigi hayata bir ara verdigi ve
Meryem’le siradanlagmis iliskisine devam ettigi bir mekandir. Berber bu siradanliktan

hoslanmaktadir. Bu yiizden bu mekan onun i¢in a¢ik/genis mekandir.
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Sonraki agik/genis mekan, Berber’in evidir. Ev hakkinda bir tasvire yer
verilmemistir. Berber, N’nin baskilarindan bunalip kendini ya berber diikkanina ya da
evine atmaktadir. “Ev bu seferinde bana her zamankinden daha korunakii bir yer gibi
geldi” (B, 165). Her bunaldiginda evine gidip uyumak istemektedir. “Birden kendimi
¢ok yorgun hissettim; bir an dnce eve gidip uyumak istedim” (B, 189). Kendini
disaridaki tehlikelerden soyutlamak igin ya diikkanina ya da evine gitmektedir. Bu iki

mekanda acik/genis mekanlardir.

Son acik/genis mekanimiz, Berber’le Meryem’in balayr i¢in  gittikleri
Tarabya’daki Biiyiik Otel’dir (B, 199). Mekanin tasvirine yer verilmemistir. Berber ile
Meryem burada zifafa girmislerdir. Berber, Meryem’in kesik bacagina basini
koydugunda uzun zamandir hi¢ olmadigi kadar mutlu ve huzurlu olmustur (B, 203).

Bundan dolay1 bu mekan da agik/genis mekandir.

Romanda daha ¢ok kapali/dar mekanlara yer verilmistir. Baskarakter huzursuz,
stirekli bir bosluk hissiyle yasayan biri oldugu i¢in gittigi mekanlar da onu rahatsiz
eden, sikinti duymasina neden olan mekanlar olmaktadir. Karsimiza c¢ikan ilk dar
mekan, M’nin verdigi 6liim talimat1 lizerine kurbanini takip ettigi Stiper Kast Ajanst’dir.
Bu ajans, eski bir binanin besinci katindadir. Berber, mekanin kapisinda, kendisinde
korku filmi etkisi yaratan kirmizili sisman kadinla karsilasir. Kadiin emri vaki
tavirlariyla mekéna girmek zorunda kalir (B, 56). Igerisi; duvarlar: sarkici resimleriyle
kaplanmis, pencerelerde perdeler cekili oldugundan yari karanlikta kalmis, genis bir
odadir. Kirmizili kadin masasmin ardina otururken bir sigara yakar. Sigara dumani
zaten agir bir havasi olan mekani1 daha da dayanilmaz kilar. Berber bu mekandan bir an
once cikip gitme istegi duyar. Ama bir defa iceriye girmistir, bu saatten sonra ¢ikamaz
(B, 57). Berber, ne yapacagmi bilemez bir haldeyken kafasini kaldirir ve tavandan
damlayan suyu ve onun altina konulmus legeni fark eder. Odanin bu perisan hali onu
daha da rahatsiz eder hatta itirkiitiir. Kirmizili kadin onun ajansa kayit i¢in geldigini
diisiiniir. Oniine bir forum koyar ve daha sonra da resimlerini ¢eker (B, 58). Resminin
cekilmesi Berber’i ¢ok rahatsiz eder. Hatta yaninda tabancasini getirmedigine
hayiflanir. Kursunlar1 kadinin {izerine bosaltip bu isi oracikta bitirmek ve i¢ine diistiigii
bu aptal halden kurtulmak ister. Kadin bir ara bir kapidan girip kaybolduktan sonra
Berber, mekandan bir anda kagip gitme istegine kapilir (B, 59). Ancak ¢ok siiphe

uyandiracagindan bu fikrinden vazgecer. Gegip sandalyeye oturdugunda sehpanin
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tizerinde mavi bir dosya goriir. Dosyay1 karistirmaya baglar. Dosya tipki kendisi gibi
gjansa gelenlerin doldurdugu formlarla ve c¢ekildigi resimlerle doludur. Sayfalari
cevirdikge Meryem’in fotografina rastlar. Zeliha Zorlu adina form doldurmus ve gayet
de isveli bir fotograf gektirmistir (B, 60). Bu kayit Berber’i ¢ok rahatsiz eder. Mekandan
¢ikmadan 6nce de kurbanina rastlar. Ama kurbani hemen bir kapidan girerek oradan
kaybolur. Kayit parasinit 6deyip hemen o ugursuz mekandan ayrilir (B, 61). Bu mekan,
Berber’in N’yi gordiigli ve hayatinin ikinci doneminin basladigi mekandir. Artik

ugursuzluklar ve sikintilar pesini birakmayacaktir. Dar mekanlarin da ilkidir.

Sonraki dar mekan, Milli Sahlamis ve Itibar Partisi Fatih Ilge Merkezi’dir.
Berber’in N’nin davetiyle gittigi bu mekan, Unkapani’ndaki bir sokaktaki binanin
besinci katindadir. Mekan cok sicaktir, bir siire sonra bunalir, tam iizerindeki paltoyu
cikartyorken kendisini kapida karsilayan ciice cayci, beklendigini sdyler. Tedirgin
adimlarla masalarin arasindan gegip kapiya ulasir ve N’nin odasina girer (B, 90). N’nin
odasi1, Berber’in az 6nce bunaldig1 salondan bile daha karanliktir. Igeriyi yalmzca kiiciik
odaya kocaman gelen biiyiik masanin {izerindeki bir lambayla disaridan gelen sar1 151k
aydinlatmaktadir. Masanin {izerinde malum mavi dosya vardir. Bu dosyanin odadaki
varligi Berber’in telagsa kapilmasina neden olur. Bir anlik telasla eli cebindeki silaha
gider ama hemen vaz gecer. Adamin karsisina tedirginlikle oturur. Bu mekan, Berber’in

N hakkinda gercekleri anladigi ve ondan sikinti duydugu mekandir.

Sonraki dar mekan, Bagcilar’daki Paris Diigiin Sarayi’nin salonudur. N, Berber’i
partinin olaganiistii kurultayina davet etmistir. Berber bu mekanda siirpriz kisilerle
karsilasir. Komsusu Haci’yr mekéanin girisinde goriir. Haci, kendisini gordiigline
sasirmaz. Berber, saskinlikla giiriiltiili mekana girdiginde tuhaf bir manzarayla
karsilagir. Mekan alelacele hazir hale getirilmis izlenimi birakmaktadir. Hatta
Ozensizdir, yerlerde en son ki diigiinden kalma kiigiik parlak kagitlar ve konfeti pargalar
vardir. Ayrica igerisi ¢cok sicak ve asir giiriiltiiliidiir. Sandalyelerin ¢ogu doludur.
Berber, kendisine tenha bir noktada sandalye bulur ve oturur. Etrafa géz gezdirirken
tanidik kisilere rastlar. Ziraat Bankasindaki memur, Manolya Pastanesi’ndeki garson,
tirasa gelen Kibris gazisi, mahallenin miiezzini, M’nin cenazesinde otobiiste karsilastig
adam, M’nin kayinbiraderi, kahvedeki kor adam... Berber’in hayatina bir yerden
degmis bu kadar fazla kisiyi bu mekanda gormesi onu bir anda dehsete siiriikler (B,

123). Sonrasinda mavi dosyadaki ¢ogu yiiziin de burada oldugunu fark edince zaten
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dagilmig olan zihni toparlanamaz hale gelir ve bir an 6nce o mekandan ayrilma istegi

duyar.

Berber’in bir sonraki dar mekani, Paris Pavyon’dur. N; Berber’i arayarak ertesi
giin sabah dokuzda, kendisini Beyoglu’ndaki Paris Pavyon’da bekledigini soyler.
Pavyon, Beyoglu'nun sefil ¢ikmaz sokaklarindan birindedir (B, 136). Pavyon’un igi
epeyce karanliktir ve c¢ok kotii kokmaktadir. Perisanlik ve sefaletlik gozler Oniine
serilmis gibidir. O karanlikta, kosedeki masada oturan N’yi fark eder (B, 137). Tedirgin
bir sekilde yanina gider ve karsisindaki sandalyeye oturur. Bu mekanda N, sikintilar
yasadigini, memleket islerinin onu ¢ok yordugunu soyler (B, 138). Berber yine hicbir
sey anlamadigini ve bilmedigini sOyler. Kendisine bir sonraki kurbaninin bilgilerinin
yazili oldugu bir zarf verir. Berber zarfi alir almaz o bunaltict mekindan ayrilir.

Disartya ¢iktiginda soguk havayi soluyarak rahatlamaya caligir (B, 140).

Sonraki dar mekan, Berber’in son gorevi olan Bagbakan cinayetinin islendigi
Gilines Motel’dir. Basbakan’la N’nin goristiikleri odanin yanindaki odaya, cinayet
saatini beklemek igin yerlesir. Sefil bir odadir; eskimis ahsap bir yatak, ucuz manzara
resimleriyle donatilmis duvar, tizerinde lekelerin oldugu gri bir hali ve kotii kokan bir
banyo. Saat sekizde Basbakan’i 6ldiirmek i¢in yan odaya balkondaki algak duvardan
atlayarak gececektir. Saat sekizde gayet sogukkanli ve hizli bir sekilde odaya geger.
Odanin dehsetine uygun olarak simsekler cakmaya baslar. Kisacik bir zamanda
Basbakan’in kafasina ve kalbine ii¢ el ates ve sonra da N’nin bacagina ve kafasina birer
kursun sikar. Berber bu mekanda son cinayetini isler. N’nin de o6ldiirme suretiyle
kafasina sikar ancak N 6lmez. Bu olay daha sonra hem Meryem’in hem de kendisinin
oliimiine yol acacaktir. Iki cinayetin islendigi bu mekan, Berber igin dehset duyulacak

bir mekandir (B, 214).

Son dar mekanimiz, Meryem’in de Berber’in de sonunun geldigi ev mekanidir. Ev
cogu zaman, Berber’in sigindig1 liman olsa da 6liimlerin yasandigi mekan oldugu i¢in
kitabin sonunda dar mekana doniisiir. Meryem, bir gece Once pencereden atilarak
oldiirtilmiistiir. Ertesi giin morgda Meryem’i gordiikten sonra Berber eve geldiginde buz
gibi bir havayla karsilasir. “Hala acik olan pencerenin oniinde, yerde koltuk degnekleri
duruyordu. Ifadesi giic bir yeis icerisinde egilip degneklerden birini aldim. Tipki onun
gibi koltugumun altina sikistirip pencerenin éniinde dylece dikildim” (B, 247). Arkasini
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dondiigiinde masanin iizerinde Zeki Miiren’in soforiine ait olan fotr sapkayr goriir. O
zaman anlar Meryem’in intihar etmedigini, N’nin emriyle sofor tarafindan
oldiirtldiigiinti. O gece, hayatinda ilk defa, kaldiramadigi bir vebalin altinda ezildigini
hisseder. Tarif etmesi imkansiz bir aci i¢inde kivranir. Morgda soguk zemin {istiinde
yatan Meryem’i ¢ok Ozler ve yaninda olmasim diler (B, 248). Cenazeden sonra eve
geldiklerinde biiylik bir sikinti ve huzursuzluk duyar. Pencereden disar1 baktiginda
se¢im afislerini ve muhtemelen N’nin kazandigini bildiren seving gosterilerini goriir.
Yiiziine giinesin vurmasi onu rahatlatsa da arkasini dondiiglinde teyzenin ona silah
dogrultmasi1 hayatinda ilk defa hem de kendi silahinin ona dogrultuluyor olmasi onu
sagirtir (B, 251). Teyzenin Meryem’in 6liimiinden kendisini suglamasi ve tetigi ¢gekmesi
ev mekaninda ikinci 6limiin yasanmasina neden olur. Bu yasanan trajik 6liimlerden

dolay1 ev mekani1 son kapali/dar mekandir.
2.6.1.6. Anlatim Teknikleri

Berber romaninda postmodern anlatim teknikleri fazla goriilmez. Eserde yogun
olarak i¢ konusma ve geriye doniis teknigi goriiliir. Yer yer metinleraras1 teknigi olan
gonderge teknigine de rastlanir. Eserin kimi boliimlerinde anlaticinin parantez i¢i ya da

ara climlelerde kendini hissettirmesi ise karsimiza iistkurmaca olarak ¢ikar.

Romanda karsimiza ¢ikan geriye doniis teknigi, bagkahramanin babasinin kendisi
tizerindeki etkisini anlamamiza ve roman zamaninin da genisletilmesine katki sunar.
Olay orgiisiiniin kronolojik sekilde siralandig1 zaman ¢izgisinde Berber, babasiyla ilgili
anilara dalar. Bu kisimlarda geriye doniis tekniginden yararlanilir. Berber, M’nin
karsisindayken onun babasina ne kadar benzedigini diisiiniir ve babasinin 6zelliklerini
hatirladig1 bir geriye doniis yasanir (B, 43-44). Ayrica Meryem’le nasil tanistiklarini
hatirlayarak da bir geriye doniis yasanmis olur (B, 32). Bu teknik sayesinde bagkarakteri
daha iyi tanimis ve anlamis oluruz.

Berber, Meryem’le bulustuklarinda onun karsisinda bir i¢ konugma yasar.

“Her zamankinden daha israrli bakarken benimle ilgili kafasindan neler
geciyordu acaba? Benimkinden gegenler o dosyadaki resimle ilgiliydi tabii ki.

Neden béyle tuhaf bir isim se¢misti kendine? Zeliha? Boyle bir tamdigi mi vardi,
voksa bu ad kendi yaraticiliginin mu bir tiriintiydii? ” (B, 78).
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Romanin daha bir¢ok yerinde i¢ konusma yasanir. Berber’in N karsisinda,
kirmizili kadin karsisinda, Meryem’in teyzesi karsisinda vs. Bu i¢ konugmalar

bagkarakterin ruh halini anlamamiz agisindan 6nemlidir.

Bu klasik tekniklerin yaninda postmodern anlatim teknikleri olan metinlerarasilik
ve istkurmaca tekniklerinden de bahsedebiliriz. Metinlerarasiligin  “gonderge”

tekniginden yararlanilmistir.

Gonderge olarak yazar, dnceki eserlerine ¢agrisim yapmustir. Berber’e babasindan
“Meserret Berberhanesi” (B, 18) miras kalmistir. Bu Meserret ismi bize Kerr
romanindaki Cezmi Kara’nin babasinin terzi diilkkdn1 “Meserret Terzihanesi’ni
(Pirselimoglu, 2014: 34) hatirlatir. Meserret kelimesi Osmanlica Tiirkge sozliikte,
“seving” demektir (https://www.luggat.com//meserret/2/1). Yazarmm iki farklhi
romanindaki baskarakterler, babalar1 dldiikten sonra kendilerine miras birakilan bu ayni
isimdeki farkl diikkanlarda i¢ hesaplasma yasarlar. Bir bagska gonderge ise, Meryem
karakteridir. Meryem, yazarin diger iki romaniyla ayni1 isme sahip kadin karakteridir.
Yazar, hem Kerr hem de Kayp Sahislar Albiimii romanindaki Meryem karakterine bir
cagristmda bulunmustur. Bu romanlardaki Meryemler zit karakterlere sahiptir. Kayip
Sahislar Albiimii romanindaki Meryemler dig goriiniis olarak tiirbanli, muhafazakar
kadinlar iken davraniglar1 yoniinden diigmiis kadini temsil ederler. Berber romaninda da
Meryem, disarida pardosiilii, esarplt bir kadinken Berber’le bulusmalarinda parddsiinii
ve esarbii ¢ikaran, ona gogiislerini sergilemekten g¢ekinmeyen, suhane giyinen bir

kadindir. Onun bu zithgr Kayip Sahislar Albiimii’ndeki Meryemlere bir gondergedir.

Eserdeki bir baska gonderge ise Deccal olayidir. Deccal, Islam dinine gore ahir
zamanda, Isa'min ikinci kez diinyaya inmesinden &nce insanlari dini inancindan
saptirarak kotiiliige ve sapkinlia yoneltecek kisidir. Deccal’mm sol gozii yoktur.
(https://islamansiklopedisi.org.tr/deccal). Berber, N karakterinin o6ldiirme suretiyle
kafasina sikar. Kursun N’nin goziinden girip ensesinden ¢ikar. N, iyilesir ancak sol gozii
kor olur. Onun sol g6ziiniin kor olmasinin Deccal oldugunun isareti oldugunu savunan

gazeteciler vardir (B, 230). N, Deccal’e gonderge bir karakterdir.

Eserin sadece bir yerinde anlatici kendini belli eder.“(Hi¢ swrast olmadigin
bilmeme ragmen bu konuya da girdim iste)” (B, 23) Berber, M’yi bulusma mekaninda

beklerken kendi 6zelliklerini diisiinlir ve bu sirada zaten bagkahraman olan anlaticinin
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sesi duyulur. Bu parantez iginde anlatici, bagkahramandan ayri olarak diisiincesini ifade

eder ve iistkurmacadan yararlanmis olur.
2.6.2. Tema

Berber romaninda; cinayet, kader, riiya, cinsellik, kiyamet ve siyasi elestiri

temalar1 6n plana ¢ikar.
2.6.2.1. Cinayet

Berber, bir kara romandir. Kara roman, polisiyenin bir tiiriidiir. Agatha Christie
tarzi klasik polisiye romanlarin aksine kara roman, toplumsal ve sosyo-ekonomik yapiy1
temel alir. Toplumsal diizene kars1 agik bir sekilde elestiri vardir. Bu roman tiiriinde,
polisiyenin konusu klasik donem yazarlarindan farkli olarak cinayete odakli sug
tipinden uzaklastirilmig, bireysel degil toplumsal, oOrgiitsel suclari meydana getiren
toplumsal nedenlere odaklanilmistir. Ayrica klasik polisiyede yer alan her seyi kivrak
zekasiyla ¢ozen dedektif tipi de ortadan kalkmistir. Bu nedenlerden dolay: kara roman,
klasik romana gore daha gergekgeidir (https://izmir.nhkm.org.tr/turkiye-bir-kara-roman).
Ayrica kara roman, sugu kimin, ni¢in ya da nasil isledigi sorulariyla ilgilenmez, sucun
nedenleri ve suclunun ic¢inde bulundugu ruh halini anlatmayr amaglar
(https://www.mahfiegilmez.com/2022/12/inferis-ve-sahte-sultan-icin-rehber.html).
Berber’de de siyasi ¢ikarlar dogrultusunda islenen cinayetler konu alinmustir.
Cinayetlerin neden, nasil ve ni¢in islendigi tizerinde durulmaz. Cinayet aninda yalnizca
baskarakterin hissettiklerine, onun ruh haline tanik oluruz. Ayrica romanda islenen
cinayetler kigisel degil, toplumsal hatta orgiitseldir. Bu bakimdan Berber bir kara

romandir.

Bir adi1 bile olmayan baskahramanimiz ikili bir yasam siirmektedir. Giindiizleri
babasindan kalma berber diikkdninda berberlik yapmakta iken geceleri ise yine
babasindan miras kalan kiralik katillik meslegini icra etmektedir. “Onun berberligi
yaninda sonradan bana miras kalacak baska bir “meslegi” oldugunu 6grendigimde —XKi,

yirmi alti yasindayim- ... bunun da “iyi bir is” oldugunu soylemisti” (B, 44).

Berber, cinayet igleyecegi kurbanlarinin bilgilerini yine bir ad1 olmayan M diye
bildigimiz kisiden almaktadir. M, babasinin arkadasidir. M ile babasinin ortak
ozelliklerinden dolayr Berber onu babasi yerine koymus, verdigi emirleri sorgusuz

sualsiz yerine getirmistir. Daha romanin baslangicinda anlariz Berber’in katil oldugunu.
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M ile Berber klasik bulugmalarindan birini gerceklestirmektedir. Issiz, sessiz, sakin bir
kahvehanede bulusurlar ve M, Berber’e siradaki kurbanin kisa bilgilerinin yazili oldugu
kagidi verir. Ugiincii béliimde de cinayet islenir. Vak’a zamanindaki islenen ilk cinayet
aslinda Berber’in “M’nin cumada ayakkabilarini ¢alan hirsiz hari¢ ... on altinci
kurbani(dir)”(B, 26). Berber’in bizim tanik oldugumuz ilk kurbani, giindiizleri oto
tamirciligi yapan geceleri ise mezat isi yapan C. K. isimli bir adamdir. Diger tiim
cinayetleri gibi C. K’yi de gece, zifiri karanhkta oldiirir. C. K. calistigi Kanatl
Hayvanlar1 Sevenler Dernegi’nden c¢iktiginda Berber onu takip eder. “Twpki ucuz
polisiye dizilerde ve de romanlarda oldugu gibi karanlik, 1ssiz sokakta golgelerimiz
“hayaletler” gibi uzayp duruyor; adimlarimiz “ugursuz bir sarki” gibi yankilanip
duruyordu (Bu sesler hosuma gidiyor benim)” (B, 24-25). Bu ilk cinayet en ince
ayrintisina kadar tasvir edilir. Kurbanin, zanlisin1 gordiikten sonra korkmasi, kursunun
bedenine ulastiktan sonra gdzlerinin 15181nin sonmesi ve karnindan akan ¢ok fazla kan
gozler Oniine serilmistir (B, 25). Berber, adamin 6ldiigiinden emin olduktan sonra
ardinda hicbir iz birakmadan oradan hizla uzaklasir. Daha sonra Berber, bu isin iicretini
ve bir sonraki kurbanin bilgilerini almak i¢in M nin ¢alistig1 kuruma gider. M, resmi bir
kurumda calisan siradan bir devlet memurudur. Siradan bir devlet memurunun son
derece siradan olan kisileri 6ldiirme gorevlerini neden verdigi tizerinde durulmaz. Bu da
romanda gizem unsurunun ayakta tutulmasini saglar. Romanin ilerleyen boliimlerinde
Berber, oldirdiigli kisileri aklindan gegirir. Sehir hatlarinda calisan bir kaptan, bir
itfaiye eri, bir isci, Esenler Otogari’nda bir emanetcide calisan topal adam, Biilbiil
Deresi’nde bir briilor tamircisi, Tilinel gisesindeki bir belediye gorevlisi, Aksaray’daki
otelde resepsiyonda calisan Muslu bir geng, Dolapdere’de bir berber, Bakirkdy sahilde
nohut pilav satan bir ihtiyar... Bu kisiler son derece siradan olarak goriilen, neden
oldiirtildiigi hakkinda bir fikre ulagamadigimiz kisilerdir. Kara romanin bir yansimasi
olarak Berber de bu kisileri neden 6ldiirdiigii tizerinde hi¢ kafa yormaz. O yalnizca
kendisine verilen gorevleri yerine getirir ve yasanan olaylarda en wufak bir

sorumlulugunun olmadigini diisiiniir.

Berber’in bir sonraki kurbani, Siiper Kast Ajansi’nin sahibidir. Ancak bu kisiyi
oldiiremeden M oliir. M’ye bir vefa borcu olarak onun verdigi son gorevi yerine
getirmek ister ancak bu kisi ona M’den sonra 6ldiirme gorevlerini iletecek olan kisidir.

M, d6lmeden ya da dldiiriilmeden 6nce (kalp krizi oldugu sdylenen 6liim sekli siiphelidir)
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Berber’e, N adli bu kiginin admi vermistir. Romanin ilerleyen bdliimlerinden
anladigimiz iizere M, N’nin yaklagsmakta olan bir tehlike oldugunu anlamis ve Berber’in
onun isini bitirmesini istemistir. Ancak N, ondan 6nce davranarak M’den kurtulmustur.
Berber, N ile tanistiktan sonra ismini verdigi kisilerin neden oldirildigi agiga
cikmistir. Artik dliimlerin bir sebebi vardir. Oldiiriilen kisiler siradan kisiler olmaktan
¢ikmig; N’nin ¢ikarlarina aykirt diisen, gazetelerde 6liim haberleri ¢ikacak kadar 6nemli

kisiler olmaya baslamistir.

N’nin emriyle Berber’in 6ldiirdiigii ilk kisi, Milli Sahlanis ve Itibar Partisi’nin il
baskanidir. Bagkan, N’nin planlarinin 6ntindeki ilk engeldir. Berber’in sayesinde ondan
kurtulmus ve N, partinin il bagkan1 olmustur. N, il bagkaninin cenazesine katilmis hatta
Cenaze namazinin On safinda yer almistir (B, 106). Daha bu ilk gorevde anlariz ki N,
kameralar karsisinda iyi niyetli goriinen bir siyaset¢i iken arka planda kirli oyunlar
ceviren tehlikeli bir adamdir. Berber’in bu cinayeti, haberlere ¢ikan ilk isidir. Bu durum,
Berber’i baslarda gururlandirmustir. “Ilk defa gazetelerde gériinecek kadar onemli birini
“halletmigtim” (B, 106). Sonraki kurban ise bir gazetecidir. Bu gazeteci, N’nin dahil
oldugu partiye muhalif yazilar yazan, sert elestirilerde bulunan biridir. Berber, diger
kurbanlar1 gibi gazeteci Z’yi de 1ss1z bir sokakta sabaha kars1 6ldiirtir. Gazetelerde bu
cinayetin sorumlularinin {ilkenin huzurunu bozmak isteyen kisiler oldugu sdylenir.
Berber ilk kez o zaman diisiiniir. Isledigi cinayetler kimin isine yaramaktadir? (B, 120).
Berber daha sonra bir milletvekilini ve en son da Basbakan’i oldiiriir. Bu isledigi

cinayetlerin artik bir son bulmasini ister ve N’yi de dldiirme suretiyle kafasindan vurur.

“N ile anlagmamiz basbakam “hallettikten” sonra N’yi bacagindan vurmak
seklindeydi. Itiraf etmeliyim ki, namluyu ona ¢evirinceye kadar da bu anlasmaya
uymamak gibi bir hesabim olmamisti. Hakikaten, o odaya daldigimda benden
istedigi gibi, basbakanmin oldiiriildiigii saldiridan baldirindan vurulmus bir
“kahraman gazi” olarak ¢itkmasi plamina sadik kalmama gibi bir niyet
tasimiyordum. Lakin tam o anda, adamin kan icerisindeki ufak tefek hareketsiz
bedeninin basinda dikilmis bana tebessiim ederek bakarken —evet, o0 halde bile

tebessiim ediyordu- birden bir “sey” oldu ve bacagindan sonra bir kursun da
kafasina stktim” (B, 216).

Berber, N’nin Bagbakan’in 6limii karsisinda sogukkanli bir sekilde
giilimsemesine artik dayanamaz ve ani bir kararla kafasina sikar. Ilk defa kendi
iradesini kullanmistir. Bu son cinayete kadar kendini yasanan hi¢bir seyden sorumlu
hissetmez. Emirler alir ve sonra o emirleri yerine getirir. Ancak Meryem’le evlendikten

sonra hayatindaki bosluk dolmus gibidir ve artik cinayet islemek istemez. N’nin son
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gorev olarak verdigi Basbakan’t 6ldiirme gorevini kabul eder ancak son anda karar
degistirerek N’yi de vurur. Ancak N 6lmez ve planlarina da ulasir. Kitabin sonunda
anlariz ki Bagbakan secilmistir. Romanda Berber’in isledigi cinayetler, onun kirli siyasi
emellerini yerine getirmek i¢indir. N, Berber’den intikamini da alir, Meryem’i 6ldiirtiir.
Meryem’in &liimii Berber’in de &liimiine neden olur. Islenen cinayetler sonucunda N,

zafer kazanmig; Berber ise dlmiistiir.
2.6.2.2. Kader

Romanda kader kavramina da yer verilmistir. Berber, babasi ve M ortak bir

ozellige sahiptir.

“...olan bitende —her ne ise 0-ne bir dahilimiz, ne bir giinahimiz, ne de bir
sorumlulugumuzun olduguna dair inancinmiz galiba. Boylesine, dinle imanla, kutsal
bir itikatla iliskisi olmayan bir kabul hali iste. ...Nereden bakilirsa bakilsin tuhaf
ama her tiirlii sorumluluktan azade bir hal bu” (B, 44-45).

Ucii de kaderlerini yasadiklarini diisiiniirler ve yaptiklar1 hicbir seyde bir
sorumluluk hissetmezler. Berber’e bu durum da babasindan miras kalmistir. Kiralik
katilligi babasindan devralirken bu inanci da almistir. Yasanilan her seyi kadere
baglamak her seyi daha da kolaylastirmistir. Berber, 6ldiirdiigii hi¢ kimseyi neden
6ldiirdiigli hakkinda diistinmemis, onlar hakkinda hi¢ soru bile sormamaistir. O, yalnizca
kendisine verilen gorevleri yerine getirmistir. Ne zaman ki N gelir, diisiinmeye baslar.
N’nin verdigi gorevler agik¢a goriiliir ki onun ¢ikarina uygundur. Ayrica bu kisiler
siyaset diinyasinda taninmug, Oldiiriildiikten sonra iilkede sansasyonel yaratacak

kisilerdir.

Berber oldiirdiigii kisilerin ertesi giin gazetelerde ¢cikmasina da sasirir ve o zaman
ilk kez diisiiniir. Higbir sey hakkinda soru sormayan, merak etmeyen ve sorumluluk
almayan adam ilk kez durup diisiiniir. Bu oldiirdiigi kisiler kimin, ne isine
yaramaktadir. En sonunda anlar ve ilk kez kaderine degil kendi iradesine basvurur ve

N’yi 6ldiirme suretiyle vurur.
2.6.2.3. Riiya

Romanda riiya temasmna da genis yer verilmistir. Pirselimoglu’nun diger
romanlarinda oldugu gibi bu romaninda da riiya 6nemli bir kavramdir. Karakterlerin
bilingaltlarinin ortaya ¢ikmasina ve onlar1 yonlendirmesinde etkilidir. Berber’in bir alt

komsusu Haci, riiyalarla ilgilenmektedir. Riiyada gordiigii babasinin etkisiyle yaslt bir
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hayat kadiniyla evlenmis ve sonra da hacca gitmistir. Hatta daha sonra riiyada gordigii
babasmin yardimlariyla “Islam’a Uygun Riiya Tabirleri” adli kitab1 yazdig: sdylenir.
Berber ilk riiyasin1 Haci’nin kendisini uyarmasindan sonra goriir. Hact ona, “Bu gece
bir riiya goreceksin ve sonu fena olacak” (B, 66) der. Berber o gece riiyasinda, M ile
her zamanki merdivenlerin orada bulugmuslardir. M, parmaklariyla Berber’in alnina
dokunmus ve o anda hava kararmistir. Berber kafasini kaldirdiginda tam iizerlerinde
kapkara bir bulut oldugunu gérmiis ve hemen kagmaya baslamistir. M ise oldugu yerde
kalakalmis ve yagmur sadece onu islatmistir. Berber uyandiktan sonra pencereden
disartya baktiginda firtina ¢iktigini goriir. Birkag giindiir M’ye ulagamayan Berber bu
riiyadan sonra onun 6liim haberini alir. Gordiigii riiya adeta haberci olmustur. Haci’nin
dedigi gibi bu riiyadan sonra gelisen olaylar Berber’i adeta bir felakete siirliklemistir.
Berber, bir sonraki riiyasinda yine M’yi goriir. Ama M, bu seferinde mutlu ve huzurlu
goriinlir. Deniz kiyisinda bir yerde oturmus, sigara igcmektedir. Berber’e her seyin
yolunda oldugunu, kendisini merak etmemesini sdyler. Berber bu riiyasiyla M ile

vedalagmustir.

Berber, N’nin emirlerini yerine getirmeye basladiktan bir siire sonra bir ¢igin
altinda kaldig1 ve ¢iglik attig1 bir riiya goriir. Bu riiya aslinda onun agir yiikler altinda
ezildigini ve yardim ¢igliklar1 atmaya calistigini gosteren bir riiyadir. Uyandiginda
pencereden disariya bakar ve kapkara bulutlarin tiim sehri sardigimi goriir. O kalin
bulutla beraber ugursuz bir losluga neden olan sis, gecenin sonuna gelinmedigini hatta
sanki artik hi¢ sabah olmayacagini haber vermektedir. Hem goérdiigii riiyadan hem de
disaridaki manzaradan dolayr Berber, tuhaf bir huzursuzluga hatta korkuya kapilir.
Sonrasinda yasanacak acayip olaylar da bu sekilde baglamis olur (B, 148-149). O giinii
evde derin diislincelere dalmis bir sekilde gegirir. Artik higbir seyin iyi olmayacagin,
baharin hi¢ gelmeyecegini diisiiniir. Ik kez kendi 6liimiinii de diisiiniir. Boyle negatif
duygularla dolu iken bir riiya daha goriir. Bu kez riiyasinda annesi ve babasi vardir. Ucii
beraber arabayla giderken babasi ona ¢ok yanlis yaptigini sdyler, annesi de tasdikler.
Daha sonra bombos bir yolda dururlar ve karsida M ile N’yi goriirler. Annesi ve babasi
arabada kalir Berber ise iner ve tam onlara dogru yiiriiyecekken arkadan kendisine
seslenen Meryem’in sesi gelir. Meryem, Berber’i uyarmaya calisiyor gibi ellerini
salliyor ve kosuyordur. Meryem’in arkasinda kara bir bulut vardir ve Meryem ondan

kurtulmak icin hizla Berber’e kosmaktadir. Berber ne yapacagini bilemez halde doniip
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dururken Meryem kendisine birkag adim kala yere diiser (B, 152-153). O sirada Berber
uykudan uyanir. Bu riiya ¢ok sey anlatmaktadir. Berber’in annesi, babast ve Meryem
N’ye kars1t onu uyarmaktadirlar. Ayrica Meryem’i biiyiik bir felaket beklemektedir. O
felaketten kagmaya calisir ve ama kagamaz. Uyandiginda Berber Meryem’e ulagsmaya
calisir. Meryem’in kaza gecirdigini 6grenir. Meryem’in i¢inde bulundugu otobiis kaza
gecirmis ve bir intihar bombacina ¢arpmistir. Bomba ¢arpmanin etkisiyle patlamis ve 6n
sirada oturanlarin agir sekilde yanarak Olmesine neden olmustur. Meryem arkalarda
oturdugundan sansli sayilmakta ancak carpmanin etkisiyle bir bacagi kopmustur. Bu

kaza sonucu Meryem sakat kalmistir. Berber’in gordiigii riiya yine bir haberci riiyadir.

Berber sonraki rityasinda Meryem’i kanat takmis ucarken goriir. O da Meryem’i
asagida kosarak takip ederken bir ucurumun kenarina geldigini fark etmez. Tam
diisecekken Meryem bagirarak onu uyarir (B, 170). Bu riiya aslinda Meryem’in Berber’i
yasanacak kotii seylere karst uyardigini, onu korumaya ¢alistigini gosterir. Gergekten de
Berber, Meryem’le evlendikten sonra kosulsuz itaat etmekten vazgeger ve ilk kez kendi
iradesini kullanir. Ancak yine de felaketlerin yasanmasi engellenemez. Berber ile
Meryem evlendikten sonra Berber son kez riiya goriir. Rilyasinda ormanda kaybolmus,
Meryem’i aramaktadir. Birden agacin arkasindan Meryem cikar, bu sefer iki kolu ve
bacagi yoktur (B, 204). Bu riiya da haberci riiyadir. Meryem, annesi 6ldiikten sonra
icine kapanmis, siirekli pencere onilinde disariya bakarak giinlerini ge¢irmektedir. Onun
bu halinin farkinda olan Berber, onun i¢in bir sey yapmaz, kendi sorununa yonelir. Bir
sabah korkung bir sey olur. Meryem, pencereden diigsmiistiir. Daha sonra anlariz ki onu
pencereden asagiya N’nin adami Zeki Miiren’in soforii atmistir. Pencereden asagiya
bakildiginda korkung¢ bir manzarayla karsilasilir. Meryem’in basinin altindan kan
sizmakta, agilmig eteginin altindan kopuk bacagi goriilmektedir (B, 244). Bu korkung
manzara Berber’i ¢ok etkiler, cenazeden sonra da siirekli onu diisiiniir ve vicdan azabi
ceker. Daha sonra da Meryem’in teyzesi tarafindan oldiiriiliir. Berber’in gérdiigli son

rliya, ona felaket sonlarini haber veren bir riiyadir.
2.6.2.4. Cinsellik

Berber romaninda cinsellik, romanin ikinci kismi diyebilecegimiz Meryem’in

sakatlanmasindan sonra on plana ¢ikmistir. Romanda kullanilan cinsellik temasi ile
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Berber’in en derin arzular1 ve sapkinlik derecesine varan cinsel istegi gozler Oniine

serilmistir.

Cinsellik temas1 karsimiza ilk olarak, Berber’le Meryem’in vak’a zamaninda ilk
kez bulusmalarinda anlaticinin ge¢mislerine deginmesiyle ortaya c¢ikar. Berber’in
Meryem’e olan sehvet hissi, “firtinali bir denizin asude bir liman haline déoniismesi” (B,
36) seklinde ifade edilmistir. Ik zamanlar Meryem’e kars1 yogun bir istek duyar ancak
bu yalnizca istek olarak kalir. Cinsel anlamda ona kars1 bir girisimde bulunmaz. Sanki
bir girisimde bulunmazsa bu istegin daha da artacagini ve sonunda da sehvetin en {ist
doruga ulasacagimi diisiiniir. Meryem, Berber’de olan bu istegin farkindadir ancak her
mutaassip kiz gibi kendini uzak tutma cabasina girismistir. Ancak Berber’deki bu cinsel
istek zamanla azalmistir. Bir siire sonra iligkileri pastane bulugmalari, tuhaf muhabbetler
ve sinemaya gitmelerle sinirlanmistir. Hala ona kars1 bir arzu duyar ancak baslangigtaki

o hali kaybolmustur (B, 36-37).

Berber ile Meryem arasindaki bu cinsel iliski, Meryem’in kaza gecirip sakat
kalmasiyla bagka bir boyuta evirilmistir. Meryem kaza gegirmistir, Berber onu ziyaret
etmekte bir siire tereddiit etmis ama en sonunda gittiginde onun Ortiiniin altindaki kesik
bacag1 dikkatini ¢ekmistir. “Meryem kucagimdaki elimi sikarak aglamaya, omzumu
gozyaslarwyla 1slatmaya ve ne oldugunu anlayamadigim bir seyler séylemeye devam
ederken birden onu ¢ok arzuladim; hem de ¢ok. O anda uzanip o ortiiyii kaldirmak ve
kopmug bacagini dpmek istedim” (B, 172). Berber’in Meryem’e olan bu cinsel arzusu
normal degildir. Onun kesik bacagina olan karst konulmaz istegi sapkinlik
derecesindedir. Ona karsi can yakici bir sehvet hissi duyar. Zamanla bunun azalacagini
diisiiniirken bu istek daha da artar. “Onun bedenine, ozellikle eksilen bacagina karsi
agiklamakta —ve itiraf etmekte- pek bir giicliik ¢ektigim bir istege, onii alinmaz bir
arzuya kapilmistim” (B, 174). Bu arzu, Meryem’in Berber {izerindeki etkisinin iyice
artmasina, onun i¢ini tamamen kaplamasina neden olur. Meryem; ona sarilip, duygusal
olarak destek beklerken onun tek diisiindiigii eksik sol bacagmma dokunmak, onu
Opmektir. Onun eksik bedenine bu kadar yakin olmak, onu mutlu etmektedir. Bu
dayanilmaz istek sonucunda evlenirler. Meryem, kesik bacagi sayesinde Berber’in
kendisiyle evlenmesinden memnundur. Hatta iyi ki kazanin oldugunu diisiinmektedir.

“Meryem sahiden tuhaf bir kadindi;, mutluluguna olmayan bacaginin neden oldugunu
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diistintiyordu ve bunu bir sekilde ifade etmekte de beis gérmiiyordu” (B, 194). Berber

zifaf gecelerinde onun bedeninin yalnizca kesik sol bacagiyla ilgilenmistir.

“Once yatagin kenarina oturdum; elimi uzatip uyluklarini oksadim. Sonra
tizerine uzandim. Basimi agdayla tertemiz yapimis bacak arasina yerlestirdim,
sonra yarim bacagina sarildim. Oylece kaldim. Sanki ikimiz de soluk alip vermeyi
kesmistik. Meryem bir siire sonra bagimi oksamaya basladi. Uzun zamandan beri
hi¢, ama hi¢ boyle mutlu ve huzurlu olmamistum” (B, 203).

Ancak bir siire sonra Meryem’le olan tutkulu iliskisi yine umarsizliga doniisiir.
Meryem’in annesini kaybetmesiyle iliskileri tamamen biter. Ne cinsel anlamda ne de
duygusal anlamda bir sey paylasmazlar. Berber’in Meryem’e kars1 umarsizlig1 en son
onun o6liimiine yol acar. Romanin genelinde Berber’in duygularinin gegiciligini goriiriiz.
Onun Meryem’e olan derin arzusu hatta sapkin istegi de bir siire sonra ge¢cmistir.
Roman boyunca cinsellik grafik egrisi gibi baslarda yukarida, ortasinda diisiiste, sonlara

dogru zirve yapmisken en son da ¢okiisii gérmiistiir.
2.6.2.5. Kiyamet

Bir kara roman olan Berber, romanin siyasi olarak ¢okiis doneminde kiyamet
temasina da yer vermistir. Sozliikte kalkmak, dikilmek, ayaklanmak anlamlarina gelen
kiyamet, bir terim olarak “Kdinatin diizeninin bozulmasi, her seyin alt tist edilerek yok
olmasi, yok olan ve élen seylerin yeniden diriltilerek, ayaga kalkmasi ve mahsere dogru
yonelmesi” (https://www.islamveihsan.com/kiyamet-nedir-kisaca.html) demektir. Bu
kiyamet temasi romanda iklim iizerinden ele alinmistir. iklim kurgu romanlarinda,
iklimsel olarak degisim gosteren bir diinyada yasananlari tasvir ederek bu tiir kurgusal
geleceklerde bireyin tecriibesine iliskin veriler ortaya koyar (Dag, 2022: 2). Romanlarda
iklim degisikligi yalnizca igsel ya da ruhsal bir sorun olarak degil ayn1 zamanda dissal
bir sorun olarak da verilir. Genellikle, teknolojinin asir1 kullanimi, ekonomik c¢okiis,
artis gosteren sosyal parcalanma da dahil olmak iizere genel bir ¢okiis olarak ele alinir

(Dag, 2022: 4).

Berber romaninda yasanan iklim degisikleri politik ¢ikarlar ugruna her seyi yapan
siyasetciler, lilke genelinde yasanan saldirilar, ekonomik ¢okiis gibi nedenlerle beraber
gerceklesmektedir. Bu iklim degisikligi de kiyamet alameti olarak algilanmaktadir.
Karsimizda i¢ karartan bir Istanbul vardir. Romanin genelinde Istanbul cetin bir kis
gecirmektedir. Dondurucu bir soguk ve insani bunaltan bir kar vardir. “O sabah inceden

bir kar baslamisti ve égle okundugunda karin siddeti iyiden iyiye artmisti” (B, 70).
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Ulkede yasanan patlamalar ve dondurucu soguk halkta bir korku dalgas1 yaratir. “Bu
feci patlamalarin sonraki etkileri en az o pazar giinkii infial kadar, hatta ondan da
yiiksek oldu. Biitiin memleketi saran dondurucu soguk hava akimi gibi bulagsict bir korku
dalgasi da sanki evlere kapi altlarindan, pencere acikliklarindan niifuz etmisti” (B,
132). Halkta yasanan bu korku dalgasi, N’nin kendisini géstermesi sonrasinda yasanan
iklim degisiklikleriyle daha da artar ve giderek kiyametin yaklagtigini diigiinmelerine
neden olur. Yasanan ilk kiyamet alameti, N’nin yoldaslariyla beraber Ayasofya’da
namaz kilmasindan sonra sehrin iizerini tamamen kara bulutlarin kaplamasidir. “Halig,
minareler, tizerlerinde yonlerini sasirmislar gibi martilarin, kargalarin doniip durdugu
damlar, koyu seametli bir pusun ardinda neredeyse gériinmez olmuslardi” (B, 148).
Sehri kaplayan kara bulutla birlikte ugursuz bir losluga neden olan sis, gecenin hala
bitmedigini hissettirir. Halk; karanlik, bitmek bilmez bir kisin siirdiiglinii diistinmeye
baslamustir.  “Bu ks bildigimiz kiglardan degildi; baska bir seydi. Insanlar
tuhaflagsmisti; korkuyordu ve neyin neden oldugunu bir tiirlii kestiremiyorlardi. ...Bu
kisla birlikte bir “sey” de gelmisti. Kasavet hali saldirgan bir viriisiin marifetiymis gibi
yayuryordu” (B, 149). Yasanan bu iklim degisikligi, insanlar iizerinde korkuya ve
karamsarhiga neden olur. Insanlar artik baharin gelmeyecegini ve cehennemin
kapilarinin aralandigin1 diistinmeye baglarlar. Bu anormal hava durumu, kiiresel

1sinmanin bir sonucu olarak verilir (B, 150).

Yasanan ikinci kiyamet alameti, sar1 renkli kar yagmasidir. “O sabah uyananlar
pencerelerinden baktiklarinda dehsete kapildilar. Gokyiiziinden diisen kar sart
renkteydi ve her tarafi sapsart bir tabaka kaplanmigti” (B, 187). Bu gordiiklerinin riiya
olmadigini anlayan halkta bir korku dalgasi olusur. Herkes bunun kiyamet alameti
oldugunu diisiiniir. Ustelik bu sar1 kar sadece pencerelerinden gordiikleri sokaklarla
sinirhi degildir; gokyiizii, denizler, sehirler tamamen sapsari olmustur. Halkin bunu bir
kiyamet alameti olarak algilamasinin karsisinda uzmanlar bilimsel bir agiklama
bulmaya calisirlar. Bu durumun, Afrika’dan riizgarla gelen ¢6l kumlarinin soguk
havayla karsilasip karla yere diigmesi sonucu olusan bir anomali oldugunu sdylerler.
Yine iklimsel degisiklik tizerinden kiyamet ¢agrisimi yapilmistir. Her sikintili anlarda
oldugu gibi insanlar firinlara ve bakkallara hiicum ederler. Ug giin sonra bu sar1 kar

hadisesi biter. Gokylizii, denizler, sehirler eski haline doner. Ancak bu hadise sonucu
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halkta olusan korku kolay kolay ge¢mez. “Inanclilar icin bu olay uyaridan baska bir
sey degildi zaten. Vazifesini yapmuis ve ¢ekilmisti” (B, 188).

Sonraki kiyamet alameti, sehrin {izerini aniden bulut halinde giivelerin kaplamasi
olayidir. Her tarafi saran kiigiik kelebeklerin yarattig1 kesafet, etrafi korkung bir logluga
biirimistiir. Bu giivelerin etkisi tabii ki yine biiylik bir infial yaratir. Uzmanlar yine
bunun da bir agiklamasini yapar. Afrika’dan ani rlizgarlarla siiriiklenen giliveler buraya
kadar gelmistir. Halk yine bu olayin da kiyamet habercisi oldugunu diisiiniir. Bu kez
yayinlara N baglanir ve halkin sakinlesmesi gerektigini, bu durumun gegici oldugunu
sOyler. N’nin artik siyasi anlamda yiikseliste olmasiyla bu kiyamet alameti bas
gostermistir. Kurguya gore kiyamet alametleri, N’nin eylemleriyle paralellik gdsterir.
Bu olay da {i¢ giin sonra aniden kesilir. Onca kiigiik kelebek bir anda nereye kayboldu,
kimse bilemez (B, 242-243). Meryem’in cenazesinin ve se¢imlerin oldugu pazar, hava
aniden 1smir. Glines yakici bir sicaklikla tam tepededir. Hava sicakligi bir anda 20
derece artar. Yine bir iklim degisikligi yasanir. N’nin Bagbakan segildigi kesinlesmistir.
Buna paralel olarak yasanan bu iklim degisikligi, son kiyamet alameti olarak algilanir.

Yayina baglanan hava durumu spikeri bu durumu soyle ifade eder:

“Bir tirlii gelmeyen yazin aniden ortaya ¢iktigim ve etkisini giinbegiin
arttiracak olan kavurucu giinesin bundan boyle uzun siire —belki de hig-
tizerimizden ayrimayacagim soyledigini isittiler. Her sey eriyecek, her sey
kavrulacakti; hastaliklar artacak, keskin isiktan insanlar kor olacak, bu artik onii
alinamaz felaket karsisinda c¢aresiz kalacakti. Cehennemin kapisi bir kere
aralanmuistt ve artik bir daha asla kapanmayacakti” (B, 249).

Kurguya gore kiyamet, Berber’in 6liimiiyle kopar. “Son sézlerim bunlar oldu.
Kiyamet o anda koptu” (B, 252). Roman boyunca giderek yaklasan kiyametten siirekli
bahsedilir ama bu kiyamet iizerine Berber hi¢ diistinmez. Anlatici, bunu baskalarinin
konusmalarindan kisa kisa seyler olarak verir. Anlatict yani baskarakter, icinde
bulundugu duruma yabanci kalmay: tercih eder. Ama kurgunun sonunda kendi

kiyametiyle karsilasir.
2.6.2.6. Siyasi Elestiri

Berber romaninda, bagkarakterin N ile tanismasindan sonra romanin siyasi elestiri
temas1 devreye girer. Berber’in M’nin talimatiyla 6ldirdiigii kisiler siradan kisilerdir
(Sehir hatlarinda calisan bir kaptan, bir itfaiye eri, bir is¢i, Esenler Otogari’nda bir

emanetcide calisan topal adam, Biilbiil Deresi’nde bir briilor tamircisi, Tiinel
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gisesindeki bir belediye gorevlisi...). Ayrica bu kisileri neden o6ldiirdiigli iizerinde
durulmaz. Bir kara roman oldugu i¢in yalnizca 6ldiirme aninin, katilin ve maktuliin
psikolojisi tizerinde durulur, o da ¢ok ayrintili degildir. Ancak Berber, N ile ¢alismaya
baslaymca oldiirdiigii kisiler siradan kisiler olmaktan cikar. Bu kisiler, N’nin siyasi
cikarina aykiri diisen kisilerdir. Artik 6liimlerin bir nedeni vardir. Romanin bu

noktasindan itibaren okuyucu siyasi bir elestiriyle kars1 karstya kalir.

Berber, M’nin ani Oliimiiyle onun yerini alan N’yle tamisinca isler iyice
gariplesmeye baslar. Berber, biraz mecburiyetten biraz da giiclii kisiligi karsisinda hayir
diyememekten N’yle is yapmaya baslar. “Telefondan gelen o buyurgan ses sanki ne
kadar debelenirsem debeleneyim, ne kadar kagmaya ¢alisirsam ¢alisayim o ‘hale’ tabii
olacagimi teblig etmis, dudaklarimdan nasil dokiildiigiinii anlayamadigim, o insiyaki
‘Evet’ de bunu miihiirlemisti” (B, 104). Ki¢iik bir milliyetgi parti olan Milli Sahlanis ve
Itibar Partisi’nin basinda olan N, Berber’e partinin oylarinin ¢ok az oldugunu, bunun
nedeninin de partinin il bagkan1 oldugunu sdyler (B, 96). Bu yiizden ilk gorevi, partinin
il bagkanini 6ldiirmektir. Berber; parti baskanini gecenin gec¢ bir vakti, metresinin
evinden ¢ikarken oldiiriir (B, 105). Berber’in bu cinayeti, haberlere ¢ikan ilk isidir. Bu
yiizden kendiyle gurur duyar. “I/lk defa gazetelerde gériinecek kadar énemli birini
halletmistim” (B, 106). Yine haberlerde il baskanimnin cenaze toreni verilir. ilging olan
N, namazi kildiran imamin hemen arkasinda 6n safta namaza durmustur (B, 106). O,
siyasi ¢ikarlar1 dogrultusunda Berber’e ilk cinayetini isletmis, daha sonra da iiziintiili
bir halde maktuliin cinayetine katilmistir. Romanin bu noktasinda anlaniz ki N, kirli
siyasi emellerini gergeklestirirken medyaya karst da diirlist, namuslu, dindar bir
siyasetci olarak goriinmeye calisir ve bunda da basarili olur. Bu cinayetten sonra N,
partinin il baskanlhigina genel merkez tarafindan atanir (B, 112). Berber’e de igerisinde
ilk maasinin (M’nin verdigi paranin iki kat1) ve sovalye bir yliziigiin oldugu zarfi verir
(B, 110). Bu yiiziik, N’nin taraftarlarinin taktigi bir semboldiir. Romanin sonlarina
dogru goriiriiz ki hemen hemen iilkenin yaris1 bu yiizligi takmaktadir. Yiiziik, N’nin
basinda oldugu tarikata bagliligi ifade eden bir semboldiir adeta. “Digerleri gibi
bunlarda da bendeki yiiziikten vardi. llac miimessili ile havadan sudan séz derken laf
politikaya, oradan N’ye kadar geldi. Adam, memleketi kurtaracak biri varsa onun da N
oldugunu soyledi. Hatta ondan neredeyse kutsiyet tasiyan bir sahsiyetmis gibi soz etti”

(B, 164). N’nin ikinci adimi; iktidara karsi agikga muhalif yazilar yazan, ¢ok az satan
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sol bir gazetede kose yazarligi yapan, gazeteci Z’yi Oldiirtmektir. Nitekim Berber,
gazeteci Z’yi Kurtulus’ta 1ssiz bir ara sokakta sabaha kars1 oldiiriir (B, 118). Gazeteci Z,
Berber’in haberlere ¢ikan ikinci isi olur. Gazetelerde bu 6liimiin sorumlularinin, iilkenin
huzurunu bozmak isteyen kisiler oldugu yazilir (B, 119). Berber ilk kez o zaman
diistiniir, bu 6liimiin kimlerin ne isine yarayacagini? Bu 6liim, yine N’ye yarar. Gazeteci
Z, onun kirli siyasi emellerine giden yolda ikinci kurbandir. Bu cinayetten sonra Milli
Sahlanis ve Itibar Partisi’nin olaganiistii kurultay1 toplanir ve Berber de bu kurultaya
davetlidir. Genel baskan iki giin 6nce bir kaza sonucu vefat etmis, kazaya neden olan
kamyon soforii bulunamamustir. (Siipheli 6liim! Muhtemelen N, tarafindan bir baska
kiralik katile dldiirtiilmiistiir.) Berber bu kurultayda tanidigi ¢ok fazla kisiye rast gelir.
Manolya Pastanesi’nde asina oldugu garson, tirasa gelen Kibris gazisi, mahallenin
miiezzini, M’nin kaymbiraderi, kahvedeki kor adam, Siiper Kast Ajansi’nda karistirdig:
mavi dosyada denk geldigi yiizler... Berber’in, hayatina bir yerde degmis bir¢ok insani
burada gormesi onu afallatir. Kitapta Berber hari¢ hemen herkes N’nin takipgisidir ve
onu temsil eden yliziigli takar. N, tek aday ve carsaf liste ile gegerli oylarin tamamim
alarak partinin genel bagkani segilir. Ayrica yine burada N, Berber’i MKY’ye
koydugunu soyler (Merkez karar yonetimi). Berber MKY’nin ne demek oldugunu,

biitiin bu yasananlarin nasil oldugunu hi¢ anlamaz ve anlamaya da kafa yormaz.

N, siyasi ¢ikarlar1 dogrultusunda adim adim ilerlerken iilkenin durumu da feci
haldedir. Ulkenin her yerinde patlamalar meydana gelmekte, hiikiimet bu eylemleri
yapanlar1 yakalama konusunda yetersiz kalmaktadir. Bagbakan’in da, i¢ isleri bakaninin
da bu patlamalarin sonucunda istifa etmeleri gerektigi sdylense de bu istifalar higbir
yonetici tarafindan gergeklesmez. Istifa etmelerinin korkaklik olacagini, memleketi kana
slirenlerin igine gelecegini sOylerler ve buna karsi ¢ikarlar. Ancak konuyla ilgili bir
ilerleme kaydedilmez, yasanan olaylarin failleri yakalanmaz. Bu durum da halkta
huzursuzluk ve panige neden olur. Bazi sehirlerde polisin miidahale etmek zorunda
kaldig1 ylriiyiisler ve protestolar yasanir (B, 132). Biitiin bunlar olurken iki sehirde daha
patlama meydana gelir. Faillerden yine iz yoktur ve artik hiikiimet yetkililerinin
yatistirict beyanatlart halkta alayla karsilanmaktadir. Biitiin bunlarin iistiine, Rusya’dan
ithal edilen kédmiir gemisinin Karadeniz’de bilinmeyen bir nedenden dolay1 batmasiyla,
hiikiimetin halka bedava komiir dagitarak yiikselen tansiyonun diistiriilmesi plan1 da

suya diiser. Halk tiim bu felaketlerden dolay1 derin bir karamsarliga gomiiliir. Tam da
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bdyle bir ortamda N, bir sonraki adimim atar ve bir televizyon programina ¢ikar. Bu
programda izleyenleri hayrete diisiiren bir performans sergiler. Halkin biiytlik bir kismu,
uzun zamandir belagati bu kadar yiiksek bir konugmaciyla karsilasmadiklarindan N’yi
bliyiik bir dikkatle dinlerler. Aslinda N, diger siyaset¢ilerden farkli bir sey sdylemez
ama tislubu ¢ok kuvvetlidir. Onun ikna edici ciimleleri karsisinda halk, ona hak
vermekten kendini alamaz. O kadar etkili ve sevecen bir tavirla konusur ki adeta ellerine
sarilip 6pecegimiz nur dolu bir adama doniisiir. Ancak yeri geldiginde 6l¢iistiz hiddetini
de gosterir. Bu katliamlarinin sorumlularina acimadan ceza verilmesi gerektigini sdyler
ve karsisindaki moderatér Oyle heyecanlanir ki idam sehpasinda ipi kendisinin
kesecegini soyler. (Adamin parmaginda N ve takipgilerinin taktigi sovalye yiiziik
vardir.) N, hiikiimetin derhal istifa etmesi gerektigini ve yeniden se¢ime gidilmesi
gerektigini sOyler. Lafinin sonunda milli birlik ve beraberlik cagris1 verir ve
programdaki kimse onun samimiyetinden siiphe duymadan ona hak verir (B, 133-134).
N’nin bu adimi, onun fark edilmesini saglar. Gazeteler artik ondan bahseder, onunla
sOylesi yaparlar, fiyakali fotograflarin1 basarlar. O, tam bir halk adamidir. Ziyaret ettigi
koylerdeki ¢obanlardan aldigi koyun c¢anlarini saklamakta, yemeklerden en ¢ok
tarhanay1 sevmektedir. Dindardir ve bir o kadar da vatanseverdir. Bir savas ¢iksa, bu
cennet vatan ugruna ilk kili¢ sallayacak kisi o olur. Bu soyleside onun diger iglerinden —
Stiper Kast Ajansi, otoparklar, emlak biirolari- bahsedilmez. Tamamen onu Ovmeye
yonelik hikayeler anlatilir. Bu soylesiyi gerceklestiren kisinin de parmaginda malum

sovalye yiiziikten vardir (B, 135).

N’nin Berber’e islettigi bir sonraki cinayet, bir milletvekilinin 6ldiiriilmesidir.
Baz1 gelismeler oldugunu ancak piiriizlerin oldugunu, sdyleyerek kurbanin ismini ve
bilgilerini Berber’e iletir. Milletvekilinin dlmesiyle, memleketin bir zamandir olay
olmadigindan rahatlamig havasi tekrar bozulur. Halkin zaten gerilmis sinirlerine tekrar
akim verilir (B, 145). N’nin amaci da budur zaten. Ulkeyi kaosa siiriiklemek! Bununla
da kalmaz, dini kullanan biiyiik bir adim atar. Bir cuma sabahi kendisi ve beraberindeki
bes kisiyle beraber Ayasofya’da namaz kilar. “Bu hadise yillardir kapali tutulan kitabin
kapagint dylesine bir sekilde agivermisti ki, aksam haberlinde ve ertesi giinkii biitiin
gazetelerde bu konu baskosede yer aldi denilebilir”’(B, 146). N, bir siire sonra
partisinden istifa ederek iktidardaki Hamle ve istikrar Partisi’ne gecer. N’nin bu yaptig

da yine siyasi ¢ikarlarina uygun bir adimdir. Yeni partisindeki gorevi, genel baskan
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yardimciligidir. N’nin siddetli elestirilerde bulundugu, genel bagkanina hirsiz dedigi bir
partiye neden gectigi tartisma konusu olur. N, bu elestirilere {ilkenin gelecegi igin
yapamayacagi hi¢bir seyin olmadigini, bu sikintili giinlerin atlatilmasi i¢in boyle bir
degisikligin olmas1 gerektigi seklinde karsilik verir. Kendisinin memleketi i¢in her seyi
yapabilecegini, oniine ¢ikan her engeli ezip gegecegini de ekler (B, 163). N, iilkenin

baskani olma yolunda emin adimlarla ilerliyordur.

N, Berber’e son gorev i¢in ulagsmaya caligir ancak Berber, artik N’ye giivenmedigi
icin onunla ¢alismay1 birakmistir ve onun aramalarina donmez. Bir giin Berber’in evine
N’nin takipgileri gelir ve onun N’nin aramalarina donmesi gerektigini sert bir dille
sOylerler. Ayrica yaklasan bir kiyamet oldugunu ve bu kiyametin ancak N tarafindan
durdurulacagini da ifade ederler (B, 168). Onlara ve halkin biiyiik bir kismina gére; N
bir kurtarici, bir Mehdi’dir. N’nin Berber’e verdigi son gorev, Basbakan’in
Oldiiriilmesidir. Basbakan’in 6lmesiyle erken secime gidilecek, artik ¢ok taraftar:
olduguna inanan N ise yeni basbakan secilecektir. Nitekim bu plan gergeklesir. Berber
Bagbakan’1 6ldiiriir ancak N’yi de 6ldiirme suretiyle vurur. N, Basbakan’in 6lmesiyle
emellerine kavusmustur, onun mutluluguyla cesede bakarak tebessiim eder. Bu
tebessiim, Berber’in son anda fikir degistirip, silahin namlusunu N’nin kafasina
dogrultmasina neden olur. Berber artik dayanamamistir. N’nin sogukkanli bir sekilde
cikarlarina uygun olarak kendisini kullanmasina daha fazla kayitsiz kalamaz ve ilk defa
kendi iradesini kullanarak N’nin kafasina sikar ancak N 6lmez (B, 216). Haberlerde gazi
olarak anilir ve takipgisi daha da artar. Bir siire hastanede kalir daha sonra ise aksak bir
bacak ve bir goziinii kaybetmis sekilde tamamen iyileserek taburcu olur. Hamle ve

Istikrar Partisi’nin olaganiistii kongresinde oylarin tamamini alarak genel baskan segilir.

“.. bu kadar kisa siirede elde ettigi bu goz kamagtirict basaryyr Allah’in
sevgili bir kulu olmasina bagliyordu. Onun Allah indinde ger¢ekten ayricalikll bir
kul, hatta daha da étesinde neredeyse kutsal bir kimlik olduguna inananlarin
arasia bir zamanlar ona kuskuyla bakan -ve hatta alay eden- gazeteciler de
girmisti” (B, 229).

N, yaptig1 bu agiklamayla yine dini kullanarak halk: etkilemeyi basarir. Nitekim
erkene alinan se¢imler sonucu Basbakan secilir. N, amacina ulasmistir. Onun Basbakan

secilip, Berber’in 6lmesiyle romanin sonunda kiyamet kopar (B, 252).

Romanda yazar, N’nin normal bir vatandasken nasil siyasetin en tepelerine

ciktigini, Berber’in bakis agisiyla -bir bakima kendi diisiinceleriyle- acik bir sekilde
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anlatir. N’nin kirli siyasi emellerine kavusma yolunda; hayatin her alaninda yer alan
liyakatsizlige, adam kayirmaciliga, sorgusuz itaate de deginilmistir. Siyasetcilerin kendi
cikarlar1 ugruna dini kullanmalarina, medyada bir maske takip bambaska bir kisilige
biliriinmelerine ve ¢ikarlar1 ugruna yapmayacaklar1 sey olmadigina agir bir elestiri
vardir. Ayrica romanin bagkarakterinin siyasetle higbir ilgisinin olmamasi, onun bir
kukla gibi oynatilmasi da onun elestirileri arasindadir. “Politikayr tam olarak
anlayamiwyordum. Sonra da anlamadim (Se¢imlerde sadece iktidarda olan partilere oy
verdim. Hemen hep sagcilara gitti oylarim, ama bu bir aidiyet duygusundan degildi.
Asikar bir kolaycilik diyelim)” (B, 51). Baskarakter daha sonra N ile karsilastiginda,
siyasi emeller ugruna cinayetler islediginde dahi siyasetten hicbir sey anlamaz ve
anlamak icin de c¢aba sarf etmez. N, onu partiye liye yaptiginda, siyasetten anlamadigini
sOyler. Ancak N’ye gore bu onemli degildir: “-Dedim ya onemli degil. Her sey
ayarlandr zaten. Senin bir sey yapman gerekmiyor. Sadece yiiziigiinii takmayr ihmal
etme” (B, 126). Hak etmedigi halde Onemli mevkilere getirilen kisilerin yani
liyakatsizligin de elestirisi burada agikga goriilmektedir. Bir kara roman olan Berber’de
Pirselimoglu kirli siyaset elestirisini bir katilin goéziinden verirken 2000’ler
Tiirkiye’sinin durumunu da gdzler oniine sermistir. Ulkenin dért bir yaninda yasanan
bombalamalar, faili mechul cinayetler, batan gemiler ve yoksulluk... Bir de yaklasmakta
olan kiyamet inanc1 var. Bu kdtii giden gidisati durduracak bir kahramana, bir Mehdi’ye
ihtiya¢ duyan halk, kirli siyasi emelleri ugruna her seyi yapabilecek olan N tarafindan

kandirilmistir. Olan yine yoksul halka olur.
2.7. KADASTROCU

2021 yilinda birinci baskist Iletisim Yaymlari’nda yapilan Kadastrocu romant,
Tayfun Pirselimoglu’nun son romanidir. Daha romanin ilk sayfalarinda bizi gizemli bir
hikayenin i¢ine ¢eken yazar, bu gizemini 6zellikle romanin sonlarina dogru olusturdugu
kaotik atmosferle bize bilinmezlik diyarinin kapisini aralamaktadir. Yazar, simdiye
kadar yazdigi romanlarina siklikla gondergelerde bulundugu bu romaninda da yine

postmodern diisiincenin imkanlarindan bolca yararlanmistir.
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2.7.1. Yap1
2.7.1.1. Olay Orgiisii

Romanin baskahramani Cemal Kara, Istanbul’da, Tapu Kadastro Miidiirliigii
Parsel Sorgulama Subesi’nde ¢alisan bir memurdur. Isini, is arkadaslarmni, hatta
mabhallesindeki hi¢ kimseyi sevmez. Esi dostu yoktur, yalniz bir yagam siirer. Hayati,
isiyle evi arasinda monoton bir sekilde gegmektedir. Apartman otomatinin hep ayni
yerde sOniip kendisini zor durumda birakmasi gibi kiigiik takintilar1 vardir ve bunlari
mesele haline getirip tlizerlerinde uzun uzun diisiinmekte, ¢oziimler aramaktadir.
O aksam eve dondiigiinde 15181 her zamanki gibi yolunun ortasinda sonmemesi aslinda
onun i¢in bir igarettir. Rutini bozulmustur. Degisim yani hayatindaki anormallesme, o
giin miidiiriin yanina cagrildiginda baslamistir. Miidiirii ona gereksiz yere isgal edilen
bir hazine arazisi meselesini halletmesi goérevini verir. Arazi Karakoprii’dedir,
Karakoprii de Tiirkiye’nin en dogusunda bir kasabadir. Alisiimadik bir gorevdir. Bu is
i¢in Istanbul’dan kalkip Tiirkiye’nin diger ucuna gitmenin bir anlami yoktur. Oradaki
aynt isle gorevli kisiler de bunu kolayca yerine getirebilir. Boyle bir gorevle
Tiirkiye’nin diger ucuna gitmek de bu gdrevin gelip kendisini bulmus olmasi da gariptir

ama “Vazife vazifedir”, bu seyahate ¢ikmasi gerekmektedir.

Cemal Kara uzun yolculugunda gecenin bir vakti mola verip otobiisii kagirinca is
tyice gariplesir. Ciinkii otobiisiin kalkisina dair higbir anons duymamistir ve biiyiik bir
ihtimalle otobiis kalkmasi gereken saatten Once hareket etmistir. Cemal Kara, tesisin
yoneticisi tarafindan otobiisii kagirmasinin saglandigini anlar. Ciinkii kendisini gizli bir
gorevle Karakoprii’'ye giden Onemli biri sanmaktadirlar. Giivenligi i¢in otobiisii
yollamislardir. O ve arkadaslar1 da ayni yapinin bolgedeki sivil gorevlileridir.
Cemal Kara’nin, Kadastro Miidiirliigli Parsel Sorgulama Subesi’nde ¢alisan bir memur
oldugunu sdylemesi yanlis anlamay1 diizeltecegine daha da pekistirir. Devletin bu gizli

gorevlisi tabii ki ger¢ek gorevini aciklamayacaktir.

Cemal Kara caresiz kendini kaderine ve adamin yonlendirmesine birakir. Tesisin
gizli boliimiindeki bir odada misafir edilir, diger gorevlilerle tanistirilir. Onu gece
misafir edip, ertesi sabah Karakoprii’ye daha giivenli bir yolla, trenle yollayacaklardir.
Aniden bastirip yollar1 kapatan kar tiim planlar1 degistirir, Cemal Kara’nin misafirligi

uzar. Tesisi isleten Hamit kendisiyle ilgilenir, onu Cennet Pavyon’a gotiiriip
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eglendirmek ister. Pavyon’da onu ¢ok huzursuz eden Jastek sefiyle tanisir. Sef de
kendisini Istanbul’dan gelen 6nemli bir devlet adami zanneder ve ona Merkez’le ilgili
sorular sorar. Bu sorulardan rahatsiz olan Cemal Kara, otele donmek istedigini sdyler ve
kalkarlar. Otele dondiiglinde, pavyonda dinledigi siyah sagli, zayif, Meryem adindaki
sarkici kadin odasina gelir ve kendisini Hamit’in gonderdigini sdyler. Kadinla yakinlagir
ve birbirlerine sarilip uyurlar. Ertesi giin yollar agilir ve Cemal Kara’y1 Karakoprii’ye en
giivenli yol olan trenle gitmesi i¢in Cifte Camlik’ta bulunan tren garma minibiisle
yollarlar. Gara gittiginde oranin istasyon sefiyle tanisir ve adamin Meryem’in kocasi
oldugunu 6grenir. Bu durum kendisini ¢ok rahatsiz eder. Ertesi sabah yola ¢ikar. Tren
kompartimaninda karsilastigt Cennet Pavyon’un ¢algicilarindan Meryem hakkinda bilgi
almaya caligir. Onlarin indigi durakta o da arkalarindan inip onlar1 takibe alir. Gittikleri
diigiin salonunda Meryem’le kars1 karsiya gelir ve onunla neden oraya geldigi ve evli
oldugu konusunda yiizlesir. Meryem ona sorular sorar ancak Cemal Kara sorularin
cevabini  bilmiyordur. Meryem de aslinda onun higbir sey bilmediginin ve
anlamadiginin farkindadir. Kadin en son ona sehvetli sekilde dokunur ve gider. Cemal
Kara ertesi giin Karakoprii’ye gitmek tlizere tekrar trene biner. Oraya ulagtiginda yanlis
anlamalar pesini birakmaz. Once Kaymakam sonra ise Belediye Baskan1 ve sehrin ileri
gelenleri tarafindan Istanbul’dan gelen dnemli bir devlet adami sanilir. Onun, sehrin
siirinda ortaya ¢ikan “gergedan” meselesini halletmek i¢in gonderildigini diisiiniirler.
Cemal Kara, baglarda dirense, kendisinin Tapu Kadastro Miidiirliigi Parsel Sorgulama
Subesi’nde calisan bir memur oldugunu sdylese de herkes onun bu gizli kimlik altina
sigindigin1 diistintir. O da bir siire sonra kendini agiklamaktan vazgegip yasanan
durumlara ayak uydurmaya calisir. Ancak kasabada olaylar durulmaz. Bir aksam
Kaymakam bagindan vurulur ve yakalanan gergedan da kagar. Bu yasananlart ¢6zmesi
gereken kisi ise Cemal Kara’dir. Ancak o higbir seye anlam veremeyen, yalnizca
birilerin arkasindan siiriklenen, en ufak bir sikintida uykuya sigman ve riiyalarinda
sirekli Meryem’i goren bir anti karakterdir. Kasabada yasanan patlamalar, 6énemli
kigilerin Oldiiriilmesi ve yasanan kaoslar onun i¢inde olmadigi bir diinyada
gerceklesiyor gibidir. Ne zamanki izledigi bir videokasetinde Meryem’in 6ldiriiliisiini
goriir o zaman tim diiglimler ¢oziiliir. Kaymakam sehir disina tedavi amaciyla

gonderilmis, gergedan da bir asker tarafindan yakalanip 6ldiirtilmistiir.
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Cemal Kara, gergedani gordiigiinde bir an karsisinda Meryem’i gériir. Olii olan
gergedan degil de Meryem’dir. Gergedan ile Meryem’in kisiligi birlesmistir. Ikisi de
toplum tarafindan dislanan, tehlikeli goriinseler de iglerinde koca bir hiiznii barindiran
varliklardir. Cemal Kara’ya gore gergedan Meryem, Meryem de gergedandir. Tiim bu
olaylardan sonra daha fazla o kasabada kalamayan Cemal Kara, kendisini Istanbul’dan
cagirdiklarini ve acilen gitmesi gerektigini soyleyip hemen yola ¢ikar. Evine, o tek diize

hayatina geri doner.
2.7.1.2. Anlatic1 ve Bakis Acisi

Kadastrocu romani, hakim bakis acisina bagl olarak 3. Tekil (O) anlaticiyla
kaleme alinmistir. Yazar, Cemal Kara’yr anlatirken “ilahi-tanrisal” olarak bakan
anlaticiyr secerken, diger kisileri Cemal Kara’nin géziinden yansittigi i¢in “yansiz”

anlaticiy1 tercih etmistir
3. tekil ve ilahi bakis agisinin kullanildig1 boliimden bir alinti:

“Cemal Kara, nereye gidecegi mechul bu derin konuya girmeyi hi¢ mi hi¢
istemiyordu; sessiz kaldi; patatesinden bir lokma aldi. Umdugu gibi lezzetliydi,
yemege devam etti. Adam bir siire onu izledi; actigini sandigr agdali mevzuu ile
alakalr bekledigi tepkiyi alamadigimi gériince o da oniindeki yemege dondii.
Karsilikh, sessizce patateslerini yediler, rakilarim igtiler. Lakin Cemal Kara’'nin
zihninde bazi sorular —bunda o sert rakimin da yardimi vardi- bag vermeye
baglamisti. Birka¢ yudumdan sonra bunlar daha da bir siiratle ¢ogalip zihnini
kemirmeye koyuldular. Tam c¢atali tursuya giderken adamin keyifle tabagi ona
dogru ittigi anda, tam o anda, kemirgen sorulardan birisi zihnin zarin delip disar
atladr” (K, 2021: 101)8.

Ilahi anlatici her seyi bilirken yansiz anlaticiyr tasvir ve diyaloglar kisminda
goruriz.

“Kaymakam, keyifli goriiniiyordu, iri diigiimlii kravatini gevsetmis, yeleginin
diigmelerinden iistten ii¢ tanesini acmusti. Cemal Kara adamin bu nesesinin
masada duran bir kismi azalmis raki sisesine bor¢lu oldugunu diisiindii ki,
haklyydi. Onu beklerken iki-li¢ dubleyi arka arkaya gotiirdiigiinden yanaklarina ve
sivri burnuna bir kizilik gelip oturmustu. Hemen, Cemal Kara'min bardagina
rakisint koydu ve su ilave etti. Bunu, yilardir karsilikli demlenen ve birbirlerinin
adetlerine asina bir dost gibi teklifsiz bir sekilde yapmisti” (K, 158).

Bu diyaloglarda anlatici, tipki bir izleyici gibi davranir ve gordiiklerini aktarir

(Tekin, 2019: 41).

8 Kadastrocu romanindan yapilan alintilar, romanin bas harfi kullanilarak gosterilecektir.
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2.7.1.3. Sahis Kadrosu

Pirselimoglu’nun Kadastrocu romaninda kurguladigi karakterler, genel olarak
baskarakterin karsisinda yer alan, onu siirekli bir ¢ikmaza sokan kart karakterlerdir.
Baskarakter ise sorumluluk almaktan c¢ekinen, insanlarin pesinden oradan oraya
stiriiklenen, irade sahibi olmayan bir anti kahramandir. Bagkarakterin karsisina siirekli
bir kart karakter ¢ikar. Bu da romanin sahis kadrosunun zengin olmasini saglamistir.
Onun karsisina ¢ikan kisileri; is yeri ¢evresi, anilarda yasayan ailesi ve onu olmadigi

kisi roliine sokan il¢edeki biirokrasi ¢cevresi olarak siiflandirabiliriz.

Romanlarda kurgulanan entrika, kisiler diizleminde bagkarakter merkeze alinarak
kurgulanir. Bir bakima anlatinin olusum nedeni olan baskisi, eyleme gecenler ekseninin
ana ¢izgisini olusturarak okuyucunun tepkilerini istedigi yone ¢ekme 6zelligine sahiptir
(Korkmaz, 2018: 12). Baskarakterler yapitlarda anlaticinin imkéanlari dahilinde ig
diinyalar1 ve ruhsal durumlar1 bakimindan ayrintili bir bigimde yansitilirlar. Entrik
kurgunun oyun kurucusu oldugu i¢in metin kurgusunun ana noktasinda bulunan baskisi
dramatik aksiyonu bigimlendiren temel gii¢ olma ozelligini tasir (Bourneur- Quellet,
1989: 153). Anlatinin baskisisi, Cemal Kara’dir. Cemal Kara, Istanbul’da Tapu
Kadastro Parsel Sorgulama Miidiirliigiinde calisan siradan bir memurdur. Isini, is
arkadaslarini, mahallesindeki hatta Istanbul’daki hi¢ kimseyi sevmez (K, 13). Ailesi ya
da bir arkadasi yoktur, yalniz bir yasam siirer. Alti aydir dosyalarda karmagsik
durumdaki eski kayitlar1 siraya sokup listelemekte, sonra bunlari bagka dosyalara
yerlestirip tekrar arkasindaki dolaba koymaktadir. Bu gorevi, hakkinda ileri geri
konustugu sefinin kendisini cezalandirmak i¢in verdigini disiinmektedir (K, 16).

Hayati, isiyle evi arasinda tekdiize bir sekilde gegmektedir.

Cemal Kara’nin daha romanin baglarinda bir anti kahraman oldugunun kaniti,
onun eylemsiz olmasi, kendi iradesini kullanamamasi ve onu yodnlendiren Kkisilerin
pesinden siiriiklenmesidir. Anti kahramanla ilgili sozliikklerde, “bir kahramandan
beklenen genel ozellikleri tasimayan bagskisi”, “akil ve ruh asaleti, eylem ve amagla
yonlenmis bir hayat ya da tutum gibi kahraman figiiriinii olusturan ozellikleri tasimayan
baskisi” (Akyildiz, 2014: 18) gibi tanimlar bulunmaktadir. Cemal Kara da tipki yazarin
Kerr romaninin baskisisi Cezmi Kara gibi (bkz: s.173 ) “eylemsizlik, uykuya kagma ve

anlamlandiramama” gibi olumsuz 6zelliklerinden dolay1 bir anti kahramandir. Duragan
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ve edilgen bir karakter olan Cemal Kara, kendisini 6nemli bir devlet adami sanan tesisin
yoneticiSinin pesinden itiraz etmeden, sorgulamadan gider. Kendini kaderine ve adamin
yonlendirmesine birakmistir. Tesisin gizli bolmesindeki odada bir gece misafir edilip
ertesi giin glivenli yolla gidecegi yere gonderilecektir ancak karin yagmasiyla yollar
kapanir. Cemal Kara bir siire tesiste kalmak zorundadir. Bu stirecte diger gorevlilerle
tanigir. Bu adamlarin hepsi bir Orgiitiin gizli elemanlar1 gibidir. Cemal Kara, bu
bilinmedik ve glivensiz ortam1 yadirgamaz, garip bir sekilde oraya uyum saglar. Sanki
kaderini ve basina gelecekleri kabullenmis gibidir. Bu mekanda sehvetli bir gece
gecirecegi ve tiim roman boyunca onu etkisi altina alacak olan Meryem’le tanigir. Ertesi
giin Meryem yaninda yoktur. Tesisin sefi tarafindan gilivenli yol olan trenle
Karakoprii’ye gonderilir. Cemal Kara, Karakoprii’ye ulastiginda da herkes tarafindan

yanlig anlagilir. Kimseyi siradan bir memur olduguna inandiramaz.
“Tapu Kadastro Miidiirliigii 'nde ¢alistyorum ben,” dedi. “Parsel Sorgulama
Subesi 'nde. Adim Cemal Kara.”

Kaymakam burnundan kesif bir duman bulutu daha saldiktan sonra miistehzi
bir sekilde tebessiim etti.

“Tabii, tabii,” dedi. “Biliyoruz kim oldugunuzu.”

“Burada olmaniz bizim igin biiyiik bir seref,” dedi. “Hem de ¢ok biiyiik bir
seref. Sekip Bey bahsedince sizden, agik¢ast hem... nasil diyeyim, sasirdim hem de
cok memnun oldum.”

“Anlamiyorum ki,” dedi. Hakikaten nedir biitiin bunlar?” (K, 146).
Cemal Kara, bir anti kahraman olarak basina gelen seyleri anlamlandiramaz.
Romanin ¢ogu yerinde anlamadigini, hi¢bir sey bilmedigini tekrarlar. Ancak 6grenmek

i¢in de bir ¢caba gostermez. Kendini olaylarin akisina birakir.

“Onun hi¢bir sey anlamadigim biliyordu Meryem. Cemal Kara’ya suratinin
ardinda baska bir surat arar gibi bakiyordu. Cemal Kara bu nazarlara karst
koyamadi, goziinii kacwrdi. Meryem israrliydi:

“Sen aslinda kimsin?”

Cemal Kara’min tabii olarak, neden muhatabt oldugunu asla idrak
edemedigi biitiin sorulara verecek cevaplari yoktu. Bir sey mi ima ediyordu,
ediyorsa bu ne hakkinda olabilirdi, onu bile anlamamist1” (K, 127).

Kendisinin siirekli yanlis taninmasi onu sikintiya sokar ve Karakdprii’den
ayrilmak ister. Ancak o gece Kaymakam basindan vurulur ve sehrin sinirinda bulunan

‘gergedan’ kacar. Cemal Kara kendisine olanlar1 haber veren ve her seyi ¢dzmesi
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gereken kisinin kendisi oldugunu sdyleyen Sekip Ozisik’a Karst da higbir seyi

anlamamasina ragmen karsi ¢ikmaz.

“Adamin imalarila yiiklii karmakarisik laflarimin ardindan sordugu bu soru
Cemal Kara’mn suurunun tamamen diigiimlenmesine vesile olmustu. Hem orada
olmak hem de olmamak ne manaya geliyordu sahiden? Cevap bulamamanin
caresizligi ile ‘Oyle,” dedi, ‘buradayim. Tabii ki, buradayim. Hem de degilim, tabii
ki.” (K, 169).

Cemal Kara tiim bu yasananlardan sonra neler oldugunu anlamaya calismaktan
vazgeger. Caresiz bir sekilde kendini olaylarin akisina birakir. Bir hazine arazisi
meselesi i¢in geldigi kasabada kendini bir anda bir vurulma vak’as1 ve kagan bir
gergedan olaymin i¢inde bulur. Bu siirecte kendisini sikintiya sokan mekanlardan
stirekli kagmaya ve uykuya siginmaya calisir. Onun bu uykuya siginma durumlari yine

anti kahraman 0Ozelliklerindendir.

“Cemal Kara kendisini attigi odasinda karmakarisik riiyalarla dolu bir
uykuya daldi” (K, 179).

“Cemal Kara tostlarint yedikten sonra genis odamin icinde manasiz turlar
atip dolasti, sagi solu karigtirdi, ne hakkinda olduklarini tam anlamadigi evraklart
okudu, pencereden disarisim izledi sonra tekrar koltuguna doniip wyumaya
basladi” (K, 217).

“Tekrar koltuguna yasland ve yeniden derin bir uykuya daldr” (K, 220).

Cemal Kara’nin i¢inde bulundugu durumdan kagis olarak sigindigi bu uykular
roman boyunca devam eder. Kasabada karsisina ¢ikan kisilerin kendisini siirekli bir
yerlere davet etmesine hig¢bir irade gosteremeden boyun egmeye devam eder. “Cemal
Kara, bu daveti ret etmeyle alakali bir ciimle kurmaya firsat bile bulamadan adamin
sanki ona yardimct olma niyetiyle koluna girip siiriikledigi yonde yiiriimek zorunda
kaldi” (K, 221). Kendisine siirekli kasabanin ileri gelenleri tarafindan olaylar1 ¢ozmesi
i¢cin sorumluluk yiiklenir. Ancak onun her seferinde bulundugu ortamlarda akli karisir,
zihni allak bullak olur. “Cemal Kara, icinde doniip duran biitiin bu konusmalardan
allak bullak hale gelmis olan zihnini toparlamaya ¢alisir. Nafile bir gayretti tabii ki”
(K, 227). Bir siire sonra kasabada olaylar iyice karisir. Art ardina patlama olaylar1 olur.
Hamit, Ciice, Belediye Baskani, Kaymakam Yardimcis1 ve daha birgok kisi oliir. Cemal
Kara, kendisine gonderilen bir videokasetinde Meryem’in oldiiriiliisiinii izler. Onun
oldiirtiliisti kendisini ¢ok etkiler. Ancak onun yine tek yaptigr sey uyumaktir. “Cemal
Kara, haberleri, talimatlart ve zerre kadar iizerine almadigi takazalar: sessizce

dinledikten sonra odasina ¢ekildi ve tuhaftir, hemen uykuya daldr” (K, 251).
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Cemal Kara’nin artik dayanma noktasinin sinirina ulagsmasi, gergedanin yakalanip
Olmesiyle gergeklesir. Gergedan 6ldiiglinde karsisinda Meryem’in hayaliyle karsilasir.
Aslinda zihninde gergedanla Meryem’i birlestirmistir. Her ikisinin de 6limi onun da
idrakinin kaybolmasma yol acar ve kendini birakir. “Cemal Kara daha fazla
dayanamadi, dizlerini tutan biitiin kas baglantilar: tek tek koptu, oldugu yere bos bir
cuval gibi ¢oktii; bayildi” (K, 258). Ayildiginda kasabada tiim kaosun ¢oziime
kavustugunu ve her seyin diizeldigini goriir. Herkes ona minnettardir. Kutlama yapilir,
kutlama yemeginde gergedanin pisirilip sunuldugunu goériince daha fazla o kasabada
kalamayacagini anlar. Roman boyunca her sikintili aninda yaptigi gibi bulundugu
mekandan kagar. Ertesi sabah Istanbul’a dogru yola ¢ikar. Romanin sonunda evine
ulagmig, eski rutin hayatina donmiistiir. Onun bu sikici, tekdiize hayatinda yasadig:

bilinmezliklerle dolu seriiveni sona ermistir.

Romandaki tek norm karakter, Meryem’dir. Hamit’in gotiirdiigli Cennet
Pavyon’da sarkici olarak calisan Meryem, zayif, uzun boylu biridir. Pavyonda sarki
sOylerken aslinda oraya ait degilmis ve oradaki insanlar1 asagilarmis ifadesi
takinmaktadir. Onun bu tavri pavyonda onu izleyenlerin daha ¢ok haz almasina ve ona
kars1 sehvani istek duymasina neden olur. Onun bu tavrindan etkilenen Cemal Kara, o
gece kaldig1 odaya dondiigiinde kapisinin ¢alinip karsisinda Meryem’i gormesiyle ¢ok
sasirir. Meryem, pavyondaki halinden farkli giyinmistir, basinda esarbi vardir.
Kendisini Hamit’in gonderdigini sdyler. O gece cinsel olarak yakinlagsalar da gecenin
sonu birbirlerine sarilip uyuyarak biter. Meryem, daha o ilk geceden Cemal Kara’ya
bilmedigi ¢ok sey oldugunu séyler (K, 79). Tim roman boyunca Meryem’in roli,
Cemal Kara’ya bir sey bilmedigini, hi¢bir sey anlamadigini sdylemek olur. Meryem,
aslinda evli bir kadindir. Ancak kocasiyla ayn1 yerde yagayamamuis, kocasina gore ilgede
bir postanede ¢aligmaktadir ve is yogunlugundan dolayr bir araya gelememektedirler.
Ancak durum oyle degildir. Meryem Cennet Pavyon’da sarkicilik yapan, Hamit’in
istegiyle niifuzlu adamlarin odalarina giden ve onlari memnun eden bir kadindir.
Pirselimoglu’nun diger romanlarinda oldugu gibi bu romandaki Meryem karakteri de
diismiis bir karakterdir. Yine bu romanda da Kerr’de oldugu gibi baskaraktere yol
gosteren, onun bir an dnce bulundugu yerden uzaklasmasini isteyen biridir. Bu yiizden
romandaki tek norm karakter Meryem’dir. “Uzun, ¢ok uzun bir siire Cemal Kara’'nin

ardindaki manay: asla kestiremedigi nazarlarla ona bakti. Neden sonra, ‘Git buradan,’
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dedi. ‘Git. Bu kadarint soyliiyorum sana.’ Sonra dondii, kapiya yoneldi” (K, 205).
Meryem, Cemal Kara’ya Siska Adam tarafindan gonderilen videokasetinde, Hamit ve
Clice tarafindan bigaklanarak 6ldiriiliir. Onun bu 6liim animi izleyen Cemal Kara ¢ok
etkilenir. Ustiine gergedanin da yakalanip 6ldiiriilmesiyle Meryem’in hayaliyle
gergedan birlesir. Sanki karsisinda yatan gergedan degil de 6lmiis Meryem’dir. Meryem
ve ‘gergedan’ distan tehlikeli ve soguk goriinen ama gozlerinden de biiyiik bir acinin
icerisine hapsolmus yapayalniz iki varlik olarak Cemal Kara’nin zihninde birlesmistir.

Gergedanin 6lmesiyle zihninde ki bu tasavvur sekillenmis ve goriiniir hale gelmistir.

Kadastrocu’daki neredeyse hemen her karakter bir kart karakterdir. Bu kisiler,
Cemal Kara’y1 huzursuz eden ve onu siirekli sikintiya sokan kisilerdir. Cemal Kara’nin
tiim roman boyunca yanlis taninmasini baslatan en biiylik kart karakter, Hamit tir.
Cemal Kara’nin otobiis yolculugu sirasinda mola verdikleri dinlenme tesisinin
yoneticisi olan Hamit, Cemal Kara’yr devletin 6nemli bir adami sanir ve otobiis
soforiine giivenmedigi icin otobiisiin vaktinden once kalkmasina ve Cemal Kara’nin
otobiisii kagirmasina neden olur. “Efendim,” dedi, “geldiginiz o otobiisiin soforii... O
adami tanirim ve hakkinda stiphelerim var. O it kiliklit muavinden de stipheleniyorum.
Boéyle olunca bir yanhslik olmasin diye diigtindiim. Kusura bakmayin” (K, 33). Hamit,
onemli bir devlet adami sandig1 Cemal Kara’ya saygida kusur etmemeye, sozleriyle ona
giiven vermeye calisir. Cemal Kara, anlayamadigi bir boyun egmeyle Hamit’in pesinden
gizli bir odaya gider ve bir siire onun misafiri olur. Onun Hamit’e gilivenip kars
cikmamastyla yanlis anlamalarla dolu olaylar zinciri basglar. Cemal Kara’nin tiim roman
boyunca siirekli yanlis taninmasinda, kendini ifade edememesinde, ait olmadigi bir
kimlik tlizerinden siirekli kendisine agir gelen sorumluluklar altinda ezilmesinde en

biiylik pay Hamit’indir. Bu ylizden Hamit, romandaki en biiyiik kart karakterdir.

Hamit’in devletin o bolgedeki sivil gorevliler igerisinde yer alan diger arkadaslari,
Ciice, Siska Adam ve Fil lakaph kisiler de birer kart karakterdir. Ciice, tesisin
anonslarini seslendiren kisidir. “Yuvarlak suratinda komikligi ile hemen dikkat ¢eken,
ozenle ¢izgi haline getirilmis ince, kir¢il biyiklar: vardr” (K, 39). Ciice, grubun sozciisii
olarak Cemal Kara’yla konusur ve ona ¢ok giivendiklerini sdyler. Onun kendisinin
oniinde el penge, saygili bir sekilde konugsmas1 Cemal Kara’nin hem tuhafina hem de
komigine gider. Siska, i¢lerinde en yasli olanidir. Kafasi istemsiz bir sekilde hafifce ileri

geri gidip gelmektedir. “Gecenin o saatinde muhtemelen Cemal Kara’min onuruna
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aceleyle giydigi siyah rengi atmis kruvaze ceketli bir takim icerisindeydi ve diigiimii
aceleyle atilmig kirmizi bir kravat takmisti” (K, 40). Siska da Ciice gibi Cemal Kara’yla
tanigma serefine eristigi i¢in gururludur. Siska, tesisin kameralarindan sorumlu kisidir.
Romanin sonlarina dogru Cemal Kara’ya Meryem’in 6ldiigii gece ¢ekilen video kaydini
gonderen kisi Siska olacaktir. Dev gibi olan Fil lakapli kisi ise sessiz biridir. Sanki olan
biteni bir camin arkasindan izler gibi kendilerine bakmaktadir. Bir benzinlikte
pompacilik yapan Fil, hayranlik verici bir hafizaya sahiptir. Onu da romanin gerilimin
iyice arttig1 noktada, Cemal Kara’nin karsisina sofor olarak ¢ikmasiyla tekrar goriiriiz.
Fil, Hamit ve Ciice’nin asilarak oldiirtildiglinii, Siska’nin ise 6lmeden once kendisine
bir videokaset biraktigini haber veren kisi olur. Hamit’in liderligini yaptig1 bu grubun ii¢
kisisi de Cemal Kara’nin yanlis taninmasina ve onun beladan belaya siiriiklenmesine

neden oldugu i¢in birer kart karakterdir.

Cemal Kara’nin karsisina ¢ikan bir diger kart karakter, Jastek sefi olan Sekip
Ozisik’tir. Cemal Kara, Jastek bolge sefiyle, Hamit’in gotiirdiigii Cennet Pavyon’da
tanisir daha dogrusu tanigmak zorunda kalir. Ta sinira kadar olan bolgeye bakan Jastek
sefi, Cemal Kara’yla tanistigina yine cok memnun olan kisilerdendir. Ona Istanbul’la
merkezle ilgili Cemal Kara’nin yanitin1 veremeyecegi sorular sorar. Adamin iri gévdesi
ve buyurgan ifadesi Cemal Kara’y1 sikintiya sokar ve o mekandan ayrilmak ister. Jastek
Sefi daha sonra Karakoprii’de isler karisinca (Kaymakam’in vurulmasi, gergedanin
kagmasi) sabaha kars1 Cemal Kara’y1 arayip tiim sorumlulugun kendisinde oldugunu ve
olanlar1 ¢ozmesi gerek kisi oldugunu sdyleyen kisidir. Ona tiim bu sorumluluklari
yiikleyen ve dncesinde Karakdprii’ye onun devletin gizli bir gorevlisi oldugu haberini

ileten kisi olan Jastek Sefi de yine bir kart karakterdir.

Cemal Kara’nin Karakdprii’'ye giderken bir gece kalmak zorunda oldugu tren
garmin sefi, Faik Cansiz bir sonraki kart karakterimizdir. Faik Cansiz, Meryem’in
kocasidir. Adam, Meryem’in ilgede bir postanede ¢alistigini ve isleri ¢ok yogun oldugu
icin ne kendisinin yanina gidebildigini ne de Meryem’in yanina gelebildigini soyler.
Gorlinlige gore adam, Meryem’in bir pavyonda sarkicilik yaptigim1 ve Hamit’in istegi
tizerine gonderdigi adamlarin odasina gittigini  bilmemektedir. Meryem’le ilgili
ogrendigi bu ger¢ek Cemal Kara’yr hem ¢ok sasirtir hem de ¢ok rahatsiz eder. “O
mutfaga giderken Cemal Kara da kalkti, odadan ¢ikti. Basi doniiyordu, ama ondan ¢ok

bogazini sikan o acayip huzursuzluktan otiirii bir an once kapag digsart atmak
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istiyordu” (K, 105). Faik Cansiz, Cemal Kara’y1 bu denli rahatsiz eden biri oldugu i¢in
bir kart karakterdir.

Cemal Kara’nin Karakoprii’de karsisina ¢ikan her bir kisi, kart karakterdir.
Kaymakam, Belediye Baskani, Kaymakam Yardimcisi, Tiip¢ii Suut, Parti Baskan
Yardimeis1 Cevat Kolgak, Partinin Ilce Baskan1 Hayrunnisa Kol, Bashekim Sadi Serin,
Cami Imami1 Veli Ozpinar, Gazeteci Sakir Kabak¢i, Umum Terziler Dernegi Baskani
Vedat Bey, Emniyet Miidiir Yardimcisi Zahit Kurban ve daha niceleri... Bu kisiler,
kasabada karsit diisiincelere sahip iki oOrglit olusturmustur. Belediye Baskani,
Kaymakam Yardimcisi ve Parti ilce Bagkanmin olusturdugu grup, gergedanin bir an
once yakalanip 6ldiiriilmesi ve Kaymakam’in nasil vurulduguyla ilgili sorusturmanin da
¢dziilmesini amaclar. Karsit grupta yer alan Cami Imami, Terziler Dernegi Baskani,
Emniyet Miidiir Yardimeis1 ve umreden yeni gelen Haci Feyzullah Efendi, ‘Ziilkarneyn’
olarak nitelendirdikleri gergedanin kutsal bir varlik oldugunu, onun kiyameti
simgeledigini ve asla yakalanmamasi, serbest birakilmasi gerektigini diistintirler. Bu
kisilerin hepsi tek tek bakildiginda ayiric1 6zelliklere sahip kisiler olarak degil, yasanan
olaylar karsisinda takindiklar tavirlar bakiminda tasvir edilir. Hepsi de Cemal Kara’y:
devletin gizli bir gorevlisi olarak goriir ve iki taraf da ona kendi diislincelerini agilamaya
caligir. Onun kisiligini olumsuz yonde etkileyen kasabadaki tiim bu kisiler birer kart

karakterdir.

Romandaki Cemal Kara’nin aile ¢evresi, vak’a sirasinda karsimiza yalnizca geri

dontislerle ¢ikar. Vak’ay1 etkilemedikleri i¢in anne ve baba, birer fon karakterdir.
2.7.1.4. Zaman

Kronolojik bir zaman ¢izgisi iizerinden islenen Kadastrocu’da vak’a zamani,
aksam vakti Cemal Kara’nin eve gelmesiyle baglar. O giin, diger giinlerden farklidir.
Her zaman ayni yerde sdnen apartman otomat ampulii o giin alisilmisin disinda bir
yerde sOonmiis ancak bu otomata kafayr takan Cemal Kara o giinkii farklilig
anlamamistir. Aslinda o giin dairede yasananlarla rutini bozulmustur. O sabahki dairede
Miidiir’le konusmasini hatirlar ve geriye donilis yasanir. “Cemal Kara o pazartesi
sabahi tam yedi kisiyle paylastigi Tapu Kadastro Miidiirliigii Parsel Sorgulama
Subesi 'ndeki masasina oturdugunda her zamanki gibi saat tam sekizi gosteriyordu” (K,

13). Midiir’in kendisine sinirdaki bir kasabada hazine arazisi meselesini halletme
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gorevini vermesini hatirlar. O gece esyalarini toplayarak ertesi sabah otobiisle yola
cikar. Asil vak’ayr baglatan olay, Cemal Kara’nin bir hazine arazisi meselesi i¢in
sinirdaki bir kasabaya dogru yola ¢ikisidir. Bu yolculuk dinlenme tesisinde, tren
garinda, otellerde, pavyonlarda yasadig1 bunaltici vakitlerle geger. Olaylar
gerceklesirken kesin bir zaman ifadesi kullanilmaz. Sabah, 6glen, aksam, gece gibi
ifadelerle zaman verilir. “Kar kesilmisti. Otobiis, gecenin ilerlemis saatinde o derin
karanligin icerisinde aniden beliren acayip isiltisiyla sanki fezadan kopup gelmis ve
oraya konuvermis gibi tuhaf sekilde parildayan mola yerine yanasti...” (K, 21).
Dinlenme tesisi Sefi’nin, Cemal Kara’y1 devlet tarafindan gizli gérev ig¢in gonderilen
adam sanmasi ile yanlis anlamalar silsilesi baslar. Adam bunun {izerine soforiine ve
muavinine giivenmedigi otobiisii gonderir, Cemal Kara’nin orada kalmasini saglar. Bir
gece misafir olarak orada kalacak ertesi sabah giivenli yolla Karakoprii’ye gidecektir.
Ancak yogun kar yagisindan dolay1 yollar kapanir ve Cemal Kara bir siire o dinlenme
tesisinde mahsur kalir. Buradan anliyoruz ki kis mevsimin yogun yasandigi bir vakitte
olaylar gerceklesir.
“Disarida tipi halinde yogun bir kar yagisi baslamisti. ...daha once
goriilmemis bir sekilde hem Balkanlar’dan hem de Kafkaslardan gelen soguk hava

dalgalart yurdu etkisine almisti ve hemen her yerde tipi seklinde kar yagist
gortiliiyordu. Memleketin yollarimin pek ¢ogu ulasima kapanmisti” (K, 47-48).

Romanin kasvetli temasina uygun olarak karanlik vakitler sikc¢a kullanilir:

“Oteline donmeye karar verdiginde, karanlik etrafi kaplamak iizereydi.
Birden donmek icin ge¢ kalmis oldugunu diisiiniip telaslandi. Hizla yayilan
karanligin siiratine yetisme endisesi kayp diisme tehlikesini goz ardi etmesine
neden oldu; merdivenleri acele adimlarla birer ikiser indi. ...O swrada da malum
miiezzin uzaklardan aksam ezanina basladi; tuhaf sekilde karanlik bu sesle iyice
koyulasmaya yiiz tutmustu. ...Birbirine agilan 1ssiz sokaklara girip ¢ikarken
yoniinii tamamen kaybetti ve hakli olarak bu karanlik labirentte kayboldugu
endisesine kapild. ...Bir sokagin basina geldiginde icinde apansiz beliren keskin
bir huzursuzlukla aniden durdu; sanki arkasinda biri varmis hissine kapilmisti.
Déndii ve karanlikta, sokagin diger ucunda durmus kendisine bakan birisini gérdii.
Ince, uzun bir... kadin silueti” (K, 198-199).

Cemal Kara, bir sabah vakti geldigi Karakoprii’ye yine bir sabah vakti veda eder.
“Cemal Kara’min eve doniis yolculugu kayda deger hemen hicbir olay olmadan
gergeklesti. O yemegin ardindan ertesi sabah Fil’in jipiyle erkenden yola ¢ikti” (266).
Evine dondiiglinde apartman 1s18inin otomati, tam da sonmesi gereken yerde soner. Bu

da onun eski rutinine dondiigiiniin bir isaretidir.
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Romanin kimi yerlerinde ge¢mise doniilerek Cemal Kara’nin babasinin taninmasi

saglanir. Bu zamanlarda “6nzaman”dan bahsedebiliriz.

“Cemal Kara’min gézii o burusmus pakete gitti. Babast da bunlardan icerdi.
Baska tiitiinlerde olmayan, saldigi o kokuyu hatirladi. Hatta yine annesinin bunu
mesele edip babasinin isten geldiginde evde giydigi tizerine malum berbat koku
sinmis yiin yelegi yaktigi o giin aklina geldi” (K, 34).

“Dariilaceze’de son defasinda ziyarete gittiginde onu yataginda simdi onun
gibi elleri bacaklar: arasina sikistirnus bicimde, hi¢ ses ¢ikartmadan bagsi oniinde
otururken bulmugstu. Babaswimin cilesinin bitmesini sessiz ve nafile bir sabirla
beklemeye mahkiim o vaziyeti Cemal Kara’min cammin ¢ok acimasina neden
olmustu; olmugstu ama bir sey de yapamamus, hichir sey diyememisti” (K, 171).

Son olarak zaman unsuruyla ilgili romanin kimi yerlerinde verilen donem
Ozelliklerinden bahsedebiliriz. Gilindemle ilk olarak romanin baginda bir televizyon

haberinde karsilasiriz:

“...kalin sesli spiker agwr kis sartlarimin memlekette yarattigi sikintilardan,
kapanan yollardan soz ederken biiyiik bir beceriyle lafi yildirim ¢arpmasi sonucu
hastaneye kaldwrilan ciftciyi ziyaret eden saglik bakam haberine getirdi. Ardindan
sokaktaki vatandaslarin ve bazi politikacilarin  yeni anayasa ¢alismalart
konusundaki goriislerini agikladiklar: roportajlarina gegildi. Memleket vasatinin
numunelerinin ardi ardina sagma sapan konusmalar yapmaya baslayinca Cemal
Kara televizyonu kapatti... ”(K, 10).

Ayrica, Cemal Kara’nin Karakoprii’ye ulasgtiginda otel katibinin “Kimlikler
degisiyormus, dyle mi?” (K, 133) sorusu da giindemi yansitan bir ifadedir. Bu ifade bize
romanin vak’a zamanimin yeni kimliklerin ¢ikmaya basladigi 2017 yili olabilecegini

diistindiirtr.
2.7.1.5. Mekan

Algisal mekanlarin agirlikli olarak kullanildigi Kadastrocu’da mekan, romanin
kasvetli havasimi hissettirmesi bakimindan O6nemli bir unsurdur. Romanda mekéan,

baskahramanin ruhunun sikilmasina neden olan genelde kapali/dar mekénlardir.

Kadastrocu’da olaylarin gectigi fiziksel/cevresel mekanlarla ilgili yogun
tasvirlerle karsilagsmayiz. Fakat her olayin gectigi mekanin adi verilir. Karsimiza ¢ikan
ilk algisal mekan, Cemal Kara’nin evidir. Onun eve gelene kadar sevdigi higbir yer ya
da kimse yoktur. Yalnizca evi ona siginacak bir liman olarak goriiniir. Bu yiizden ev,
acik/genis mekandir:

“Derin bir nefes aldi. Subeden ayrilirken agir agir baslayan ve iki kere

otobiis degistirmek zorunda kaldigr mutat seyahati boyunca daha da ¢ok hisseder
oldugu gogsiiniin sanki bir pompa vasitasiyla sisip genislemesi hali evden iceri
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girdiginde kesilivermisti. Bir dis agrisindan aniden kurtulmasin ferahligina
kavugmug gibi paltosunu ¢ikartip asti... (K, 9).

Karsimiza c¢ikan ikinci mekan, Cemal Kara’nin calistigit kurum olan Tapu
Kadastro Miidiirliigii Parsel Sorgulama Subesi’dir. Cemal Kara, ¢alistig1 bu subeye her
giin saat tam sekizde gelmektedir. Masasi, mekana can sikici bir simetri halinde ikiserli
siralarla epey siki bir sekilde dizilmis olanlarin en arkasinda yer almaktadir. Bu yiizden
odaya her girip ¢iktiginda subede c¢alisan herkesin onlinden ge¢cmek ve onlara selam
vermek zorundadir. Cemal Kara i¢in bu durum iskence gibidir. Sayet o odadaki ve hatta
o dairedeki kimseyi sevmemektedir. Her giin zorla gittigi subedeki isini sevmemekte,
onu o daireye stiriikleyen kaderine lanetler okumaktadir. Her seyin basladigi o giin,
Midiir’i kendisini sinirdaki kasabaya gondererek zaten huzursuz olan hayatini daha da

zora sokmustur. Bu ylizden ¢alistig1 kurum, kapali/dar mekanlarin ilkidir.

Cemal Kara’nin yola ¢ikmasiyla oradan oraya siirliklenip durdugu bunaltict
yolculugu da baslamis olur. Bu yolculuk sirasinda genelde kapali/dar mekanlarla
karsilasiriz. 1k olarak, otobiisiin durdugu mola yeri karsimiza ¢ikar. Mola yeri, sanki
tuhaf 1s1ltistyla uzaydan gelmis gibi parildayan, sira sira otobiislerin dizildigi, devasa bir
tesistir. Otobiislerin dizildigi upuzun platformun arkasinda alabildigine biiyiik lokanta
ve kahve bulunur. Hoparlorden yiikselen, bir ¢ocuga aitmis gibi ¢ikan tuhaf, ince bir
ses, siirekli gelen ve giden otobiisleri anons etmektedir. Cemal Kara, bu tesise ulagir
ulasmaz kendini otobiisiin bunaltic1 havasindan, disarinin keskin soguguna atar. Ilk isi
lokantaya gidip yemek yemek olur. Daha sonra ise kendini pis helaya atar. Heladan
ciktiktan sonra bir gariplik oldugunu sezer, otobiisii olmasi gereken yerde yoktur. Saga
sola kosusturup otobiisiinii arar, i¢eriye girip anons yapan adama sormaya karar verir.
Ancak lokantanin merdivenlerinde duran ve kendisine bakip giiliimseyen sisman adami
goriince i¢inde bulundugu telagin ardindan karsilagtigi bu adamdan 6tiirii tedirginlige
kapilir. Iri yar1 adam, otobiisii kendisinin génderdigini, merak etmemesini ve kendisini
takip etmesi gerektigini soyler. Cemal Kara, iradesine hakim olamadig1 ve tiim roman
boyunca siiriiklenip duracag: ilk telkine itiraz etmeden ayak uydurur. Ugultulu ve
kalabalik lokantay1 gectikten sonra cehennemi sicaklik igerisindeki agir yemek ve sogan
kokusuna bulasmis mutfaga girerler. Uzerlerinde sadece atlet olan iki as¢1 ile yamaklar,

acele yiirliyen bu iki adama saskin gozle bakarlar. Mutfagin arkasindan bir kapiya
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girerler, bu kap1 karanlik bir sahanliga agilir. Sahanligin dibindeki merdivenden yukar1

cikarlar.

“...merdivenlerin sonundaki o tirkiitiicii uzun ve karanhk koridora
vardiginda, adam duvarda el yordamiyla elektrigi acacak anahtart aryyordu. ... O
anda, o hakli soru Cemal Kara 'min zihninde bir tur daha atti: Nasil basladigi bir
yana —hadi onun nedeni fitri bir arizaydi diyelim- sonrasinda ucu boyle bir
koridora ulasan adimlart takibe hakikaten neden tabi olmustu? Bir yerde neden
duramamisti? Ne olmustu da, sanki bir sekilde acil bir halin sorumlusuymus ve bu
sorumlulugu hemen yerine getirmekle de miikellefmis gibi bu adami izlemeyi
strdiirmiistii?” (K, 28).

Adamin pesinden bu diisiincelerle siiriiklenen Cemal Kara sonunda o gece orada
misafir kalacagi odaya girer. Icerisi, eski bir televizyon, iizerinde kahverengi bir
battaniye serilmis tek kisilik bir yatak, yuvarlak bir masa, sandalyeler ve duvarlarinda
abuk sabuk resimler olan kiigiikk bir odadir. Bir kdsede de citirtilar ¢ikararak yanan
kiigiik, dokiim bir soba bulunmaktadir. Cemal Kara, iki gece bu odada kalir. Hamit ve
onun bulundugu Orgiite dahil olan arkadaglariyla burada tamisir ve onlarin hig
anlamadig: laflarin1 dinler. Onlara her ne kadar kendisinin siradan bir memur oldugunu
sOylese de onlar1 bu sozlerine inandiramaz. “Oday: cehenneme c¢eviren o kiiciik komiir
sobasimin en ufak bir dahilinin olmadigi bir ter deresi ensesinden asagiya dogru hizla
akn” (K, 45). Kendisini yanlis tanimakta israr eden dort adam karsisinda biiyiik bir
caresizlige kapilir. I¢inde bulundugu mekan da onu sikar. Ayrica bu mekanda, Hamit’in
dedigine gore, papazi vuran gen¢ adami da saklamiglardir. Tiim bunlar Cemal Kara’y1
cok bunaltir. Onlar odadan ¢iktiktan sonra uzun siire sandalyesinde hareketsiz kalir.
Neden sonra kalkip pencereyi agar ve soguk havay1 teninde hisseder. Dondurucu hava
ona biraz iyi gelir. Disarinin bu herclimerci ve icerisinin bu bunaltict havasi, onun bir an
once bu mekandan ayrilma istegine neden olur. Bu yiizden hem mola yeri hem de iki

gece kaldigi bu oda kapali/dar mekandir.

Hamit’in Cemal Kara’y1 geldigi giiniin ertesi gecesi gotiirdiigi Cennet Pavyon da
bir kapali/dar mekandwr. “Biiyiikce, iki katli, on cephesi her birinin iizerinde beyaz
floresan lambalarin siralandigr sarkici afisleriyle kaplanmis bir yerdi burasi. Issiz,
karanlik sokagin icerisinde yanip sénen siklariyla tuhaf, acayip bir hali vardi” (K, 65).
Los 1sikla aydinlatilmis pavyonun hemen biitlin masalar1 doludur. Gozleri sahnede
bulunan kadina dikili onlarca adam sanki ortak bir kederi paylasiyormus gibi oturup
icmekteydiler. Cemal Kara, bu mekanda sahnede sarki soyleyen Meryem’i goriir, ondan

etkilenir. Ancak onun bu etkilenme hali Jastek Sefi’yle taniginca soner. Onun da
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kendisini yanls tanimasindan ve 1srarla istanbul’la ilgili sorular sormasindan rahatsiz
olur. Bir an 6nce oradan kurtulma istegine kapilir. Adama dogru diiriist cevap vermeden
Hamit’e gitmek istedigini sdyler ve o dar mekandan ayrilirlar. Cemal Kara, daha once
kendisi i¢in dar mekdn olan dinlenme tesisindeki odasina geldiginde disaridaki
tehlikelerden uzaklastig1 icin rahatlar. Meryem’in de o gece gelip hem sehvani hem de

huzurlu gece gegirmesiyle oda, agik/genis mekana evrilir.

Ertesi giin karlarin biiylik oranda erimesiyle yollar agilir. Cemal Kara da
Karakoprii’'ye demiryoluyla gitmek i¢in minibiisle tren garmma gider. Cemal Kara,
minibiste epeyce duymadigi kadar bir huzur i¢indedir. Ciinkii o herkesin kendisini
yanlig tanidigi ve anlamadigi yerden uzaklasmistir. Minibiisiin ulastigi Cifte Camlik
Tren istasyonu, alabildigine 1ssiz, alabildigine genis bir ovanin ortasina kondurulmus
tek basina kiiciik bir binadir. “Cemal Kara 'nin binayr gordiigiinde ilk aklina diigen onun
bu genis beyazlik ortasindaki iirkiitiicii yalmizligr oldu” (K, 91). Bu istasyonda tek
basma gorevli bulunan istasyon sefi Faik Cansiz, Cemal Kara’y1 6nemli bir devlet
adam1 sandig1 i¢in ona saygida kusur etmez. Cemal Kara kendini bu adama da
kadastrocu oldugu konusunda inandiramaz. Bu ylizden adamin trenin yarin gelecegi, bu
gece kendisinin misafiri olacagi haberine cani sikilir. Kel basinda dikkat cekici
biiyiikliikte yumru olan Faik Cansiz, kendisini kaldigi lojmana gétiiriir. “Oda siradan
bir memur egyasi ile kése bucak kaplanmis gibiydi. Biiyiikce, i¢i biblolar ve ucuz taklit
giimiislerle, iistii demiryollari igaretleriyle siislenmis hatira tabaklart ile dolu bir biife,
iki biiyiik lenduha koltuk, uzun bir kanepe ufak odayr zaten dolduruyordu” (K, 97). Bir
kosede bulunan kii¢iik sobanin harareti igeriyi cehenneme cevirmistir. Cemal Kara,
adamin hazirladigi yemek sofrasina oturmusken tam karsisindaki duvarda asili
Meryem’in bulundugu evlilik fotografini goriir. “Cemal Kara, gayri ihtiyari ¢erceveye,
Meryem’in yiiziine dogru uzanmakta olan elini fark edince dehgete kapildi, silkinip
hemen sandalyesine dondii” (K, 99). Cemal Kara, Faik Cansiz’in Meryem’in kocasi
oldugunu ve birbirlerinin yanina gidip gelemedikleri i¢in goériisemediklerini &grenir.
Karsisinda duran hiiziinlii ve yalniz adama acir. Biraz igip dertlestikten sonra adam
kalkip mutfaga gidince o da kendisini disariya atar. “Bas: doniiyordu, ama ondan ¢ok
bogazini sikan o acayip huzursuzluktan otiirii bir an once kapagr disari atmak

istiyordu” (K, 105). Disarinin keskin sogugu yiiziine vurunca biraz ferahlar ve
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sakinlesir. Bu mekan, kendisini bunaltan ve huzursuz eden bir mekan oldugu i¢in

kapali/dar mekandir.

Ertesi giin gayet makul bir saatte ulastigr Karakdprii’deki ilk duragi Cennet Oteli
olur. Otel, tren garindan epeyce uzakta, ilgenin meydaninda yer almaktadir. Bu pek de
tekin olmayan oteldeki odasi 503 numaradir. Manzaral, kaloriferli bir odadir. Cemal
Kara’nin Karakoprii’de otel odasi disinda bulundugu her mekan kapali/dar mekandir.
Onun ruhunu bunaltan mekanlardan ka¢ip sigindigi ve uykuya daldigi yer ise bu otel
odasidir. Bu yiizden burasi agik/genis mekandir. “Bir siginak olarak gordiigii otel
odasina girdiginde once bir miiddet kapiya yasland:, ardindan kendisini yataga atti;
kollart iki yaminda agik sekilde, sisip inen gogsiinden baska hayatiyet isareti
gostermeden, kipwrtisiz bir halde dylece yattt” (K, 202).

Cemal Kara’nin bundan sonra gittigi Tapu Kadastro Miidiirligii ve Kaymakam’in
odas1 mekanlar1 da kapali/dar mekandir. Cilinkii bu iki yerde de yine yanlis taninmus,
kendisinin kadastro miidiirii oldugunu sdylemesine ragmen onlar1 inandiramamistir. Bu
yiizden bu iki mekandan da bir an Once ¢ikmak hatta o ilgeden hemen ertesi giin
ayrilmak ister. Cemal Kara, Kaymakam’in smirda bulunan gergedani kendisine
gbstermesiyle iyice zivanadan ¢ikan duruma el koymak ister ve hemen Istanbul’a
donmesi gerektigini sdyler. “Cok bunaldigini hissetti. Bir kere daha, icine diistiigii bu
halden nasil kurtulacaginmin hesabini yapmasit gerekiyordu. Birden, ‘Benim hemen
Istanbul’a donmem lazim,” dedi” (K, 153). Kaymakam itiraz etmez ama bu gece onun
misafiri oldugunu sdyler ve onu Sehir Kuliibiine davet eder. Dolayisiyla bir sonraki
kapali/dar mekan, Sehir Kuliibii olacaktir. Sehir Kuliibii, lambalar1 ¢calismayan sokagin
aydmlik olan tek yeridir. Igerisi, kristal avizelerle gereginden ¢ok aydinlatilmis, genis,
stk bir mekandir. Cemal Kara iceri girince masalarda oturan sekiz-on kisi doniip ona
bakar. Herkesin bir anda sessizlesip kendisine bakmasi, Cemal Kara’yr daha mekéana
girer girmez huzursuz eder. Garsonun yonlendirmesiyle lokantanin iginde yer alan
kiiciik odaya gecer. Burasi, lokantanin 6nemli kisilerin 6zel olarak agirlandigi bir
boliimiidiir. Kaymakamin baskdsede oturdugu uzun masa yemeklerle donatilmistir.
Cemal Kara, Kaymakam’in karsisina oturur ve onun evlilik muhabbeti agmasina sasirir.
Ardindan igtikce agilan Kaymakam ona asik oldugu kadindan yani Meryem’den
bahseder. Meryem’in kendi seslendirdigi sarkinin teypten ¢alinmasiyla Cemal Kara

daha huzursuz olur. Meryem’e tekrar burada hem de Kaymakam i¢in sOyledigi bir
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sarkiyla rastlamak onu rahatsiz eder. “Cemal Kara giderek daha zor nefes aldigini
hissediyordu. Oradan bir an once ayrilmak iizere firsat kollarken kirmizi papyonlu
garson iceriye girdi” (K, 164). Cemal Kara’nin bir an 6nce ayrilmak istedigi bu mekan

kapali/dar mekandir.

Ertesi giin Kaymakam’mn vuruldugu ve sinirda yakalanan gergedanin kagtigi
haberi tizerine kaymakamligin bodrumuna ¢agrilan Cemal Kara, burada sorguya ¢ekilen
veterineri goriir. Hamit ve clice veterineri konusturmak icin ona elektrik akimi verirler.

Veterinerin elektik akimina kapilmis halini géren Cemal Kara ¢ok korkar.

“Cemal Kara ise —artik, nasil olduysa- aniden kendisini, artik iginde
olmadigi o korku filmini izler bir halde buluvermisti; onii alinmaz bir dehget biitiin
bedenini ele gecirdi. Ne yapacagim bilemez bir halde, i¢inden baslayip biitiin
bedenine yayilan —tabii ki, o zavalli veterinerinkiyle karsilastirilmayacak olgiide-
bir titremeye kapildi” (K, 183).

Onun bu kadar korktugu anda Parti Ilge Baskan Yardimcisi'ndan gelen telefon
lizerine o kapali/dar mekandan ayrilirlar. Parti Ilge Baskan Yardimcisi’nin Cemal
Kara’ya meselenin memleket meselesi oldugunu ve bir an 6nce ¢ézmesi gerektigini
sOylemesi iizerine Belediye Bagkani onu toplantiya davet eder. Toplantinin yapilacagi
mekan olan Parti Merkezi, otelin sagindaki sokagin kosesinde, tastan yapilmis binanin
besinci katindadir. Bu mekanda Cemal Kara hi¢ tahmin edemeyecegi kisileri goriir.
Tapu Kadastro Miidiirii Feridun Tagmag, Sehir Kuliibii’niin kirmizi papyonlu garsonu,
Gurbet Kuslari’nin alabros sagli kambur gitaristi, onu Cifte Camlik’a kadar gotiiren
sof0r, tiipeli Suut, Kaymakam Yardimcist Avni Saribag, Ciice, Hamit ve en sasirtici olan
Istanbul’daki oturdugu apartmanda kupa ¢ekme ve siiliik tedavisi isleri yapan Hulusi
Kuzgun ’un evinden apar topar ¢ikarken gordiigii sisman kadin... Bu kisilerin hepsini
boyle bir mekanda géormek Cemal Kara’y1r hem sasirtir hem de huzursuz eder. Sisman
kadin, partinin ilge baskan1 Hayrunnisa Kol’dur. O ve diger kisiler, gézlerini Cemal
Kara’dan ayirmaz. Anlasilan o ki onun toplanttytr uygun sozlerle agmasini
bekliyorlardir. “Cemal Kara yine —bunca sik yasamasina ragmen bir tiirlii alisamadigi-
o mutat sikintuy yiireginde hissetti ve bu seferki bunaltisina midesi de eslik etti” (K,
191). Cemal Kara’nin bulundugu mekénda kapildigi bu huzursuzluk hali bedenine
yansir ve onun midesinin bulanmasina neden olur. Hayrunnisa Kol’un toplantiy
acmastyla biraz rahatlar. Kadinin konugmasini bitirip sézii Cemal Kara’ya devretmek

isteyecegli anda disarida yasanan kuvvetli patlamanin sesi isitilir. Bu patlama sesi
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tizerine herkes disariya ¢ikar ve Cemal Kara zor durumdan kurtulmus olur. Bir siire
disaridaki herciimerci izleyen Cemal Kara, daha sonra kendini bu kapali/dar mekandan

disar atar.

Meydandaki saat kulesinin tepesine konulan bomba patlamis, itfaiye erleri ¢ikan
yangini sondiirmekle ugrasiyorlardir. Bu herciimercin iginden kimseye fark edilmeden
gecen Cemal Kara, terk edilmis gibi sessiz ve 1ssiz olan ilgenin sokaklarinda
korlemesine yiiriirken Kale’ye kadar ulasir. Yiiksek duvarlar1 gége kadar yiikselen kale,
oldukca gorkemli goriinmektedir. Duvarin tepesine kadar yiikselen tas basamaklari
tirmanan Cemal Kara, buz tutmus basamaklarda kayip diismemek icin yavas hareket

eder. Bu ylizden Kale’ye tirmanmasi uzun stirer.

“Cemal Kara oraya varip biraz nefeslendikten sonra doniip etrafina
baktiginda kalenin aslinda diigiindiigiinden bile daha gérkemli oldugunu idrak etti.
Bulundugu nokta yerden metrelerce yukaridayd: ve duvarin dibinden baslayan buz
tutmug bozkir nefes kesici bir yeknesaklikta alabildigine wuzaniyordu. O
sonsuzlugun da bir sonu varmig gibi o ilanihaye derinligin ardinda dag silsilesine
benzer bir karalti zar zor segiliyordu. ...Cemal Kara, karsilagtigi bu manzara
karsisinda derin bir nefes almadan edemedi. Hem cekici, hem korkutucu bir
resimdi bu, soguk bir ¢l misali goz alabildigine uzanan esrarengiz, ugultulu bir
bozkir, onun iizerinde kiimelenmis huzursuz edici kara, gri bulutlar, arada bir
uzaklarda, o uzak daglarin iizerinde cakip kaybolan simgsekler... Ugursuz bir
masaldan kopup gelmis efsunlu bir tablo. Cemal Kara oldugu yerde adeta
cakilmist1” (K, 195).

Kalenin gece nobetini yerine getiren askerin sesiyle manzaranin biiyiisiinden
kurtulan Cemal Kara i¢in bu kale ve ilgenin yukaridan gorlintiisii, uzun zamandir
bulundugu mekanlarda bunalan ve insanlar tarafindan yanlis anlasilan ruhu i¢in ¢ok iy1
gelmistir. Huzur duydugu bu mekan acik/genis mekandir. Kaleden inip otele donmek
isterken oldukca karanlik olan ilgenin disindaki sokaklarda kaybolur. Bu karanlik
sokaklar i¢inden ¢ikilmaz labirenti andirir. Cok giivenemedigi sezgilerine uyarak saptigi
sokakta, icinde bir anda beliren keskin bir huzursuzlukla aniden durur. Sanki arkasinda
biri varmig hissine kapilir. Arkasini dondiigiinde sokagin diger ucunda durmus
kendisine bakan Meryem’i goriir. Onu goriir gormez kaybolan kadin, Cemal Kara’nin
gordiigliniin kisith hayal giiciiniin bir tirlinii oldugu diistincesine kapilmasina neden olur.
Gordiigii hayal bile olsa bu durum onun derin bir heyecana kapilmasina neden olur.
lleride, bes-alt: metre uzakhiginda biiyiikliigiiyle o los 1s1kta iyice korku salan kocaman
bir “sey” vardir. Uzun siire anlamlandiramadigi o gorkemli seyin sonunda gergedan

oldugunu kavrar. Kendisine gozlerini dikmis bakan gergedanin karsisinda, hayatinda hic
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duymadigi kadar biiyiik bir korkuya kapilan Cemal Kara, dizlerinden baslayan, sonra
her bir uzvuna yayilan titremenin sonucunda oraya diisiip bayilacagini hisseder.
“Kalbini, beynini, biitiin organlarmmi ve hatta killarini biiyiik bir siiratle ele gegiren
korku, katiksiz bir korkuydu, icinde safligina halel getirecek en ufak bir suur par¢asi
dahi tasimayan som bir dehset hali” (K, 201). Uzun bir siire kipirdaman birbiriyle
bakisan bu iki varliktan, hareket eden gergedan olur. Gergedan, arkasindaki sokaga
dogru yavasca ilerler ve birka¢ saniye sonra gozden kaybolur. O hantal bedenine
ragmen hi¢ ses c¢ikarmadan karanligin i¢inde kaybolan gergedanla karsilastigi bu
kapali/dar mekandan Cemal Kara da nasil uzaklasip da yolunu buldugunu bilmeden

oteline ulasir.

Bundan sonra yolu, ilgenin imami Veli Ozpmar’m siiriiklemesiyle gasilhaneye
diiser. Burada yapilan gizli toplantinin saygideger bir konugu olan Cemal Kara, orada
bulunanlarin gergedani bir kiyamet habercisi, Ziilkarneyn olarak gormeleri ve ilgenin
diger ileri gelenlerinden farkli olarak gergedani yakalamay1 reddetmelerinden dolay:1 bu
topluluktan tirkek ve rahatsiz olur. “Cemal Kara bir an odanin havasimin bogaldigini,
nefessiz kaldigini sandi, kendisini disart atmak i¢in miithig bir istege kapildi” (K, 227).
Cemal Kara, bu kapali/dar mekandan da yine onu en sikintili anlarda kurtaran patlama
sesiyle kurtulur. Bu ses tizerine disar1 ¢ikan herkesin i¢inde o da vardir. “Cemal Kara
bir siire orada oylece, giderek daha da kizillasan gokyiiziine bakti, sonra alelacele

dagilip karanlikta kaybolan gasilhane tayfasinin ardindan oteline yollandi” (K, 228).

Cemal Kara’nmin bir diger kapali/dar mekam, Anarsik Faaliyetleri Onleme
Inisiyatifi toplantisinin yapildigi Vuslat Diigiin Salonu olur. Diigiin salonunda bulunan
yiiz kadar sandalyenin hepsi doludur ve hepsi Cemal Kara igeri girdiginde doniip ona
bakar. Bu saskin bakislar, Cemal Kara’nin tiim bedeninin iirpermesine neden olur.
Ayrica sahneye yerlestirilmis olan, anarsik faaliyetlerde bulunanlarin resimlerinin
asildig1 tahtada Meryem’in resminin gormesiyle nefesinin kesildigini, damarlarindaki
kanin ¢ekildigini ve ylireginin sistigini hisseder. Mekanda yine il¢cede gordiigii her bir
yiizli gorlir. Yine kendisinin konusmasi i¢in s6zii ona biraktiklar1 sirada o mekandan
kagmak i¢in dayanmilmaz bir istege kapilir. Ancak imdadma elektriklerin kesilmesi
yetigir. Bir anda her yer kapkaranlik olur. Bu beklenmedik hadise ile o kapali/dar
mekandan kurtulur. Diiglin salonu mekanindan ¢ikip karanlik sokakta oteline donmek

tizere ylirtirken arkadan bir cipin yaklastigini, iginden ise Fil’in ¢iktigin1 goriir. Fil onu
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Orgiitiin gizli evine gotiiriir. “Cemal Kara, ancak ondan sonra burasimin zamaninda
malum grubun soziinii ettigi, gerektiginde kullandiklar: ‘evlerinden’ biri oldugunu
anlayabildi. Bunu idrak etmekten de huzursuz oldu ve orayi bir an énce terk etmek igin
derin bir istege kapildi” (K, 248). Mekandan tam ayrilmak iizereyken komodinin
tizerinde kendisine birakilmis kasetle video oynaticisini fark eder. Kaseti oynattiginda
Meryem’le tesisin odasinda gecirdikleri geceyi daha sonra da kendisinin yanindan
ayrilan Meryem’in tesisin mutfaginda Hamit ve Ciice tarafindan oldiirtiliislinii izler.
“Cemal Kara, kaset sona erdikten sonra da yerinden kalkmadi, daha dogrusu
kalkamadi. Bast doniiyordu; o pis silteye uzandi. Aksam inmeye, oda karanliga
gomiilmeye baglayicaya kadar neredeyse hi¢ kipirdamadan dylece yattr” (K, 250).

Biraz toparlanip o kapali/dar mekandan ayrilir.

Cemal Kara’nin o ugursuz mekandan ayrildiktan sonra zihni o kadar bulaniktir ki
havada ugusup duran kiilleri fark etmez. Hatta siren seslerini, patlayan silah seslerini
bile isitmez. Oteline dondiiglinde kendisini arayan Yiizbasi Sekip’ten olan biteni
Ogrenir. Bircok kurumda bomba patlatilmis, Belediye Baskani, Kaymakam yardimcisi
ve daha bircok memur kayiplara karismistir. Bu felaket haberlerini zerre umursamayan
Cemal Kara kendini uykuya teslim eder. Gordigu karisik riiyalardan siyrilip

uyandiginda pencereden gordiigli Karakoprii manzarasi dehset vericidir:

“Meydamin tam karsisina diigen bolgedeki harap olmus binalardan sonu
gelmezmis gibi tiiten kesif dumanlar képiire kopiire yiikselmekte, sehrin iizerini
yukarida parildayan giinesi  kapatacak olgiide kaplayan kara bulutlar
olusturmaktayd. ...Korkung bir savasin, acimasiz bir bombardimanin ardindan
geride kalmis gibi duran bu manzaramn ortasinda o malum balon biitiin bu
akildisiligin bir niganesi gibi havada asili olarak duruyor, yukaridan yine o aynm
ebleh miitebessim ifadesiyle perisan haldeki sehre bakiyordu. Ancak balona dair
¢cok garip bir sey daha vardi; sepetinden, bogazlarina gegirilmis ipler marifetiyle
sarkitilmis sekilde, biri iri yari, digeri ¢ok daha kiigiik iki beden asili sekilde
havada sallaniyorlardi. Cemal Kara’min kiyyamet izlenimi birakan bu iirkiitiicii
resmin riiyasina ait olmadigim idrak etmesiyle icine diistiigii dehset,
uykusundayken kapildigina bile galebe ¢alacak olgiide biiyiiktii” (K, 253).

Hamit’in ve Ciice’nin balondan sarkan bedenlerini dehset icinde goren Cemal
Kara kendini hemen evden disar1 atar. Karsisina ¢ikan sofér Enver’in onu gotiirecegi
yer, tim vak’a boyunca Cemal Kara’nin bulundugu, kendisini en ¢ok korkutan ve
dehsete diigiiren kapali/dar mekandir. Sofor, onu gergedanin Sldiiriildiigii genis bir
araziye gotiiriir. “Once karin iizerinde yatan o koca ciisseyi secti; gergedan dehset

verici bedeninden sizan kamin kizila boyadigi karin iizerinde yatiyordu” (K, 256).

236



Gergedanin bedeni, Cemal Kara’nin gozleri oniinde zerrelere parcalanir ve sonra tekrar
birleserek Meryem’in dldiirtildiigii hale biiriiniir. “Cemal Kara, ¢iglhk atmak icin agzin
acti ama sesi ¢ikamadi, kafasimi ¢evirmeye ¢abaladi, basaramadi,; nazarlarint ondan,
orada dylece yatan Meryem’den bir tirlii alamadi. Alamadi ve gozleri kamastt” (K,
257). Cemal Kara, bu manzara karsisinda daha fazla dayanamaz ve oldugu yere bos bir
cuval gibi ¢oker, bayilir. Onun gergedanin 6lii bedeniyle Meryem’in birlestirdigi bu
mekan, kapali/dar mekandir. Ilge ahalisinin gergedanin &ldiiriilmesiyle kutlama
yaptiklar1 bir sonraki kapali/dar mekan, Sehir Kuliibii olur. Yemek masasina 6lmiis
gergedanin baginin yenmek iizere konmasiyla Cemal Kara, nefessiz kalir. Hele
garsonlardan birinin tabagina koca bir et pargast koymasiyla daha fazla dayanamaz ve
yerinden firlar. Kendisini Kaymakam’la yemek yedikleri kiigiik odaya atar. Yanina

gelip nasil oldugunu soran Fil’e bir an nce Istanbul’a gitmesi gerektigini soyler.

Ertesi sabah, yasadigi tiim bunaltici ve korkung seylerden adeta kagarcasina
ilgeden ayrilir. Evine ulagtiginda apartmanin elektrik otomatinin yine her zamanki yerde
sonmesiyle eski rutinine dondiigiinii anlariz. Ev mekani, onun tekdiize hayatina

dontisiinii simgeledigi i¢in acik/genis mekandir.
2.7.1.6. Anlatim Teknikleri

Kadastrocu romani da yazarin diger romanlari gibi postmodern anlatim
tekniklerinin 6zellikle de metinlerarasiligin gonderge tekniginin siklikla kullanildig: bir
romandir. Bunun disginda kimi yerlerde anlaticinin parantez ig¢inde yorumuna yer

vermesiyle listkurmacadan yararlanilmistir.

Metinlerarasilik, her anlatinin birer génderge ve alintilama oldugunu bize ispat
eden bir tekniktir. Kadastrocu’da yazar, kimi yerlerde gercek hayattan kisilere kimi
yerlerde ise kendisinin diger romanindaki karakterlere gondergede bulunmustur. Roman

boyunca kullanilan ¢agrisimlar su sekildedir:

Cemal Kara’y1 dinlenme tesisinde misafir eden Hamit, onun kaldig1 odada papazi
vuran genci de misafir ettiklerini soyler (K, 46). “1979'da Abdi Ipekci’yi oldiiren ve
tutuklu oldugu Maltepe Cezaevi'nden 1979 sonlarinda inanilmaz bir sekilde firar
ettirilen Mehmet Ali Agca, 13 Mayis 1981 giinii, Vatikan'da resmigegit toreni sirasinda
Papa 2. Jean Paul’a suikast diizenlemigtir” (https://eksiseyler.com/1981de-mehmet-ali-
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agcanin-gerceklestirdigi-papa-ii-jean-paul-suikasti). Yazar burada gercek hayattan bir

kisi olan Mehmet Ali Agca’ya gondergede bulunmustur.

Pirselimoglu, Kadastrocu’da daha ¢ok kendisinin diger romanlarina ¢agrisimda
bulunmustur. Romanin “Biraz da eglenelim, degil mi?”(K, 65) bolimiinde karsimiza
¢ikan “Cennet Pavyon” mekani, yazarin Kerr (K, 145) ve Malihulya (K, 65)
romanlarinda da yer almaktadir. Her {i¢ romanda da kapali/dar mekan olan bu pavyon
ve yine romanin “Otelimiz  kaloriferlidir” boéliimiinde Cemal Kara’nin
Karakoprii’deyken kaldigi “Cennet Otel”, Malihulya’da Hasmet’in Bagdat’ta kaldigi
otele gondergedir. “Biraz da eglenelim, degil mi?” (K, 65), adl1 boliimde Hamit, Cennet
Pavyon’a Mavi’yi de daha Once getirdigini sdyler. Mavi, yazarin Kayip Sahislar
Albiimii romaninda gecen, her giin televizyon haberlerinde verilen, her yerde aranan
ama asla bulunmayan bir sucludur. Kayip Sahislar Albiimii’'nde de Mavi, gercek hayatta

yer alan 1990’larda ad1 sik¢a gegen Yesil kod adli Mahmut Yildirim’a bir hatirlatmadir.

Pirselimoglu hemen hemen tiim romanlarinda baskarakterin asik oldugu
kadinlarin ismini Meryem koymustur. Bu ylizden Meryem onun tiim romanlarina
gondergedir diyebiliriz. Ama bu romanda hem annesinin hem de asik oldugu kadinin
adinin Meryem olmasiyla onun Kerr’e ¢agrisimda bulundugunu sdyleyebiliriz. Kerr’de
Cezmi Kara’nin babasi tarafindan bir yanlis anlasilma sonucu 6ldiiriilen annesinin ismi
ve memleketinde tanistign ve asik oldugu kadinin ismi Meryem’dir. Iki romanda da
Meryem’ler Cezmi/Cemal Kara’nin tamdig1 erkekler tarafindan oldiiriilmiistiir. Oliim

sekliyle de Kerr’e hatirlatmada bulunulmustur.

“Meryem” adli bolimde, Meryem’in Cemal Kara’nin odasimna gelip onunla
yakinlasma sekli Col Masallari’ndaki Kaptan’in anlattigi hikdyede yer alan, cinsel
bolgesinden yayilan efsunlu kokuyla erkekleri etkileyen kokulu kadinin hikayesini

animsatir.

“Meryem, iyice yaklasti, yaklasti, iki eliyle Cemal Kara'min basini tutup
kendisine dogru cekti ve yiiziinii tam o tiiy yumagina gomiilecek sekilde yasladi.
Tiiylerin derinliklerinden ¢ikip Cemal Kara’nin burun cidarlarina saldiran o agr,
o sehvani rayiha bedeninin biitiin kilcal damarlarinda hizla yayilan bir zehir etkisi
yaratti” (K, 80).

Kadastrocu’daki Meryem’in kokusuyla Cemal Kara’yr etkilemesi, Col

Masallari’ndaki “Kaptan’in Hikayesi’ne (K, 195) gondergedir.
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“Yollar Acildi” adli bolimde, Cemal Kara’nin uykudan uyandiktan sonra,
Meryem’in ¢iplak bedenini karsidaki duvarda gormesi, bize Malihulya’da Hasmet’in
Leyla’nin hayalini aymi sekilde gormesini hatirlatir. Hasmet de Leyla’nin hayalini
yataginin karsi duvarinda ¢iplak bedeniyle gérmiistiir (K, 182). Bu yiizden bu hayal de
Malihulya’ya bir ¢agrigimdir.

“Gurbet Kuglar1” adli boliimde, Cemal Kara’nin tren yolculuguna dair
cocuklugundaki anilarima daldiginda annesinin akrabasina babasindan gizlice trenle

‘“

gittiklerini 0greniriz. Bu akraba, “... malulen emekli bir polisin yatalak hanimiydi;
elinde patlayan bombanin marifetiyle hem kor hem kotiiriim kalmis koca” (K, 108),
Kayip Sahislar Albiimii’ndeki Kamuran Ozgiin’iin babasina bir géndergedir. Kamuran
Ozgiin’iin bomba imha uzman1 olan babasi, Sirkeci’deki bir hana yerlestirilen bombay1
imha etmeye calisirken kotirim ve kor kalmustir (K, 231). Kadastrocu’da Cemal
Kara’nin annesinin uzaktan akrabasi olan adam, kor ve topal olmasi ve malulen emekli

polis olmas1 yéniiyle bize Kayip Sahislar Albiimii’ndeki Kamuran Ozgiin’iin babasii

animsatmastir.

Kadastrocu’da Cemal Kara’nin gorev icabi gittigi Karakoprii sinirinda gergedan
bulunmasi, bize Kerr’de sirkten kacan timsahi hatirlatir. Kerr’in “Timsah” adli yirminci
boliimiinde, sehri terk eden panayirdan kagan timsahin sehirde tehlike olusturacak
sekilde dolasmasindan bahsedilir. Bu iki yaratik da bir yerlerden kagmis ve sehrin
sokaklarinda dolagsmaktadir. Her ikisi de halkta korku ve panige neden olmaktadir.
Kerr’de timsah, bir ¢ocuga tecaviiz eden Ciice’yi parcalayarak intikam almisken
Kadastrocu’da gergedan oldiiriilmiistiir. Kerr’de sugluya cezasini veren bir varlik olarak
yer alan timsah, Kadastrocu’da ise ac1 ¢eken, kimse tarafindan anlasilmayan ve tehlikeli
bir varlik olan gergedana evirilmistir. Yazar, bu romaninda gergedani kullanarak

Kerr’deki timsaha gondergede bulunmustur.

Son olarak, Karakdprii Imami Veli Ozpmar’in ve onun yandaslarinin gergedani
Zilkarneyn olarak gormeleri, Kuran'm Kehf Suresi’nin 83-101 ayetlerinde gegen

Ye'ciic ve Me'clic arasina set ¢geken kimseyi hatirlatir.

“Islami kaynaklarda yer alan ve énemli bir kismi Isrdiliyat tiirii rivayetlere
dayandigr anlasilan farkl izahlara gore Kehf suresinin 83-98. ayetlerinde konu
edilen kiginin doguya ve batiya seferler diizenleyip biiyiik fetihler yapan bir
cihangir oldugu, insanlari tevhide davet ettigi icin inkdrcilar tarafindan basinin iki
tarafina vurularak oldiiriildiigii, basinda boynuza benzer iki ¢ikintinin yer aldig,
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tactmin iistiinde bakirdan iki boynuz bulundugu, saglarvmin iki orgiilii oldugu,
emrine 15tk ve karanhigin verildigi, riiyasinda kendini gokyiiziine tirmanmig ve
giinesin iki kenarindan tutunmus halde gordiigii, hem anne hem baba tarafindan
asil bir soya mensup bulundugu, Iran ve Yunan asilli iki soydan geldigi, hayati
boyunca iki nesil gelip gectigi, biiyiik cesaretinden dolayi veya savasta
diismanlarimi adeta kog gibi vurup devirdigi yahut kendisine zdhir ve batin ilmi
verildigi i¢in Ziilkarneyn diye amildigi belirtilir” (https://islamansiklopedisi.
org.tr/zulkarneyn)

Romanda gecen gergedanin tek boynuzu vardir. Ziilkarneyn’in ise iki boynuzu
vardir. “Ger¢i tek boynuzu var ama bizce o konu da biraz meskiik zaten” (K, 226).

Romanda, gergedan vasitasiyla Ziilkarneyn’e gonderge yapilmistir.

Kadastrocu’da yanlis anlama, Karakoprii’de Cemal Kara’nin Kkarsilanisi,

biirokratik yapida yasananlar bize Gogol’un “Miifettis”ini animsatir.

Bir belediye baskani yonettigi kente kilik degistirmis bir miifettisin
gelecegini ogrenir. Bunun iizerine biirokratlarina miifettisin en iyi sekilde
agirlanmast emrini verir. Yozlasmig biirokratik iliskiler icindeki yoneticiler, ne
yvapacaklarim saswrirlar. Birkag giinden beri kasabada bulunmakta olan sik giyimli
Hlestakov adindaki kisinin, beklenen miifettis oldugunu sanwlar. Oysa Hlestakov
miifettis degil, zengin bir toprak agasimin ogludur. Kumar oynayp elindeki paray
bitirdigi icin parasiz kalmig olan Hlestakov, bir handa usagi Osip ile birlikte
kalmaktadir. Hlestakov, kendisini miifettis zanneden belediye baskamnin ziyareti
tizerine durumdan faydalanir. Kendisine sunulan ikramlart kabul eder. Halkin
sikdyetlerini dinler, sorunlara ¢oziim getirecegi umudu vererek riisvet almaya
baglar. Sahte miifettis belediye baskanumin karisim ve kizini ayartir. Baskanin kizi
ile uygunsuz durumda yakalanir. Ailesine kizlariyla evlenme sozii verir. Usaginin
uyarmasi tizerine gercek anlasilmadan kenti terk etme hazirliklarina girigen sahte
miifettis, sehirde olani biteni bir mektupla Petersburg’daki gazeteci arkadagina
aktarwr. Hlestakov'un bu mektubu posta miidiiriiniin eline gecer. Posta Miidiirii
kendisinden sikdyet edildiginden siiphelenerek mektubu aginca Hlestakov'un sahte
miifettis oldugu anlasilir. Kasaba yéneticileri aldatildiklarimi anladiklar: sirada
Hlestakov ¢oktan gitmistir. Biitiin yasananlarin ardindan kasabaya gercek miifettis
gelir (Atik, 2022: 1310).

Her iki romanda da kasabaya gelen iyi giyimli, memur kilikli birinin yanlis
taninmasi1 ve o kisinin énemli biri sanilmasi1 konu edilir. Ancak Kadastrocu’da durum
farklidir. Cemal Kara, yanlis taninmasindan rahatsizdir. O, Hlestakov gibi yanlis
taninmasini lehine ¢evirmeye calismaz hatta hicbir sey yapmaz. Baslarda hicbir seyi
anlamlandiramaz sonra ise kendini kaderine birakir ve hi¢bir sorumluluk almadan
olaylarin ¢6ziilmesini bekler. Olaylar kendiliginden ¢oziildiigiinde ise evine, o eski
rutinine doner. Kasabaya gercek devlet adami gelmez, kasabali da onu yanlis
tanidiklarin1 anlamaz. Pirselimoglu, Kadastrocu’da Miifettis’in parodisini yaparak,

Cemal Kara kisiliginde yanlis taninma mevzusunu basite indirgemistir.
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Anlaticinin varliginin bazi kisimlarda karsimiza ¢ikmasi ile metnin {istkurmaca

ozelligiyle karsilagiriz:

“(Aslinda bu son isaret, o giin hayatinda bir ‘seylerin’ degismekte
oldugunun intikali i¢in gérkemli bir finaldi.)” (K, 8).

“(Tabii ki, onun hikdyesinden haberdar olanlar —mesela bu satirlar:
okuyanlar- bunu neler oldugunu anlaywp idrak etme c¢abasindan vazgegmis,
esrarengiz muammalarla ugragmanin nafile oldugunu kabullenmis gibi duran bir

zavallinin resmi olarak daha da manalandirabilirlerdi.)” (K, 170).

“Kabul etmek gerek, Tapu Kadastro Miidiirliigii Parsel Sorgulama
Subesi’nden séz etmenin artik hicbir mana ifade etmeyecegini Cemal Kara bile

anlamigti.)” (K, 174).

“(Bunu, yine artik agsinasi oldugumuz o nedeni, nasui belirsiz insiyakla

yaptigini da soyleyebiliriz.)” (K, 154).
Anlaticinin kurguda kendi varligini yansitmasi iistkurmacanin bir geregidir.
2.7.2. Tema

Tayfun Pirselimoglu’nun son romani olan Kadastrocu’da, yanlis tanima, gergek
benligini kabul ettirememe, polisiye, ask ve cinsellik, biirokrasi elestirisi temalar1 6n

plana ¢ikmustir.
2.7.2.1. Yanhs Tanima

Cemal Kara’nin basit bir hazine arazisi meselesi nedeniyle ¢iktig1 yolculukta onu
tuhaf bir yanhs anlasilmalar silsilesi beklemektedir. Cemal Kara, dogunun bir ilgesi olan
Karakoprii’ye kendisine verilen gorev iizerine yola ¢ikar. Bindigi otobiis yol iizerinde
thtiyag molas: i¢in durunca yasayacagi tuhafliklardan ilkini yasar. Otobiisii kendisini
beklemeden zamanindan Once hareket etmistir. Cemal Kara, ne yapacagini bilemez,
telaglanir. Kendisini dikkatle izleyen, iri yari bir adam yanina gelir ve otobiisii
kendisinin gonderdigini, Cemal Kara’nin kim oldugunu bildigini séyler. Cemal Kara,
anlayamaz, kendisinin kim oldugunu nerden bilmektedir ve neden otobiisii
gondermistir? Ancak adam kendisine giivenmesi gerektigini, merak etmemesi
gerektigini soyler.

“Kim oldugunu biliyordu demek! Buna hakikaten saswrdi. Saswrdi, ama
belirgin bir tepki de vermedi. Normalde hi¢ asinaligi olmadigi birinden, olmadik
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bir zaman ve olabilecek en tuhaf bir mekdnda bunu isitmekten derin bir kuskuya
kapilabilirdi. Ancak ‘giiven’ kelimesi adamin dudaklarindan, hem de defalarca
oylesine bir samimiyetle ¢ikmistt ve bunu soylerken yiiziinde —hele boylesine
heybetli birisi i¢in neredeyse hiiziin verici duran- oylesine ¢ocuksu bir ifade vardi
ki, ona karsi bir itimat hissetmeden edemedi” (K, 26).

Cemal Kara’nin kendisine giivenmesi gerektigini sdyleyen adama giivenmesiyle
yanlis taninmasi ve kendisini ifade edememesi siireci baslamis olur. Cemal Kara, i¢inde
biiyliyen tedirginlige ragmen adami takip eder ve onun yoOnlendirmesiyle dinlenme
tesisinin gizli bir odasma girer. Adamin kendisini nereden tanidigmni anlayamaz. Ust

iiste sorar, sonunda cevap alabilir:

“Nereden taniyorsunuz beni?”’

Adamin gozleri basta bir hayret ifadesiyle genisledi. Soruyu cevaplamakta
hakikaten ge¢ kalmus gibi miiteessir bir tebesstim ile “Geleceginizi bildirmiglerdi,”
dedi. “Sizi gériir gormez de anladim.”

“Anladiniz mi?”

“Kag yildir bu isin icindeyiz,” dedi adam. Dudaklarindaki kiviim daha da
kavislendi. Derin, hiriltili bir nefes alip sandalyesinde gicurtilar ¢ikartarak geriye
yaslandi. Nasil becerdiyse bu sefer dengesinde bir sorun olmadi.

“Size mi bildirdiler gelecegimi? Kim bildirdi?”

Adam, kendisinden pek eminmiscesine bu seferinde miistehzi bir ifade ile
bakti suratina. Bir swrri ifsa edecekmiy gibi ona dogru egildi; sonra ne olduysa
birden geri ¢ekildi, hatta miithis bir hata yapmis da, o an farkina varmis gibi
verinden zipladi” (K, 32-33).

Adamin Cemal Kara’nin sorusuna cevap vermemesiyle, onu kimin aradigini,
gercekten gelecek olan 6nemli devlet adamin kim oldugunu 6grenemeyiz. Adam, Cemal
Kara’y1 devletin gonderdigi gizli gorevde olan &nemli biri zanneder. Oyle birinin
geleceginden emindir. Cemal Kara’nin soguk ve ciddi tavirlarindan onun bekledigi kisi
oldugunu zanneder. Cemal Kara, basta anlayamaz. Sonradan yanligligin farkina varsa da
kendini bir tiirlii inandiramaz ve bu yanlis anlagilma, tiim yolculugu boyunca siirlip
gider. Adamin kendisini tanistirdig1 kisilerle bu yanlis taninma mevzusu yayilir. Oyle ki
Karakoprii’ye dogru yola ¢iktigi trendeki kondiiktor dahi onun kim oldugunu bilir.
“Cok ge¢meden tipki istasyon sefine benzer zayif bir kondiiktor aniden beliriverdi.
Eprimis lacivert kostiimii icerisinde, suratinda tipki onunki gibi besus bir ifade ve her
seyden haberdar oldugunu isaret eden nazarlarla Cemal Kara nin oniinde dikildi” (K,
109). Cemal Kara, Karakoprii’ye ulasinca bu yanlis anlamanin bitecegini digiiniir.
Gider gitmez hemen isini halletmek ister ve Tapu Kadastro Miidiirliigliniin yolunu tutar.

Miidiir'tin kendini yonlendirmesiyle gider araziyi goriir. Geri dondiiglinde haber
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yaytlmistir. Dinlenme tesisinin sefi olan Hamit’in kendisini tanistirdigi Jastek sefi,
Karakoprii’nliin Kaymakam’ini1 aramis ve kendisinin gizli gérevde olan devlet adami
oldugunu sdylemistir. Bu yanlis anlamanin buraya kadar ulagtigin1 6grenen Cemal Kara,
bu durumdan ¢ok rahatsiz olur ve hemen ertesi giin Istanbul’a dénmeye karar verir.
Ancak olaylar kendisinin planladig: sekilde ger¢eklesmez. O gece Kaymakam oldiirtiliir
ve kendisinin sinirda bulunan gergedan icin geldigini sandiklar1 gergedan ellerinden
kagar. Sabaha kars1 kendisine ulasan Jastek sefinin, ona giivendiklerini, tiim bu kaosu
kendisinin ¢ozmesi gerektigini sdylemesiyle, Cemal Kara itiraz etmez ve kendisine

verilen kimligi kabul ederek orada kalir.

Roman bu asamadan sonra gerceklikten kopar. Ilgede iist iiste patlamalar,
cinayetler meydana gelir. Bulundugu her ortamda yeni kimligine artik uyum saglamis
ama hi¢bir konuda sorumluluk almayan yalnizca bedeniyle orada bulunan varlik haline
gelir. Kendisine yakistirilan kisiligi ve gorevi benimser. Her seyi tevekkiille karsilar.
Roliinii, kisiliginden hemen hi¢ taviz vermeden her seyi, tim konusmalari muglak
birakarak oynamay1 basarir. Ne de olsa hemen her sey belirsiz ve karmagiktir. Belki de
amact bu garip ve karanlik maceradan bir an evvel canimi kurtarip evine donmektir.
Oyle de olur yasanan karmasa kendiliginden ¢oziiliir ve romanin sonunda Cemal Kara

evine, o eski tek diize hayatina geri doner.
2.7.2.2. Gergek Benligini Kabul Ettirememe

Cemal Kara, Tapu Kadastro Parsel Sorgulama Miidiirliigiinde ¢aligsan siradan bir
memur olarak sinirdaki bir il¢e olan Karakoprii’ye basit bir hazine arazisi meselesi igin
gider. Otobiis yolculugu sirasinda durduklari dinlenme tesisinde otobiisiin erken gitmesi
ve dinlenme tesisi sefinin kendisini gizli gérevde olan bir devlet adami sanmasiyla
yanlis anlasilma siireci baslar. Cemal Kara, kendisini bagka biri sanmalarini idrak
edince agiklamaya yapmaya, siradan bir memur oldugunu sdylemeye caligsa da bu

konuda basarili olamaz.

“Cemal Kara biitiin bu gevezelikleri sessizce dinlerken ne yapmasi
gerektigini diistiniiyor ve asla buna uygun bir cevap bulamiyordu. Her ne halt
edecekse artik ¢ok, hem de ¢ok ge¢ kaldigi kanaatindeydi. En basinda baska tiirlii
davranmis olmalydi. Olmalydi tabii, ama sundan, ama bundan davranamamust.
Simdi? Simdi ne olacakti? Iyice bunaldigim hissetti; kalbi ¢atlayacakmiscasina
kabardi, kabardi. Sonunda dilinin ucuna geleni tutamadi, agzindan, “Tapu
Kadastro Miidiirliigii 'nde ¢calistyorum ben,” diye kontrol edemedigi yiikseklikte bir
ctimle ¢ikti. ... “Adim da Cemal. Cemal Kara,” diye ekledi.
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Artik her sey béylece agikliga kavusmus olabilirdi. (Lakin éyle olmadi.) Once,
Hamit, kafasini ¢evirip digerlerine bakti. Sonra hepsi —o yart kor ihtiyar bile-
mevzuyu kavramis olduklarini belirtmek iizere yine ayni anda kafalarini ileri geri
salladilar. Hamit, “Evet evet, tabii tabii,” dedi (K, 44-45).

Hamit ve arkadaslari, Cemal Kara’nin agiklamasini, gizli gorevde oldugu i¢in asil
kimligini agiklamak istememesi olarak karsilarlar. Ona inanmis gibi yapip bu konuda
hi¢ siipheye diismezler. Cemal Kara’nin daha ilk noktada gergek kimligini kabul

ettirememesi, onun agisindan biiytlik bir ¢aresizlik yasamasina neden olur.

“Odayr cehenneme ¢eviren o kiiciik komiir sobasinin en ufak bir dahlinin
olmadig bir ter deresi ensesinden asagi dogru hizla akti. O ana kadar duymadigt
Olgiide biiyiik bir caresizlik ve huzursuzluk icinde Hamit’e bakti. Hakikaten
bulamamigti. Bir anda orada, gézlerinin oniinde yok olmak istedi. Filmlerde
oldugu gibi arkasinda bos sandalyesini birakarak bir sekilde birdenbire goriinmez
olsa. Ya da karsisinda oturmus ona bakan bu adamlar aniden kayboluverseler...”
(K, 46).

Ancak bu caresizligini gidermek icin higbir sey yapmaz. Ciinkii o bir anti
kahramandir. Higbir sorgulamada bulunmadan, Hamit’in pesinden gizli odaya
gitmesiyle biitiin bu yanlis anlagilmalar kendisi yol agmigtir. Modern toplumun insani,
icine diistiigii psikolojik sorunlar neticesinde anti kahraman olma yolunda hizla
ilerlemistir. Alisilmis kahraman o6zelliklerine uymayan bu anti kahramanlar, ahlaki
standartlar disinda kalan, dogru olan1 yapma ya da yanlis olan1 yapma arasinda ortada
kalan, hareketlerinde daima bir muglaklik olan insani zaaflarla dolu bir karakterlerdir.
Bu kahramanlar, genellikle i¢ catismalar ve duygusal yliklerle bogusurlar (Giimiis,
2023:852). Cemal Kara’nin kendini ifade edememesi sonucunda yasadigi bu ruhsal

bunalim, onun bir anti kahraman oldugunun kanit1 niteligindedir.
2.7.2.3. Polisiye

Cemal Kara’nin Karakoprii’ye ulastigi giiniin gecesinde Kaymakam’in vurulup,
gergedanin da kagmasiyla romanin polisiye yonii devreye girer. Cemal Kara’nin kaldig:
otelden sabaha kars1 dortte arayan Jastek sefi, ona Kaymakam’in vuruldugu ve
gergedanin kactig1 haberini verir. “Kaymakam, diyorum. Vurulmus. Biri mi vurmus,
intihar mv belli degil. Gergedan da ka¢mis. Kagwilmis yani” (K, 167). Emniyet
Miidiiri’niin Bandirma’da olmasi, Miidiir Yardimcisi’'na giivenmemeleri ve diger
kisilerin de tecriibesiz olmalarindan dolay1, Jastek sefi vasitasiyla olaylar1 ¢ozme gorevi

Ankara tarafindan Cemal Kara’ya verilir.
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Kadastrocu romani da yazarin bir diger eseri Berber gibi klasik bir polisiye roman
degildir. Berber’de de degindigimiz polisiyenin bir tiirii olan kara roman islenmistir.
Agatha Christie tarzi klasik polisiye romanlarin aksine kara romanda, toplumsal ve
sosyo-ekonomik yapi temel alinmakta, toplumsal diizene karsi elestiri yer almaktadir.
Bu roman tiiriinde, polisiyenin temel konusu olan cinayete odakli su¢ tipinden
uzaklagilmig, bireysel degil toplumsal, Orgiitsel suclart meydana getiren toplumsal
nedenlere odaklanilmistir. Polisiye romanda bulunan, her seyi pratik zekasiyla ¢ozen
dedektif tipi de bu tarz romanlarda yoktur. Bu nedenlerden dolay1 kara roman, klasik
romana gore daha gergekgidir (https://izmir.nhkm.org.tr/turkiye-bir-kara-roman). Ayrica
kara roman, sucu kimin, ni¢in ya da nasil isledigi sorulariyla ilgilenmez, sucun
nedenleri ve suclunun ic¢inde bulundugu ruh halini anlatmayr amaglar
(https://www.mahfiegilmez.com/2022/12/inferis-ve-sahte-sultan-icin-rehber.html).
Kadastrocu’da Kaymakam vurulur ve gergedan kacar. Ust iiste ilgenin gesitli yerlerinde
patlamalar olur. Belediye baskani, Kaymakam Yardimcisi, ¢esitli memurlar 6ldiriliir.
Ancak roman boyunca bu suglari kimin ya da kimlerin isledigi iizerinde durulmaz.
Yalnizca karisik olan durumu ¢6zmeye calisirlar. Romanin sonunda da bu suglar1 kimin,
ne amagla isledigini 6grenemeyiz. Gergedanm &ldiiriilmesiyle tim kaos biter. Ilcede
yasanan karigiklik yalnizca gergedanla birlestirilmistir. Ayrica, olaylar1 ¢ozme gorevi
verilen ve olaylarin ¢oziildiigli noktada da kahraman ilan edilen Cemal Kara, bir anti
kahramandir. Onun bu karisiklikta kivrak zekasi ya da olaylar1 ¢d6zme yetenegiyle degil,
ruhsal bunalimiyla karsilasinz. “Cemal Kara, odasindaki karyolada ellerini
bacaklarimin arasina sikistirmis bir halde oylece kipirdamadan oturdu. O sirada, o
pijamali haliyle bir resim ¢ekilmis olsa, fotografini goren hemen herkes bunun bir
caresizligin resmi oldugunu séylerdi” (K, 170). Bir kahraman vasfi yiiklenen Cemal
Kara, tlim vak’a boyunca yasananlara yabanci, umursamaz goriiniir. Sikistig1 noktada

ise caresizlik hisseder. Ancak bu caresizlik karsisinda yaptigi tek eylem, uyumaktir.

Toplumsal suglarin islendigi ve Orgiitsel eylemlerin yasandigi Kadastrocu

romaninda bagskahramanin da bir anti kahraman olmasiyla kara roman tarzi islenmistir.
2.7.2.4. Ask ve Cinsellik

Kadastrocu’da yazarin diger romanlar1 kadar agsk ve cinsellik temast 6n planda

degildir. Bir anti kahraman olan Cemal Kara, ask konusunda da pasif bir karakterdir.
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Yazarin diger romanlarinda da Meryem olan kadin karakteri bu romanda da karsimiza

cikar.

Cemal Kara, Meryem’i ilk kez Hamit’in kendisini gotiirdiigii Cennet Pavyon’da
goriir. Sahnede sarki sdyleyen Meryem, Cemal Kara’ya aslinda hi¢ de bdyle bir
pavyonda ragbet goriilecek bir kadin olarak goriinmez. Dikkat cekici ol¢iide zayif ve
uzun boylu, sesi ise boylesi sefil bir pavyon icin bile iyi sayilmazdir. “Lakin garip, ¢cok
garip bir sey vardi bu kadinda, buraya ait degilim edas: icerisinde éylesine goriinmez
bir sua yayiyordu ki, bunun o sefil giiruhun ekseriyeti iizerinde yarattigi asikar
asagilanma hali her nasilsa, esrik ve tuhaf bir hazza neden oluyordu” (K, 69). Onu
izleyenler, sanki kapilip gitmek istedikleri bir yer varmis ve onlar1 oraya sadece
Meryem gotiirebilirmis gibi boyunlarina baglanmis olan ipi onun eline vermek
istemektedir. Ancak o, hicbir ipe elini degdirmeyecegini belli eden horlayic1 gozlerler
aralarinda dolagmaktadir. Meryem, bu hali ve ara sira yaptigi sehevi hareketleriyle
Cemal Kara’yi etkiler (K, 68-69). O gece Meryem, Cemal Kara’nin kaldigi odaya gelir.
“Gelen pavyondaki zayif, uzun boylu sarkici kadindi. Sarki soylerken giydigi kiyafetten
cok farkly bir haldeydi; iizerinde kahverengi, havi doékiilmiis uzun bir manto vardi,
basina da alacali bir esarp baglamisti ve... iri gozlerini dikmis ona bakiyordu” (K, 76).
Cemal Kara, kadim1 goriince ¢ok sasirir ne yapacagimi bilemez. Kadin ise ciiretkar
sekilde onu yana ¢eker ve iceriye girer. Kendisini Hamit’in gonderdigini sdyler. Cemal
Kara, Meryem’in giydigi kiyafetten eger onun pavyonda calisan bir kadin oldugunu
bilmese gayet mutaassip, siradan bir ev hanimi oldugunu diisiiniirdii. Ince yesil bir
hirkanin altina ayaklarina kadar uzanan siradan siyah bir elbise giymistir. Ancak bu dis
gorliniisiine ragmen, yiliziinde pavyonda kimseden esirgemedigi saldirgan ifade aynen
devam etmektedir. Kadin pervasiz bir sekilde soyunmaya baslar. Cemal Kara’nin
odadaki varligim1 6nemsemez bir sekilde fiitursuz bir sekilde karsisinda kiilotu harig
cirilgiplak kalir. “Tam onu ¢ikaracakken durdu; hala o aymi acikli saskin ifadeyle
kendisini izlemekte olan Cemal Kara’ya bakti. Onun suratinda her ne gordiiyse bu
mahrem oyununun finalini daha sonra birakmaya karar verdi” (K, 77). O sekilde gidip
tam Cemal Kara’nin kargisina dikilir. Cemal Kara, kafasini1 6ne egip bakislarini kagirana
kadar o zayif bedenin her zerresini inceler. “Giizel degildi, hi¢ degildi ama diinyada bu
bedenden daha bi¢imlisi, daha cazibi, daha alimlisi yokmus edasiyla dikiliyordu

karsisinda. Cemal Kara, o saldirgan ¢iplakliga béyle apansiz ve o kadar yakindan
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maruz kalmaktan derin bir mahcubiyete kapil(ir)” (K, 77). Cemal Kara, Meryem’in
ince uzun bedeninin daha da uzadigini kendisinin ise onun karsisinda daha da
kiiciildiigiinii hisseder. Buna ragmen cesur bir sekilde kafasimi kaldirip ona bakar.
Kadin, onun cesaretini alayci bir tebesstimle karsilar ve adinin “Meryem” oldugunu
sOyler. Havadan sudan konusmaya baslarlar. Meryem birden elini Cemal Kara’nin
bacak arasina gétiirir. Onun bu ciiretkar hareketi Cemal Kara’nin siddetli bir iirperti
yasamasina neden olur, bacagini kapatarak kadina engel olmaya ¢alisir. Ancak kadini
durduramaz. “Kadin, Cemal Kara’nin suratinda o an ne goriip, ne kesfetmisse girismis
oldugu arastirmasimi aniden durdurdu. Elini ¢cekti, bir adim geri atti. Oylece bakarken,
‘Bilmedigin o kadar ¢ok sey var ki,” dedi” (K, 79). Cemal Kara’nin dagilmis zihni,
Meryem’in sOyledigini ge¢ idrak etmesine neden olur. Sylediginin anlamini soramadan
Meryem 15181 kapatir ve karsisinda suhane bir sekilde dans eder. Dansini bitirdikten

sonra romandaki tek cinsellik sahnesi yasanir:

“Sonra, kiilotunu ¢ikartti. Cemal Kara, o yari karanlikta dahi kabarik, kir¢il,
kalin tiiylerini segebildi. Meryem, iyice yaklasti, yaklasti, iki eliyle Cemal Kara’nin
bagini tutup kendisine dogru cekti ve yiiziinii tam o tiiy yumagina gomiilecek sekilde
vasladi. Tiiylerin derinliklerinden ¢ikip Cemal Kara 'nin burun cidarlarina saldiran
o agw, o sehvani rayiha bedeninin biitiin kilcal damarlarinda hizla yayilan bir
zehir etkisi yaratti. ...Meryem’in eli hafif hafif saclarini oksuyor, ince uzun
parmaklart tam ensesinde dolastyordu. Biitiin viicudunu ele geciren ifadesi
imkdnsiz bir haz dalgasimin ardindan derin bir huzura teslim oldu. Simdi asude bir
denizin goriinmez akintisina kapimis gidiyordu. Sonsuza kadar orada, 6yle
stiriiklenmeyi dilerken Meryem, omuzlarindan tuttu, onu kiiciik, yeni yetme bir
oglanmis gibi sevecenlikle, yataga yatirdi. Yanina uzandi. Siki stk sarildi” (K, 80).

Meryem’in herhangi bir erkegin odasina gelirken takindigi o saldirgan tavri,
Cemal Kara’nin gozlerine baktik¢a merhametli bir sevgili tavrina doniisiir. Once tutkulu
sekilde yaklasirken sonra o tecaviizkar tavri kaybolur ve bir sevgiliye sarilir gibi sarilir
ona. Ikisi de birbirine sehvetten tamamen azade sekilde kollarmni dolarlar. Meryem,
onun yanina gelene kadar tiim yasami boyunca yorulmus, onun gogsiine basini koyarak
dinlenmek istemis gibidir. Meryem, Cemal Kara’nin gergek kisiligini gormiis ve onu
Oyle kabul etmistir. Onun sanilan kisi olmadigimnin farkindadir. “Onun higchir sey
anlamadigin biliyordu Meryem. Cemal Kara'ya suratinin ardinda bagka bir surat arar
gibi bakiyordu” (K, 126). Onun ilgede donen dolaplardan, yasanan ahlaksizliklardan,
yolsuzluklardan, cinayetlerden, higbir seyden haberi olmadigini ve higbir sey
bilmedigini bilmektedir. Onun saf hali, Meryem’in ona gilivenmesine ve yakin

davranmasina neden olur. Onu hem gercek hayatta hem de riiyalarinda uyarmaya calisir.
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Cemal Kara ise Meryem’in gozlerinde gordiigii o acidan etkilenmistir. Onun
gizemli haline ve ciiretkar hareketlerine asik olmustur. Tren yolculugu i¢in gittigi Cifte
Camlik istasyonunun sefinin Meryem’le evli oldugunu 6grendiginde kafasi karisir, zihni
bulanir, afallar. Onun evli olmasi kendisini ¢ok rahatsiz eder. Meryem’le yiizlesme
ugruna trende gidecegi ilgeden farkli bir durakta durur. flgede gergeklesecek olan
diigiinde sahne alacak olan Meryem’in sahne arkasindaki odasinda karsisina ¢ikar.
Meryem, yine ciiretkar ve tistten konusmalarla onun nezdinde tiim erkeklere 6fke kusar.
Daha sonra ise Cemal Kara’ya yine sehvetli bir dokunusta bulunarak yanindan ayrilir.
Cemal Kara, kafasi iyice karigmis halde oradan ayrilir. Karakoprii’ye gittiginde
Meryem’in Kaymakam’in metresi oldugunu ve onun disinda daha bir¢cok kisiyle de
iliski yasadigini 6grenir. “Daha once agir ceza reisi de... intihar ettiydi. Bu kadin
yiiztinden denildi. Esnaftan da... Miiteahhit Bekir Bey... Bilemiyoruz tabii” (K, 177).
Kaymakam’in ve ondan Once intihar eden kisilerin Meryem yiiziinden o6ldiikleri
diistiniilmektedir. Meryem hakkinda tiim bu sdylenenler Cemal Kara’nin iyice kafasini
karistirir. Ancak Meryem, ciiretkar tavirlarina devam ederek ilgede Cemal Kara’nin

karsisina ¢ikar. Bu bulusmada, Cemal Kara’nin ona asik oldugunu anlariz:

“Sustular. Meryem’in nazarlari Cemal Kara'nmin iizerindeyken aniden
dondii, pencereye yiiriidii. Disartya bakmaya baslad:. ... Cemal Kara, pencereden
ulagsan o tuhaf 151k sayesinde iyice esrarli bir havaya biiriinen bu resmi solugu
kesilmis bir halde izledi. Birden bu amn donmasimi ve bir daha hi¢ degismeden
sonsuza kadar kalmaswmn istedi. Hem hep akacak hem de hep duracak, sadece
kendisinin sahip oldugu efsunlu, imkdnsiz bir lahza” (K, 204).

“Meryem bos nazarlarla bir siire bakti ve sonra kapyr acgip ¢kt
Koridordaki ayak sesleri uzaklasirken Cemal Kara bir zaman gelip babasi gibi
bunasa, bellegini tamamen kaybetse bile bu mesum giinii, hele su odada olup biteni
asla unutamayacagin diistindii” (K, 205).

Ancak asik oldugu kadin i¢in higbir sey yapmaz. Her sikintili aninda uykuya
kagtig1 gibi yine uyur. Daha sonra ise kendisine birakilan videokasette Meryem’in
oldiirtiliisiinii izler. Meryem’in 6liisii onun bulanik olan zihninin iyice dagilmasina,
ilcedeki olaylarin ise iyice karigmasina neden olur. Cemal Kara, Meryem ile daha
sonradan Oldiirtilen gergedan1 zihninde birlestirmis, ikisini aym1 beden olarak
algilamistir. Ciinkii ikisi de gozlerinde yasadiklar1 biiyilk aciy1r yansitan, insanlar
tarafindan anlasilmayan ve tutsak tutulan varliklardir. Meryem de Hamit tarafindan

tutsak tutulmus, 6nemli adamlara meze olarak sunulmustur. Onu tutsak eden kisi
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tarafindan da oOldiirilmiistiir. Meryem’in 6fkeli ve saldirgan tavirlarinin arkasinda yer

alan caresizlik ve ac1 gergedanda Cemal Kara’ya goriiniir olmustur.
2.7.2.5. Biirokrasi Elestirisi

Bagkarakterin memur oldugu Kadastrocu’da yazar, romanin genelinde biirokrasi
elestirisinde bulunmustur. Cemal Kara, Tapu Kadastro Parsel Sorgulama Genel
Miidiirligi’nde memurdur. Calistigi kurumu ve is arkadaslarini hi¢ sevmemektedir.

Kurum nezdinde Pirselimoglu, memurlar1 elestirmistir:

“Son alti aydir yaptigi is, o dosyalardaki karmakarisik durumdaki eski
kayitlart bir siraya sokarak satwr ve siitunlari doldurdugu listeler ¢ikartmak, sonra
bunlart baska dosyalara yerlestirip tekrar arkasindaki dolaba yerlestirmekten
ibaretti ve bu manasiz gorev o nadan sef tarafindan verilmisti. Cemal Kara bunun
nedenini bir ogle molasinda binanin oniindeki kiiciik bahgede biriyle —kalemde ise
veni baslamis iri gogiislii bir sekreter- sohbet ederken yanlarindan gegen sefin
duyduklarina baglyordu. Adamdan soz etmisti ve soz ederken de kaginilmaz olarak
bazi komik sifatlar kullanmisti” (K, 16).

Kurumun sefi, kendi hakkinda konusan memura ceza olarak anlamsiz bir gorev
vermekte, kurumun vaktini bosa harcamaktadir. Memurlarin anlamsiz islerle zaman
6ldiirmesi elestirilmistir. Ayrica, dogunun bir il¢esinde basit bir hazine arazisi meselesi
i¢in Istanbul’dan bir memurun gérevlendirilmesi de hem vakit hem masraf hem de is
giicii kaybidir. Cemal Kara bunun farkindadir: “Ta simirdaki Karakoprii’deki hazine
arazisi isgali meselesinin halledilmesi mevzusu binlerce baska ve ¢ok daha akla uygun
ihtimal varken nigin buraya ulasmig, burada da neden kendisine isabet etmisti? Bu
hakikaten anlasilmaz bir muammaydi” (K, 20). Cemal Kara, buna ragmen gorev
disipliniyle hareket eden bir memur olarak kendisine verilen gorevi kabul eder. Onun
otobiis yolculugu sirasinda mola verdikleri dinlenme tesisinde karsisina ¢ikan Hamit,
devletin sivil gruplagmalarinin o bolgedeki lideri konumundadir. Kendisini devletin
onemli bir ferdi olarak gorir ve Cemal Kara’yr yanlis tamimasiyla yasanacak
karigikliklara yol agar. Onun tavirlarindan, davranislarindan ve konugmalarindan
devletin icinde yer alan uygunsuz makamlar, hukuksuz durumlar, ahlaki yozlagsmalar ve
suglar okura yansitilir. Hamit, Cemal Kara’y1 sakladiklar1 odada Papazi oldiiren kisiyi
de sakladiklarii (K, 46), yine Cemal Kara’y1 gotiirdiigii Cennet Pavyon’a daha 6nce
Mavi’yi de getirdigini (K, 67) soyler. Bu kisiler, su¢ islemis, aranan kisilerdir. Ama
biirokrasinin iginde diizeni bozan kisilerce saklanmig, yakalanmalarina engel

olunmustur. Ayrica Hamit, Meryem’i kullanmakta, onu kendince Onemli gordiigi
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kisilerin odasina hediye olarak gondermektedir. Hamit’in kisiliginde biirokrasinin i¢inde
yer alan ahlaki yozlasma elestirilmistir. Yine Hamit ve onun yandas1 Ciice, Meryem’i

Oldiirtip bu sugu da ort bas etmislerdir.

Cemal Kara, Karakoprii’ye gittiginde de orada biirokrasinin i¢inde yer alan birgok
memurla tanigir. Bu kisilerin hepsi onu yanlis tanir. Onun kimligini teyit etmek igin
higbiri ugras vermez ve ondan kimse siiphelenmez. Ilgedeki isleyis iizerinden de
blirokrasi elestirisi sik¢a yapilmistir. Memurlar, yasak iliskiler igerisinde bulunuyor
daha sonra ise intihar ediyorlardir. Herkes birbirinin arkasindan konugmakta,
birbirlerinin kuyusunu kazmaktadir. Ayrica ilcede iki zit diisiinceye sahip gizli
orgiitlesme vardir. Gergedanin yakalanmasini isteyen bir grup, gergedanin kutsal bir
varlik olarak serbest birakilmasmi isteyen &teki grup. Ilcede olan biten karigiklig
kimlerin ¢ikardigi terdr eylemlerini kimlerin gergeklestirdigi belli degildir. Ancak
biirokrasinin igerisinde yer alan yozlasmis kisiler teker teker 6lmektedir. Bu 6liimlerden
gergedan sorumlu tutulur. Mal midiiriiniin arabasini pargalamis, jandarma karakoluna
girip orayt dagitmig, dort askeri yaralamis, veterineri kacirmis ve mezbahayi
patlatmistir. Daha sonra ise belediye bagkani, kaymakam yardimcist ve daha birg¢ok kisi
olir. Gergedan, biirokrasinin igerisinde yer alan bu c¢liriimiis zihniyetteki kisileri

oldirerek onlar1 cezalandirmaktadir.

Roman, yine ¢iirlimiis bu biirokrasi c¢evresinin gergedanin oOldiiriilmesini
kutladiklar1 ziyafetle sona erer. Hepsi, yemekte gergedanin 6lmiis bedenini yiyerek
gergedanlastiklarin1 kanitlamiglardir. Bulasic1 bir hastalik gibi yayilan diislincenin

etkisiyle Cemal Kara’y1 yanlis tanimiglar ve onu kahraman ilan etmislerdir.
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SONUC

Tiirk edebiyatinda romancilik gelenegi, Tanzimat Donemi’nde Semsettin Sami,
Namik Kemal, Ahmet Mithat Efendi, Nabizade Nazim gibi yazarlarla baglamistir. Daha
sonra Servet-i Fiinun Donemi’nde Mehmet Rauf ve Halit Ziya Usakligil ve yine bu
donemde edebiyat anlayisini bagimsiz siirdiiren Hiiseyin Rahmi Giirpinar ile devam
etmigstir. Milli Edebiyat ve Cumhuriyet Dénemi ile birlikte Halide Edip Adivar, Yakup
Kadri Karaosmanoglu, Refik Halit Karay, Resat Nuri Giintekin, Sabahattin Ali, Orhan
Kemal, Yasar Kemal, Kemal Tahir, Ahmet Hamdi Tanpinar, Peyami Safa, Tarik Bugra
gibi pek ¢ok yazarimiz roman tiirtine katki saglamistir. Geleneksel roman anlayisiyla
eserler veren yazarlar, Cumhuriyet Donemi ile beraber modern edebiyat 6zelliklerini
edebiyatimizla tanistirmislardir. Oguz Atay, Yusuf Atilgan, Adalet Agaoglu gibi
yazarlar, Tiirk romanciligina yeni bir soluk getirerek modernist ¢izgide romanlar kaleme
almiglardir. Bilge Karasu (Gece), Oguz Atay (Tehlikeli Oyunlar), Orhan Pamuk (Kara
Kitap), Latife Tekin (Sevgili Arsiz Oliim), Hasan Ali Toptas (Bin Hiiziinlii Haz) gibi

yazarlarimiz ise postmodern romanlar yazmislardir.

Tezimize konu olan Tayfun Pirselimoglu, bugiine dek yayimladigi yedi romani ve
tic hikaye kitabiyla Tiirk edebiyatinda postmodern anlayisla eser kaleme alan 6nemli
isimler arasindadir. Sinemaciliginin yanmi1 sira modern Tiirk edebiyatinda da yazdig:
eserlerle kendi cizgisinde ilerlemis, glinimiiz Tiirk edebiyatina postmodern roman

acisindan katkida bulunmus bir yazardir.

Romanin yap1 taglar1 olan anlatici, igerik, olay Orgiisii, kisi, mekan, zaman ve
anlatim teknikleri, birbirine siki sikiya baglidir. Bunlari birbirinden bagimsiz diigiinmek
miimkiin degildir. Bu ¢alismada Tayfun Pirselimoglu’nun romanlarim1 yap1 ve igerik
bakimindan incelemeye calisirken onun romanlarina yansiyan fikirlerini, elestirilerini ve
yasamindan izleri de tespit etmeye ¢alistik. Cocuklugu Trabzon’da gegen yazarin kimi
eserlerinde cocuklugundan izlere rastlamak miimkiindiir. Ornegin C6! Masallari’nda,
arkasinda ¢6l olan biiyllii kapi, yazarin ¢ocukluk yillarinin gegtigi iki katli evinin
bodrumundaki kapiya amistirmadir. Col Masallari’nda gegen avcr dayr da yine
otobiyografik bir unsurdur. Pirselimoglu’nun babasi1 aveidir. Avcilikta Kirk Yil adli bir
eseri de bulunmaktadir. Tayfun Pirselimoglu, 1990’11 yillarda ilk edebiyat yapitlarin

vermis yazarlardan biridir. Tiim romanlarinda tistkurmaca teknigini kullanan yazar, ayni
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zamanda metinleraras1 gondergelere sikg¢a yer vermistir. Onun romanlarinda ¢ok fazla
siyasi olaylara, memur ve biirokrasi ¢evresine, toplumsal ahlak ¢okiisiine elestiri vardir.
Yazar, romanlarinda fantastik tiirliniin unsurlarina da sik¢a bagvurmustur.
Pirselimoglu’nun ozellikle yakin siyasi geg¢misimiz ve Tiirk toplum yapisinin
aksakliklar tizerine ironik elestirileri, onun politik durusunun da romana yansimasini

saglamistir.

Yazarin ilk roman1 6/ Masallari, bagkisi anlatici tarafindan anlatilmistir. Olay
orglisiinde Serif Aktag’in “gerceve yontemi” (Aktas, 1991: 77) olarak ele aldig i¢ ige
geemis hikaye teknigi kullanilmistir. Eser, 6n s6z ve son soz disinda 32 ana boliimden
olugmus bir anlatidir. Genel olarak ¢6l mekani iizerine kurgulanan eser, ¢6liin insanlar
tizerindeki psikolojik etkisini yogun bir sekilde hissettirmistir. Co! Masallari’nda,
postmodern tekniklerin yogun olarak kullanildigi tespit edilmistir. Bu tekniklerden
“tistkurmaca” anlatinin kurmacaligini vurgularken, “metinlerarasilik” ise her anlatinin
birer gonderge ve alintilama oldugunu vurgular. Cerceve oykii teknigi ile yazilan ve
icine pek cok i¢ anlati yerlestirilen Col Masallar:, fantastik, olaganiistii ve masalsi
yapida bir romandir. Romandaki masals1 hikayeler, modernizm sonrasi insanit ve bu
insanin yalnizligmi anlatmaktadir. Roman igerisinde yer alan neredeyse tim ig
hikayelerde modern insanin siirdiiremedigi ve kolayca tiikettigi tutku anlatilmaktadir.

Bu yiizden romanin temel temasi, tutku ve bu tutkunun getirdigi cinselliktir.

Pirselimoglu’nun ikinci roman1 Kayip Sahislar Albiimii’nde yine gerceve hikaye
teknigi kullanilmistir. Yazar bir dis hikayeye(ana hikdye) on bir g¢ergeve hikaye
yerlestirmistir. Bu sayede iist kurmacanin imkanlarindan yararlanarak bir hikdyeden
baska bir hikayeye gecis yapmis, daha sonra da ana hikdyeye tekrar doniis yapmistir.
Yazar bu teknikle kurmaca i¢inde kurmaca yapist olusturmustur. Kayip Sahislar
Albiimii romant karma bakis agisi ile yazilmis, anlatict olarak da kimi zaman iigiincii
tekil sahis ‘O’ kimi zaman ise birinci tekil sahis ‘Ben’ kullanilmigtir. Yazar romanda
kaderlerinin ¢izdigi yolda yiiriiyen ve i¢inde bulunduklari durumlardan kagis olanagi
olmayan karakterler ¢izmistir. Kayp Sahislar Albiimii romaninda baskisi olan Cezmi
Kara ekseninde kaybolan sahislarin yalnizligi, ¢aresizligi, kimsesizligi ve Kayboluslari
gozler Oniine serilmistir. Kaderinin pesinde siiriiklenen Cezmi Kara sayesinde pesine

distiigii kayip sahislarin ilging yasamlarina sahit oluruz. Ayrica romanin 6n soziinde
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kurgunun nasil olusturuldugu metnin konusu haline getirilerek iistkurmacanin

imkanlarindan da yararlanilmistir.

Malihulya romani, yazarin tipki ilk iki romani gibi i¢ i¢e gegmis ¢ergeve Oykiilerle
olusturulmustur. Bu Oykiiler, Hagsmet’in riiyasinda asik oldugu yiizii arama
yolculugunda karsisina ¢ikan insanlarin anlatti§i ask Oykiileridir. Bu oykiilerin ¢ogu
masalsi, fantastik Oykiilerdir. Malihulya romani, gerek kurmaca yapist gerek islenen
temalarin ele alinis1 yoniinden klasik roman diistincesinden farkli 6zelliklere sahip bir
eserdir. Romanin bu farkli yapisi, kahramanlarin karakterizasyonunda da etkili
olmustur. Romanda kahramanlar, geleneksel anlatida oldugu gibi fiziksel gortiniimleri
ve psikolojik durumlari tiim yoniiyle ortaya konulan “birey” kimligi kazanmis kisiler
degillerdir. Eserin baskisisi Hasmet ve diger kisiler siradandir. Onlar1 6nemli kilan
peslerine diistiikleri “malihulya” yani “kara sevda”dir. Romanda ilgi odagi kisiler degil
ele alinan agk temasidir. Anlaticiya gore agk tehlikeli bir duygudur. Ona kapilanlar
amansiz bir hastalia yakalanirlar ve bu hastaligin tedavisi miimkiin degildir. Ciinki

romandaki tiim asklar mutsuz sonla bitmistir.

Sehrin Kuleleri romaninda yazar, karsi iitopya (distopik) tiiriiniin niteliklerini
kullanmistir. Bagkahraman olan T. Kara da anti kahraman 6zelligini tagir. Romanda
askeri bir cunta tarafindan yonetilen [stanbul anlatilir. George Orwell’in 1984, Aldous
Huxley’in Cesur Yeni Diinya ile dikkate deger orneklerini verdigi kara-iitopya/karsi-
itopya/distopya tiirli bizim edebiyatimizda ragbet edilen bir roman tiirii olmamistir. Bu
bakimdan Sehrin Kuleleri ayr1 bir 6nem arz etmektedir. Roman, her ne kadar distopya
tirtinlin genel Ozelliklerine sahip olsa da bu temay1 parodilestirmesi, distopik roman
tiiriniin tiim unsurlarini oyunsal bir zeminde insa etmesi bakimindan postmodern roman
olmaya daha uygundur. Pirselimoglu’nun kurguladig: distopik diinyay: anlattigi, ancak
goriiniim olarak 80’li yillarin Tirkiye’sini yansittigi Sehrin Kuleleri’nin Kkarakterleri
genel olarak; sinmis, korkak, sorgulamayan, kendilerini diizenin isleyisine kaptirmis
pasif karakterlerdir. Karakterlerin boyle olmasinda iist iiste yasanan darbelerin ve
iilkenin sikiyonetimle idare edilmesinin etkisi vardir. Sehrin Kuleleri’'nde islenen
distopik diinya, olabilirlik diizeyde bir distopyadir. Insanlik tarihinde bircok kez
darbeler, sikiyonetimler, baskici yonetimler yasanmistir. Romanda islenen distopya,

bilim temelli gelecekleri, insanligin mekaniklesmesini konu alan distopyalara gore daha
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gercekeidir. Bunun sebebi de romanda islenen distopyanin askeri-biirokrasi temelli

olmasidir.

Kerr, yazarin ikinci roman1 Kayip Sahislar Albiimii’yle bas1 ve sonu ayni olan bir
romandir. Kerr bir tekerriir romanidir. Basi ve sonu ayni olan iki romanda da kaderin
kacinilmazlig fikri {izerinde durulmustur. Roman aslinda “Cezmi Kara, cinayete sahit
olduktan sonra istasyona yaklasan trene binip gidecegine, karakola gidip, ihbarda
bulunursa ne olurdu?” sorusunun cevabini arar ve yazar da verir bu cevabi bize. Ancak
Cezmi Kara, Kayip Sahislar Albiimii’nde oldugu gibi yine aymi yerde, aymi sekilde
oldirilir. O, eylemsizlik, anlam sorunu, uykuya kagma gibi olumsuz 6zelliklerinden
dolay1 bir anti kahramandir. Duragan ve edilgen bir karakter olan Cezmi Kara o ugursuz
gece hicbir sey yapmadan, yapamadan cinayeti seyreder. Daha sonra da karsisina ¢ikan
her kisinin pesine takilip itaat eder. Iradesini kullanma yoluna pek gitmez. Cezmi
Kara’nin oradan oraya siiriikklenmesi, kendi iradesini kullanamamas1 ve sonunda gelip

6liimii bulmasi Pirselimoglu’nun kader anlayisina bagl olaylardir.

Yazarin Berber romani ise bir katilin romanidir. Yazarin ustaca kaleme aldigi bu
roman, gesitli siyasi elestirilerde ve giincel olaylara gondergelerde bulunan bir kara
romandir. ¢ karartan bir Istanbul’un ana mekéan oldugu romanda, mevsim kistir. Roman
timiiyle kasvetli havay: i¢cinde barindirir, higbir ¢ikis yolunun, umudun olmadigi bu
roman bir kara Tirkiye romanidir. Berber’de siyasi ¢ikarlar dogrultusunda islenen
cinayetler konu alinmistir. Cinayetlerin neden, nasil ve nigin islendigi iizerinde
durulmaz. Cinayet aninda yalnizca bagkarakterin hissettiklerine, onun ruh haline tanik
oluruz. Ayrica romanda islenen cinayetler kisisel degil, toplumsal hatta orgiitseldir. Bu

bakimdan Berber bir kara romandir.

Kadastrocu romani, Tayfun Pirselimoglu’nun son romanidir. Daha romanin ilk
sayfalarinda bizi gizemli bir hikdyenin igine ¢eken yazar, bu gizemini 6zellikle romanin
sonlarma dogru olusturdugu kaotik atmosferle bize bilinmezlik diyarmin kapisini
aralamaktadir. Yazar, simdiye kadar yazdig1 romanlarina siklikla gondermeler yaptigi
bu romaninda yine postmodernin imkénlarindan bolca yararlanmistir. Siradan bir
memurun, siradan bir gorev i¢in gittigi smirdaki bir ilgede yasadigi tuhaf olaylar,
yapilan biirokrasi elestirileri ve yasadigimiz bir¢ok olaya yaptig1 gondermeyle daha ilgi

cekici hale gelmektedir. Vak’ada bir de ortaya gergedanin ¢ikmasiyla roman bir
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karnaval havasina biiriinlir. Bu romanda yazar, bir anti kahraman géziinden yasanan

tuhafliklar1 ve kurumlarin aksakliklarini ortaya koymaktadir.

Yazarin romanlarint benzersiz ve 6zgiin kilan, anlattig1 hikayelerin 6zgiinligi
kadar bagka kitaplara, filmlere ve gercek hayata yaptigi anistirmalari, derinlerinde
gizlenen mana ve yarattiglr gizemli atmosferidir. Bu atmosferi okurun hayal giiclinii
bastan ¢ikaran riiyalar, gizemli ipuglari, fantastik diinya ve aslinda masal olmayan ama
masals1 ifadelerle goriiniir kilar. Pirselimoglu, kendi romanlari arasinda siklikla
gondergelerde bulunarak bir bakima onlarin kurgular1 arasinda dolasmistir. Neredeyse
tim romanlarmin kadin karakteri, Meryem’dir. Ayrica yine tiim romanlarinda agk,
karakterlerin yanlis yola sapmasina, i¢lerindeki ilkelligin ortaya ¢ikmasina ve sonunun
hiisranla bitmesine neden olacak bir tema olarak kullanilmistir. Eserlerde gegen
mekanlar genellikle kasvetli, dar, kapali, labirent tarzi mekéanlardir. Bu mekénlar
sayesinde kahramanin karamsar ruh halini daha iyi anlariz. Bir roportajinda, mekanlar
biriktirdigini, gordiigii, kendisine ilging gelen her yeri kafasinda kaydettigini soyler.
Sinemasindaki ya da romanlarindaki mekanlar1 bu sekilde olusturdugunu ve mekanlara
verdigi Onemin karakterlerine verdigi Onemden az olmadigim1 ifade eder
(https://www.unlimitedrag.com/post/bir-dongunun-bitmeyen-tekrari-kerr). ~ Genellikle isim
vermedigi ya da siradan isimler verdigi bagkarakterleri ise hep bir anti kahramandir. O,
baskahramani sayesinde siradanligi romanin konusu yapmistir. Ayrica yazar, yaptigi

yergiler ve gondergelerle i¢inde yasadigimiz topluma da ayna olmustur.

Yaptigimiz bu tez ¢alismasi sonucunda, tiim eserlerinin ayni temalarin paralelinde
olustugu, romanlarinin sekillenmesinde filmlerinin ve resimlerinin birbirlerini besledigi
ve etkiledigi saptanmistir. O, yalnizca bir kitap yazmis ya da bir film ¢ekmistir sanki.
Onun eserleri biiylik bir yapbozun parcasi gibidir. Cember teknigiyle yazdigi
romanlarinda karakterler eserler arasinda dolasiyor, bir eserden ¢ikip digerine giriyor

gibidir. Bununla ilgili bir réportajinda soyle der:

“Kara” ailesinin fertleri ile birlikte yasiyyoruz. O benim kendi tasavvurumda
yarattigim tipler bunlar. Aymi aileye mensuplar. Yasadiklar: seyler de ii¢ asagi beg
yukart aymi absiirtliikte. Ciinkii ayni absiirtliik, sagmalik icerisinde yasadigimizi
diistiniiyorum. Onlar da bu sagmaligin igerisinde bunu anlamaya ¢alisan ve bunu
anlayamadigr icin de sikinti ¢eken insanlar. Tuhaf bir sey oldu benim son
romammda Cemal Kara’mn hikdyesi anlatiltyor. Daha onceki romanimda Cezmi
Kara vardi. Romamin bir yerinde Cemal Kara yerine Cezmi Kara yazmisim. Bir
okuyucu bunu fark edip bana séyledi. Ben de editére sdyleyince bundan sonraki
baskida degistireyim dedi. Sakin degistirme dedim. Diisiinsenize baska romandaki
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bir karakter bir baska romandaki karaktere sizmis. O yiizden bu suretler kafamin
icerisinde  dolamp  dururken  bir  yerden  bir  yere  ziplayiweriyor.
(https://www.unlimitedrag.com/post/bir-dongunun-bitmeyen-tekrari-kerr).

Cember teknigi ile kurguladigi ve tiim romanlarini bu sablonla yazdig: belli olan
Pirselimoglu, her seyin basladig1 yerde bitecegini iletirken cogu eserinde kahramanin
yolculuk esnasindaki doniisiimiinii ve yolculuk sonundaki bagkalasimini vermektedir.

Yazarin bu tutumu kendi bakisinin izlerini tagidigi i¢in 6zgiin bir anlat1 dilinin isaretidir.

Kendini siirekli kotli bir sey olacakmis ve bu koti sey pek yakinda
gerceklesecekmis gibi tekinsiz bir diinyada hisseden Pirselimoglu, eserlerini de hep bu
derinden hissettigi huzursuzluk tizerine kurgulamistir (https://www.indyturk.com/node/
423861/t%C3%BCrki%CC%87yeden-sesler/tekinsiz-hikayelerin-usta-y%C3%B6netme
ni-tayfun-pirselimo%C4%9Flu). Keza, Kayp Sahislar Albiimii, Kerr, Berber ve Sehrin
Kuleleri’nde bu huzursuzlugu sert bir sekilde hissederiz. Bu romanlardaki
bagkarakterler, genel olarak kendi huzursuzlugu ic¢inde oradan oraya savrulan ve

iradesine hakim olamayan birer anti kahramanlardir.

Tiirk romaninda 90°l1 ve 2000’li yillarda iilkemizde etkili olan postmodern
anlayisa sahip oldugunu soyleyebilecegimiz Tayfun Pirselimoglu’nun romanlari
hakkinda yapilan bu yapt ve tema incelemesinin, onun romanlarinin daha iyi
anlagilmasina katkida bulunacagimi iimit ediyoruz. Bu calismada, Pirselimoglu’nun

romanlarinin daha ayrintili taninmasinin saglanmasina gayret edilmistir.
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